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RESUMO / PALAVRAS-CHAVE

Esta dissertacdo apresenta um estudo da arquitetura contemporénea
em Curitiba, realizado a partir da analise de oito projetos residenciais. Para
este trabalho, foi desenvolvida uma metodologia de analise arquitetdnica,
apresentada juntamente com os pressupostos tedricos da pesquisa. A
dissertacao tem como objetivo avaliar o panorama atual da arquitetura da
cidade em busca de tendéncias predominantes.

A pesquisa foi dividida em trés etapas: uma tedrica, uma histérica, e
uma analitica. A primeira corresponde ao capitulo dois e estabelece os marcos
tedricos essenciais a elaboracdo da pesquisa, assim como o roteiro
metodologico a ser utilizado nas analises das obras construidas. A segunda,
desenvolvida nos capitulos trés e quatro, tem como objetivo delinear um breve
histérico da arquitetura de Curitiba e apresentar as principais tendéncias da
arquitetura contemporanea internacional. Por fim, a terceira etapa deste estudo
compreende a analise de oito residéncias construidas na capital paranaense
apo6s os anos 2000.

A partir deste estudo, procurou-se evidenciar as permanéncias e
continuidades da nova arquitetura de Curitiba, buscando identificar as
tendéncias predominantes — estéticas, ambientais, tecnolégicas — com o
objetivo de compreender o cenario arquitetonico atual da cidade e sua relagao
com a producéo brasileira e internacional.

Por fim, esse trabalho busca identificar obras criativas e relevantes no
panorama da cidade e revelar a esséncia desta arquitetura, com objetivo de

ampliar as discussdes acerca da arquitetura de Curitiba e sua pertinéncia.

Palavras chave: Arquitetura contemporanea — Arquitetura curitibana —

Residéncias Unifamiliares — Projeto de arquitetura



ABSTRACT

This research presents a study on Curitiba’s contemporary architecture
based on the analysis of eight residential projects. It develops an architectural
analysis methodology presented with the theoretical basis of the research. It
tries to evaluate a current perspective about the city’s architecture, searching for
its main trends.

This study was divided in three distinct parts: a theoretical, a historical,
and an analytical. The first one corresponds to chapter two of this volume and
looks for establish the basic theoretical landmarks for the elaboration of the
research, as well as the methodological script used in the analysis of the
buildings. Part two, developed in chapter three, presents a brief historical review
from Curitiba’s architecture. Finally, the third part of this research comprehends
the analysis of eight houses built in Curitiba after the year 2000.

This study identifies the permanent aspects of Curitiba’s new
architecture, searching for main trends — aesthetic, environmental, technological
— trying to understand the contemporary architectural scenery from Curitiba and
its ballast in the Brazilian an international architectural culture.

In conclusion, this research tries to identify creative and relevant
constructions in Curitiba’s overview, searching for permanent aspects in its
architecture, in order to promote the debate about the city’s architecture and its

relevance.

Keywords: Contemporary architecture — Architecture in Curitiba — Single family

houses — Architecture project
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1. INTRODUGAO

1.1. Objeto de pesquisa

O objeto de estudo desta pesquisa € a arquitetura de tipologia

residencial construida na cidade de Curitiba a partir do ano 2000.

1.2. Justificativa

A intencdo deste trabalho é constituir um panorama da arquitetura
contemporanea de Curitiba, através da analise projetual da producgéo a partir do
ano 2000, mais especificamente da tipologia residencial, com o objetivo de
compreender e identificar as principais tendéncias da atualidade e os possiveis

rumos desta arquitetura.

Hoje, no inicio do século XXI, podemos afirmar que, apesar das
duras criticas e do ceticismo que aparecem nas opinibes de
renomados teoricos, existe um desenvolvimento arquitetdnico e
urbanistico brasileiro que, mesmo ndo sendo difundido como
merece no mundo, tem a sua propria personalidade e

caracterizacdo, tanto no contexto latino-americano como mundial.’

As leituras criticas da arquitetura no Brasil, em sua grande maioria,
dedicam-se ao estudo da producédo entre os anos 30 e 60, marcada pela
originalidade e criatividade que levaram a arquitetura nacional a ser
reconhecida e valorizada no mundo todo. Por outro lado, estudos sobre a
condicdo atual ainda sao raros, apesar de renomados teéricos (citados a
seguir) defenderem a existéncia de um desenvolvimento arquiteténico e
urbanistico brasileiro com personalidade e caracterizagdo préprias, tanto no
contexto latino-americano como mundial.

Durante as duas décadas de regime militar no Brasil, a discusséo e

critica arquiteténica praticamente inexistiram, sendo retomada apenas no final

! Segre, Roberto. Arquitetura Brasileira Contempordnea. Petropolis, Viana & Mosley, 2003.
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do século XX. Revistas especializadas — por exemplo, AU, Projeto, Arquitetura
e Urbanismo — publicagbes independentes — vinculadas ou nao a universidades
— e alguns sites na internet documentaram alternativas formais e conceituais
que acompanharam a dindmica estilistica e o debate tebdrico no exterior.
Criticos e te6ricos como Roberto Segre, Hugo Segawa, Carlos Eduardo Dias
Comas, Ruth Verde Zein, Maria Alice Junqueira Bastos, entre outros, foram
responsaveis pelos poucos livros dedicados a um estudo mais aprofundado

sobre a producgao arquitetdnica brasileira posterior ao periodo modernista.

A despeito da sensacdo de esvaziamento te6rico na arquitetura
brasileira, ao longo da década de 1980 e mais claramente nos
anos 1990, & possivel perceber um corpo de ideias dominante,
nas apreciagdes de projeto e no discurso teorico, constituindo um

pensamento critico/teérico nacional.?

A partir dos anos 90, a critica contemporanea se deparou com uma
geracdo de novos arquitetos que, ainda que através de exemplos pontuais e
nao caracterizando um movimento consolidado, destacam-se com ideias
expressivas e renovadoras, distanciando-se dos esquematismos ideoldgicos e
politicos, rejeitando o formalismo arbitrario, associado a brasilidade, o

regionalismo folclorico e os modismos externos.

A visédo do que acontece na atualidade n&o pode ser registrada em
preto e branco, negando a totalidade da produgdo nacional, mas
procurar a existéncia de iniciativas que abram caminhos com uma
perspectiva dialética e pluralista, em concordancia com a

complexidade e as contradi¢des que se enquadram.3

Considerando a dificuldade em acessar restritas encomendas publicas
ou privadas, outorgadas pelo sistema de licitagbes a escritérios consolidados, e

ainda o escasso numero de concursos publicos e os poucos que de fato se

2 Bastos, Maria Alice Junqueira. Pos-Brasilia. Rumos da Arquitetura Brasileira. Sao Paulo,
Editora Perspectiva, 2003.

8 Segre, Roberto. Arquitetura Brasileira Contempordnea. Petropolis, Viana & Mosley, 2003.
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concretizam, as possibilidades para construcdo de prédios expressivos, com
ideias renovadoras, sdo muito reduzidas. A margem de acéo ficou limitada a
projetos de pequeno porte, nas prefeituras, estabelecimentos comerciais,
reforma de interiores, e sobretudo residéncias particulares.

Através da busca e do entendimento de exemplos relevantes de
tipologia residencial, sera possivel identificar estratégias projetuais e afinidades
existentes entre as obras selecionadas, buscando a identidade e
caracteristicas particulares da arquitetura contemporanea desenvolvida em

Curitiba e no Brasil.

1.3. Objetivos da pesquisa

O objetivo geral desta pesquisa é identificar e analisar obras recentes
de tipologia residencial em Curitiba que se destaquem pelas suas qualidades
projetuais, delimitando um panorama da arquitetura atual na cidade e sua

relacdo com a producgdo arquitetonica do pais. Os objetivos especificos séo:

. Investigar a condicdo da producdo atual, buscando identificar as
tendéncias predominantes.

. Contextualizar a produg¢édo da arquitetura curitibana contemporénea em
relacéo as tendéncias estilisticas do restante do pais e o debate tedrico

internacional.

1.4. Metodologia de trabalho

Na primeira etapa deste trabalho, foram selecionadas as residéncias
gue serdo objeto de estudo. A pré-selecéo das obras foi feita através de trés

fontes de informacéo:

. Entrevista com arquitetos e professores das principais escolas de
arquitetura de Curitbba para que indicassem projetos residenciais

considerados relevantes para este estudo.
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. Pesquisa bibliografica buscando identificar obras e arquitetos que se
destacaram a partir da década de 90 pela originalidade e
comprometimento com uma arquitetura de qualidade.

. Analise de concursos e premiagdes que selecionaram obras realizadas
em Curitiba ou por arquitetos curitibanos particularmente relevantes no

contexto atual.

Realizada a pré-selegcdo, o material coletado foi analisado e as
residéncias, a serem estudadas de forma mais detalhada, foram selecionadas.

Propde-se analisar estas residéncias sob o0s seguintes aspectos:

. Viséo Geral

. Implantagao e Relagao com o Entorno
. Programa de Atividades

. Partido Arquitetonico

. Sistema Construtivo

. Intencédo Plastica

Feito o estudo individual das residéncias, foi desenvolvida uma analise
comparativa entre as obras, buscando afinidades existentes — plasticas,
técnicas, construtivas e ambientais — com o objetivo de identificar as

tendéncias atuais predominantes na arquitetura de Curitiba.

1.5. Sobre as motivacoes deste trabalho

A escolha da tipologia residencial como objeto de estudo tem como
objetivo mostrar os discursos arquitetbnicos dos arquitetos, apontando seus
principios compositivos, construtivos, tecnologicos, formais e estéticos,
expressos e manifestados nas diversas linguagens e tendéncias da arquitetura
contemporanea. A residéncia unifamiliar é a tipologia arquiteténica na qual o
arquiteto tem maior liberdade para expressar e desenvolver suas ideias e

ideais de projeto.
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As obras aqui selecionadas apresentam diferentes aspectos e
tendéncias da arquitetura de Curitiba, evidenciando a sua pluralidade. Ao
referenciar o conceito e a poética destas obras com arquiteturas desenvolvidas
em outras regides do pais, este trabalho deixa de ser um estudo especifico
arquitetura de Curitiba para mostrar um panorama da arquitetura brasileira.

O objeto de estudo deste trabalho sdo casas localizadas em Curitiba,
especificamente aquelas construidas a partir dos anos 2000. Espera-se que a
analise destes projetos possibilite identificar algumas ideias mais significativas
desta arquitetura, marcada por uma grande diversidade posturas, oriundas a

partir dos confrontos entre modernidade e pds-modernidade.

1.6. Apresentacao da dissertacao (Consideracoes iniciais)

Esta dissertacdo foi dividida em trés etapas: teorica, histérica e
analitica. A primeira etapa corresponde ao capitulo dois e estabelece os
marcos teoéricos fundamentais a elaboracdo da pesquisa e o roteiro
metodoldgico aplicado nas andlises das residéncias. A segunda etapa,
desenvolvida nos capitulos trés e quatro, tem como objetivo delinear um breve
histérico da arquitetura de Curitiba e apresentar as principais tendéncias da
arquitetura contemporanea internacional. Por fim, na terceira etapa,
correspondente aos capitulos cinco a treze, serdo analisadas oito residéncias
construidas na cidade dentro do periodo anteriormente citado.

A diversidade e quantidade de projetos residenciais concretizados em
Curitiba na ultima década impedem que esta producéo seja contemplada em
sua totalidade. Este estudo ndo tem como objetivo a catalogagao historiografica
completa dos projetos residenciais do periodo estudado, e sim fornecer bases
fundamentais para a compreensado deste periodo e material para pesquisas
futuras.

As analises deste estudo procuram avaliar as residéncias em seus
aspectos formais, compositivos, técnicas e materiais construtivos, relacdo com
o entorno e partido arquiteténico. Para sele¢cdo das obras a serem analisadas,

prevaleceu o critério de disponibilidade dos arquitetos e proprietarios em
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colaborar com a pesquisa, assim como acesso irrestrito aos projetos de
execucao, textos documentais e acesso livre a residéncia. A selecéo das obras
buscou evidenciar a diversidade das manifestagcdes arquitetbnicas e as

diferentes abordagens poéticas da arquitetura da cidade.

2. METODOLOGIA E PRESSUPOSTOS TEORICOS

Entende-se aqui que a arquitetura de Curitiba nos anos 2000 é reflexo
dos debates culturais das ultimas décadas e do confronto de discursos entre
modernidade e po6s-modernidade. As criticas promovidas pela pés-
modernidade influenciaram toda a arquitetura brasileira, que reagiu a estas
questdes — concordando ou discordando destes discursos — assumindo
posicdes frente a este debate e materializando suas proprias manifestacdes

através de obras arquiteténicas.

2.1, Dispersao de posicoes

Durante as duas décadas de regime militar no Brasil, a discusséo e
critica arquitetdnica praticamente inexistiu. Nos anos 70, de acordo com Hugo
Segawa em seu livro Arquiteturas no Brasil: 1900-1990, a arquitetura ficou
marcada pela auséncia de criticas e criticos, sem relacdo com o entorno ou
usuarios, ao contrario do nosso primeiro modernismo. Caracterizava-se como
uma arquitetura independente do programa, marcada pelo exibicionismo
estrutural, grandes panos de vidros, competicao pelos maiores vaos, imitagoes
dos conteudos elaborados durante o periodo dureo do modernismo brasileiro.
Ainda segundo Segawa, ja nos anos 80 sentia-se que eram necessarias
revisdes no discurso e pratica arquitetbnica. Entretanto, este debate s6 ocorreu
no Brasil no final da década de 80 e principalmente durante década seguinte.

O po6s-modernismo tardio brasileiro contribuiu para abertura do debate
da arquitetura moderna brasileira, contribuindo para uma maior tolerancia em
relacdo a diferentes posicionamentos. Ressaltava-se a necessidade de um

dialogo com o contexto urbano e ambiental na implantacéo dos edificios e uma
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preocupacado maior com o usuario. Substituia-se a postura determinista e
univoca da tendéncia anterior por um discurso mais analitico, simbdlico, que
aceitava e até mesmo incorporava a ambiguidade como procedimento de
projeto.

A critica p6s-modernista no Brasil resultou na critica das interpretacoes
racionalizadoras, no questionamento dos modelos e dos grandes sistemas de
pensamento. Contudo, para Hugo Segawa essa reavaliagdo de conceitos e
surgimento de novas formas de pensar e fazer arquitetura ndo resultou na

implantacéo do p6s-modernismo no Brasil:

A atual contestacdo a arquitetura moderna brasileira atinge seus
mitos, ndo seus principios. Essa critica tem fundamentos e é
precisa em varios aspectos, mas por enquanto caracteriza-se
mais como uma atitude de reagdo a uma precisa modernidade,
sem apresentar uma alternativa concreta com espessura

conceitual consistente.”

2.2. A critica ao estilo internacional

A critica pés-modernista em relacdo ao chamado estilo internacional é
particularmente direcionada para o periodo que se inicia a partir da segunda
metade da década de 40, quando o movimento adquire caracteristicas
tecnocraticas, visualmente pobres e indiferentes ao usuario.

Edson Mahfuz® expés um resumo das ideias presentes no estilo
internacional e a critica pds-modernista a estes valores. Entre 0s principios que
regiam o estilo internacional, destacou: rompimento com a historia antes de
1920; pureza formal; ideias de flexibilidade; o programa e a estrutura como
unicos definidores das formas arquitetdnicas; formalmente, prevaleciam
volumes simples e retangulares, janelas em fita, fachada cortina; coberturas

planas, esqueletos estruturais, balangos; espacialmente, espacgos

* SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900-1990. Sao Paulo: Editora da Universidade de
Sao Paulo, 1997.

® MAHFUZ, Edson. Quem tem medo do pos-modernismo? Sao Paulo: revista Projeto n. 101,
pg. 132.
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interpenetrantes, planta livre, énfase em planos curvos; no desenho urbano,
prevalecia a divisdo funcional da cidade, o sistema viario como gerador da
forma urbana e as habita¢cdes em prédios altos e bem separados.

Ja a critica p6s-modernista defendia: o fim da homogeneizacao
arquiteténica resultantes das solugbes universais; recuperacdo da escala
humana e do significado do espaco publico; melhores solucdes para a questao
da habitacéo coletiva — que eliminava o antigo para construir edificios novos
com qualidade inferior; busca de novas linguagens, menos puristas e auto
referenciadas; novas metodologias de projeto que ndo se baseiam apenas nos
principios do determinismo pragmatico e do expressionismo estrutural;
desprendimento em relacédo a ideia de originalidade absoluta.

Para Edson Mahfuz, o pds-modernismo no Brasil foi marcado pelo
pluralismo de pensamentos e correntes, configurando-se como uma etapa da
evolugcao do modernismo. Ndo antagoniza o movimento moderno como um

todo, e sim o chamado estilo internacional.

2.3. Continuidade e ruptura

Estas criticas foram delineadas a partir do segundo poés-guerra e
destruiram as bases do movimento moderno, abrindo caminho para novas
ideias e teorias sobre o fazer e projetar arquiteténico.

Alan Coulquhoun®, em seu ensaio “Actitudes criticas posmodernas”,
afirmou que uma das diretrizes fundamentais do Movimento Moderno é o
funcionalismo, interpretado de diferentes formas por cada uma das escolas —
alema3, russa, holandesa, francesa — e pelos arquitetos individualmente. Apesar
de algumas ambiguidades entre diferentes linhas de interpretacdo — por
exemplo, a linha mecénica de Le Corbusier em oposicdo a linha orgénica
representada por Frank Lloyd Wright — observa-se que as vanguardas
classicas tinham em comum a aplicacéo funcional da forma abstrata. Embora a

funcionalidade fosse um conceito relevante, desde o final do século XVIII, para

® COULQUHOUN, Alan. Modernidad y tradicion classica. Trad. Ramén Martinez Castellote.
Madrid, Ediciones Jucar, 1991.
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0 movimento moderno esta ideia veio obrigatoriamente dissociada de todo e
qualquer rastro de contextualidade ou decoro, buscando a eliminagao de tudo
que tivesse qualquer relagdo com costume social ou formas arbitrarias.

Desta forma, a arquitetura moderna privilegiou a razdo, a abstracéo, a
ciéncia e a técnica. O moderno deveria representar suas proprias ideias
culturais, Unicas e livres de qualquer influéncia historica ou relacionada com
qualquer tradicdo. Acreditava-se ainda que as formas modernas pudessem ser
criadas racionalmente a partir da necessidade conhecida. Esta maneira
positivista e cientificista de entender cultura e sociedade se tornaria um dos
principais pontos da critica pds-moderna, realizada através de dois modelos
distintos: o progressista e o culturalista.

Para Francoise Choay’, o modelo progressista entendia a pos-
modernidade como uma continuacdo da modernidade, mantendo diversas
ideias relacionadas com a modernidade (em particular a nocdo de ruptura
historica), mas transformando-as de acordo com suas criticas e revisdes. Em
oposicéao, o culturalista defendia uma total dissociagcdo da modernidade e uma
critica a esta em favor da tradicéo.

Neste panorama diversificado de ideias, posi¢cdes e possibilidades, o
pos-modernismo abandona a busca por um estilo Unico e dominante e aceita o
pluralismo como uma de suas caracteristicas. De acordo com Josep Maria
Montaner®, no decorrer dos anos 90, estas diferentes posturas arquitetonicas
desenvolveram consisténcia critica e embasamento teérico suficiente para
configurarem correntes arquitetdnicas propriamente ditas. Montaner ressalta
ainda que a maioria dos arquitetos relevantes deste periodo ndao se encaixa em
apenas uma destas vertentes da nova arquitetura, mas oscilam de forma
relativamente flexivel entre uma e outra, buscando as melhores solugdes para
as condicbes e desafios especificos de cada projeto.

A arquitetura brasileira — e também a arquitetura de Curitiba —

desenvolvida no decorrer dos anos 90 e principalmente apds os anos 2000,

" CHOAY, Francoise. O Urbanismo: utopias e realidades. Uma antologia Sao Paulo: revista
Perspectiva, 1992.

® MONTANER, Josep Maria. Después del Movimiento Moderno. Arquitectura de la Segunda
Mitad del Siglo XX. Barcelona: Gustavo Gili, 1993
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pode ser entendida como uma (re)tomada critica diante destas questdes. Neste
sentido, faz-se necessaria a constru¢ao de tdpicos de analise que possibilitem
contemplar estas questdes, possibilitando a configuracdo de um panorama da
arquitetura desenvolvida em Curitiba e sua relacdo com o resto do Brasil e

principais correntes contemporaneas internacionais.

2.4. Pressupostos tedricos a elaboracao de uma metodologia

Com o objetivo de definir uma metodologia de anélise de projetos,
adequada e coerente com o estudo proposto, foi feita a pesquisa em teses e
dissertacbes que tratassem ndo somente da andlise de residéncias
unifamiliares, mas de projetos de arquitetura em geral. Identificou-se a
necessidade de estabelecer pressupostos tedricos, que configurassem
premissas basicas para esta analise e a definicho de tbépicos que
possibilitassem a avaliacdo e comparacéo das obras selecionadas.

O primeiro pressuposto deste estudo é a existéncia de uma dimensao
artistica na arquitetura. Por ser uma forma de arte, que necessariamente deve
atender a uma necessidade do homem, a arquitetura por vezes encontra
pontos de vista antagénicos que tendem a dissociar forma de conteudo. De um
lado, existem aqueles que defendem que a forma na arquitetura é de
importancia secundaria, estando submetida as necessidades técnicas e
funcionais da obra em questdo. De outro, encontramos aqueles que nao
consideram o conteudo utilitario como parte do objeto artistico.

Entretanto, esta separagcao da obra em dois aspectos distintos nao
existe, uma vez que nao é possivel uma decomposicdo do objeto artistico em
fracOes isoladas. Uma vez aceita a existéncia de uma dimensao artistica no
objeto arquitetdnico e, simultaneamente, a sua dimensao utilitaria, torna-se
impossivel a dissociacédo categérica entre forma e conteudo pragmaético.

O segundo pressuposto é a existéncia de elementos basicos, que
poderiam ser identificados como bases inequivocas para a analise da
arquitetura, em consequéncia da sua permanéncia ao longo da histéria.

Independente do periodo ou particularidades criticas de uma determinada
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época, a obra arquitetbnica invariavelmente busca solugbes para algumas
necessidades especificas: necessidades de ordem funcional, ou de criagdo de
espacgos necessarios as atividades humanas; necessidades de ordem técnica,
ou de viabilizagéo fisica e material da obra; e ainda aquelas relacionadas com
o lugar onde a obra esta inserida e aspectos especificos do entorno imediato
(topografia, orientacéo, etc.).

Desta forma, a arquitetura se diferencia das outras atividades artisticas
por ter seu processo criativo limitado pelos fatores arquitetdnicos de ordem
pragmatica, encontrando seu valor artistico e relevancia da obra, na acéo
intencional do arquiteto sobre estes elementos, resultando na forma
arquitetdnica.

Sendo assim, apresentam-se a seguir os elementos identificados como
bases seguras para a analise de um projeto arquiteténico e condicionantes do

partido formal de uma obra de arquitetura.

2.5. Os operadores pragmaticos

De acordo com Kenneth Frampton®, a obra construida é resultado de
trés fatores, o topos, o typos, e o tectbnico. O topos seria o local onde a obra
esta inserida; o typos, a expressdo do uso do partido formal adotado; e o
tectdnico os aspectos que dizem respeito a constru¢do do edificio. Aceitando a
nomenclatura proposta por Bruno Santa Cecilia', estes trés condicionantes — o
uso, o lugar e a técnica — serdo chamados, daqui para frente, “operadores
projetuais pragmaticos”. Estes condicionantes sdo responsaveis pela definicdo
do que Michael Graves'' chamou de “forma padrdo” da obra, em oposicdo a
“forma poética”, definida pelos conteudos artisticos da arquitetura e questbes

externas ao edificio, como sua relagdo com a sociedade e carater simbolico.

° FRAMPTON, Kenneth, MALGRAVE, Harry Francis. Studies in tectonic culture: the poetics of
construction in nineteenth and twentieth century architecture. Cambridge: MIT Press, 2001.

' SANTA CECILIA, Bruno Luiz Coutinho. Complexidade e Contradigcdo na Arquitetura
Brasileira: A Obra de Eolo Maia (Dissertacdo de Mestrado, Universidade Federal de Minas
Gerais. Orientador: Prof. Dra. Maria Lucia Malard). 2004.

1 GRAVES, Michael. A case for figurative architecture, 1982. In NESBITT, Kate (editor).
Theorizing a new agenda for architecture: an anthology for architectural theory 1965-1995.
Nova lorque: Princeton Architectural Press, 1996.
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Embora algumas decisdes projetuais nao possam ser explicadas a
partir de uma relacdo de causa e efeito, na tentativa de explicar a geracdo da
forma de maneira objetiva, o trabalho de alguns arquitetos demonstra que a
propria forma arquitetbénica — ou os procedimentos que dao origem a esta — séo
capazes de gerar novas formas. Este sistema de composicédo pode ser tanto
comprovado pela aplicacdo dos conceitos de tipo e tipologia, quanto pelas
citacées e colagens de elementos arquiteténicos explorados pelos arquitetos
pds-modernos. Desta forma, entende-se que em alguns casos a propria forma
arquiteténica pode ser considerada um operador projetual pragmatico.

Segundo Mahfuz (2003), “o quaterno contemporaneo” - o programa, a
construgao, o lugar e as estruturas formais — seria o responsavel pela criagao
da “forma pertinente” na arquitetura. Para Mahfuz, o programa, o lugar e a
construgdo séo dados do problema projetual, enquanto as estruturas formais —
uma vez que refletem na forma a resposta encontrada para as necessidades
identificadas nos outros trés itens — séo consideradas parte de sua solugéo.

Uma vez definidos estes quatro operadores projetuais pragmaticos,
torna-se necessaria a analise de cada um destes, individualmente,
demonstrando a sua influéncia em relacdo ao projeto do edificio e sua

importancia na determinag¢éo da forma arquiteténica da obra construida.

2.5.1. O uso

A arquitetura se difere das outras artes pela sua dimensao utilitaria,
pela funcéo intrinseca a obra arquitetdbnica em atender uma fungcédo. Enquanto a
obra de arte é criada sem qualquer uso especifico, a arquitetura surge a partir
da necessidade de criar espacos que atendam a determinadas atividades do
homem. “A obra de arte é trazida ao mundo sem que haja nenhuma
necessidade. A casa, por outro lado, satisfaz uma necessidade” (LOOS apud
WILSON, 1986: 16).

No decorrer da historia, diversos tedricos discorreram sobre a relacao
entre a forma arquitetdnica e o uso do edificio, ndo raramente considerando a

forma subordinada a fung¢ao do edificio. Nesse aspecto, Vitruvio escreveu que o
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atributo utilitas seria alcangado com a reparticao adequada dos espacos do

edificio.

Porque parece ser preciso construir habitagbes urbanas
diferentemente daquelas as quais afluem os produtos agricolas;
diferentemente das dos financistas; diferentemente das feitas
agricolas, diferentemente das feitas para os opulentos, para as
pessoas refinadas e para os poderosos, por cujos conselhos a
Republica é governada; e os agenciamentos serdo feitos conforme

0 uso, e todos deverdo convir os ocupantes do edificio.'?

Desta forma, para Vitruvio um edificio é identificado pela sua funcao
social, e néo pela sua forma, como mais tarde foi proposto pelo movimento
pOs-moderno.

Palladio também considerava uma relacédo de reciprocidade entre a
forma e a funcdo do edificio. Para ele, novas fungbes precisariam de novas
formas, o que limita a utilizacdo da antiguidade como modelo. Para Viollet-le
Duc, a arquitetura seria uma resposta a diversos problemas propostos pelo
homem e pelo meio (VIOLLET-LE-DUC apud COLLINS, 1989: 132). De acordo
com ele, o edificio € uma resposta adequada ao programa, aos materiais e
técnicas construtivas, ao local, a cultura, ao clima e a época em que a obra se
insere.

No inicio do século XX, o movimento moderno outorgou um papel
central a fungcédo na arquitetura. Sullivan afirmou que “a forma segue a funcao” e
esta se tornaria uma das mais influentes doutrinas modernistas. (SULLIVAN
apud KRUFT, 1994: 357). Posteriormente, também, seria um dos pontos mais
criticados pelos pds-modernos, que passariam a defender o resgate cultural e

uma relagdo mais estreita com a histéria e o lugar.

2.5.2. O lugar arquiteténico

12 VITRUVIO, Marco Lucio. Da Arquitetura. Sdo Paulo: Hucitec, 1999.
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Para Vitruvio (1999), era essencial a escolha adequada do sitio a fim
de possibilitar ndo somente condicbes de salubridade a arquitetura, mas
também, carater adequado a obra, 0 que, na visdo do arquiteto, garantiria a

“conveniéncia” do edificio.

Conveniéncia, por sua vez, &€ 0 aspecto qualitativo da obra
executada a partr do emprego de fatores de validade
comprovada. Resulta da escolha do sitio, que em grego se diz
thematismos, da observacdo de costumes ou da natureza do

entorno.™

Norbeg-Schulz'* criou o conceito de “genius loci”, que seria o
reconhecimento do “espirito do lugar”. as caracteristicas unicas do sitio
direcionam a intervengao arquitetdénica, dando origem a um entorno qualitativo.

Para Montaner, o lugar diferencia-se do espaco pela presenca da experiéncia.

Em pequena escala [0 lugar] &€ entendido como uma
qualidade do espaco interior que se materializa na forma,
textura, cor, luz natural, objetos e valores simbdlicos (...)
Em grande escala, é interpretado como genius loci,
como capacidade para fazer aflorar as pré-existéncias
ambientais, como objetos reunidos no lugar, como
articulacdo das diversas pecas urbanas (praca, rua,
avenida). Isto &, como paisagem caracteristica. Uma
ulterior e mais profunda relagéo entenderia o conceito de
lugar, precisamente, como a correta relacdo entre a
pequena escala do espaco interior e a grande escala da

impIanta(;élo.15

Desta forma, acredita-se que as caracteristicas do lugar podem ser
consideradas como diretrizes iniciais do projeto arquitetbnico. O aspecto

qualitativo da obra é atingido ndo somente com a adequacao funcional do

13 VITRUVIO, Marco Lucio. Da Arquitetura. Sdo Paulo: Hucitec, 1999.

Y NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius Loci — towards a phenomenology in architecture.
New York: Rizzoli, 1984.

"> MONTANER, Josep Maria. Después del movimiento moderno: arquitetura de la segunda
mitad del sigo XX. Barcelona, Gustavo Gili, 1993.
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edificio a atividade a qual sera destinado, mas também, com a sua adequacgéao

ao lugar, clima, topografia e caracteristicas particulares do sitio, onde se insere.

2.5.3. A técnica construtiva

E a dimens&o técnica que permite a manifestacéo fisica da arquitetura.
Frampton (2001) enfatiza a dimensé&o concreta da arquitetura ao afirmar que a
relacdo entre forma e técnica construtiva representa um compromisso ético e
estético da arquitetura. O autor resgata a terminologia “tectbnico” e
“estereotdbmico” para definir a arquitetura como “poética da construcéo”. Para
Frampton (2001), o oficio da construgcéo divide-se em duas etapas: a tectbnica,
que se refere a légica construtiva, pela reunidao e encaixe entre partes e
objetos, e a estereotbmica, na qual massa e volume séo definidos, através da
distribuicdo dos materiais.

O abade Marc-Anotine Laugier (WILSON, 1986), em sua concepg¢ao da
cabana primitiva, considera suporte, viga e cobertura, como elementos
essenciais, em contraposicéo as paredes e vedacgdes, que seriam concessoes

a logica estrutural tecténica pura. Ainda, para Frampton:

A realizacdo plena do potencial tectbnico de um edificio estaria
vinculada a sua capacidade de articular os aspectos poéticos e
cognitivos de sua substéncia, reforcando a ideia inicial langada no inicio
deste topico que ndo pretende a dissociacdo da forma arquitetonica de

sua construgélo.16

2.5.4. As narrativas formais

Para Alan Coulquhoun (1991), depois de atendidas todas as demandas
técnicas e funcionais do edificio, ainda existe um grande numero de decisées a

serem tomadas pelo arquiteto, nem sempre de ordem pratica. Estas decisdes

16 FRAMPTON, Kenneth, MALGRAVE, Harry Francis. Studies in tectonic culture: the poetics of
construction in nineteenth and twentieth century architecture. Cambridge: MIT Press, 2001.
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finais representam a intencéo do arquiteto em relacdo ao edificio e definem a
expressao formal da obra.

Pode-se dizer que as inten¢des artisticas da arquitetura se manifestam
através das narrativas formais e das opc¢oes finais feitas pelo autor depois que
as outras necessidades sdo satisfeitas.

As narrativas formais podem representar conteudos abstratos da
propria arquitetura e outras disciplinas — como nas vanguardas do inicio do
século — ou expressar conteudos figurativos em relagcdo ao meio, onde estao
inseridas, e seu entorno cultural — como em algumas reagdes pos-modernistas.
Podem, ainda, reproduzir formas e narrativas de outras arquiteturas, sendo
entdo denominadas meta-narrativas. Um exemplo disso s&o algumas posturas
pds-modernistas que recorriam a colagens ou repeticdo de elementos classicos
da arquitetura, com o objetivo de criar uma relacdo mais estreita com o usuario,
através do uso de simbologias conhecidas. Esta escolha depende do carater
que o arquiteto pretende para a obra e de suas convicgbes pessoais sobre a

arquitetura.

2.6. Definicao da metodologia de analise

As obras selecionadas neste estudo seréo analisadas de acordo com
estes operadores projetuais pragmaticos, identificados e descritos no capitulo
anterior e que - por sua permanéncia histérica na arquitetura — podem ser
considerados como elementos fundamentais para analise arquiteténica.

Sendo assim, o estudo das residéncias selecionadas contemplara

estes operadores, através da subdivisdo da analise nos seguintes topicos:

a) Visao Geral

Este topico tem como objetivo apresentar a obra que sera analisada.
Serao fornecidas informacgdes gerais sobre o projeto (area, localizagdo, data)
informacdes sobre o arquiteto ou escritorio autor da obra, justificativa da

escolha da residéncia, detalhes especificos do programa solicitado pelo cliente.
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b) Implantacao e Relacao com o Entorno

Existem duas maneiras principais de como a arquitetura se posiciona
em relagdao ao entorno: a primeira, considerando 0 meio como parte da
composicao, dado essencial e ponto de partida para o projeto. A segunda
considera a arquitetura, como objeto autdnomo localizado em uma situagéao
ideal, preocupando-se mais com a relagdo dos espacos entre si do que com o
topos ao seu redor.

Uma das principais criticas feitas a arquitetura moderna pelas geracdes
posteriores é exatamente a questdo de rever a relacéo entre arquitetura e o
contexto no qual esta se insere — seja rural ou urbano — e seu dialogo com o
entorno imediato. Embora alguns arquitetos do movimento moderno tenham se
mostrado sensiveis em relacdo as caracteristicas do local, uma parte
consideravel das obras desse periodo — mais especificamente, aquelas
influenciadas pelo Estilo Internacional — ignoraram este dado.

Pretende-se avaliar a implantacao do projeto, sua relagdo com o
entorno, caracteristicas especificas do terreno, condicionantes topogréficas,
aproveitamento da ventilacdo e iluminagao natural, relacdo com o sistema
viario existente, aproveitamento das visuais, transicao entre espacos abertos e
fechados, interferéncia da paisagem no carater da edificacéo, implicagées do

terreno na disposicao e implantacéo da volumetria béasica.

c) Programa de Atividades

Os espacos modernos deram preferéncia a ambientes integrados,
caracterizados pela interpenetracdo de areas, com o intuito de minimizar
divisbes e compartimentacdo do espaco. A arquitetura contemporanea, em
alguns casos, tira partido da planta livre, mas também, mostra-se sensivel as
ideias e vontades do cliente, quando este busca uma maior privacidade e
distincdo entre areas de servico e areas intimas da residéncia, optando

eventualmente por projetos com setorizagdo mais evidente.
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Seré avaliada a solugao arquiteténica encontrada para o programa de
atividades em questdo, a setorizacdo do projeto, organizagao espacial e
esquemas compositivos, relacdo entre publico e privado, a articulagdo dos
espacgos e organizacéo dos percursos, areas de circulagcdo e passagens entre

os compartimentos, adequacgéao térmica, luminica e sonora,

d) Partido Arquiteténico

Neste topico objetiva-se identificar a postura do arquiteto em relagéo a
arquitetura em si, suas diretrizes e inspiragbes para a concepg¢ao inicial do
projeto, quais problemas foram priorizados e as solu¢des optadas. A maneira
como o arquiteto faz uso do repertério arquitetbnico e se posiciona em relagao
as questdes culturais e as tradi¢cdes — caracterizando a obra como elemento de
ruptura ou continuidade. Em resumo, a poética da arquitetura e como ela influi

na concepcao e resultado da obra como um todo.

e) Sistema Construtivo

Pretende-se compreender de que forma o arquiteto explora as
possibilidades técnicas e estruturais como forma de expressédo plastica, a
intengdo figurativa e o carater cenografico do projeto. Identificar o sistema
estrutural utilizado, as técnicas construtivas, inovagdes técnicas, materiais de
estrutura e vedacado, solugcdes de revestimento. Analisar-se-4 a concepgao

estrutural e a sua influéncia na forma arquiteténica.

f) Intencéao Plastica

Avaliar as solucdes plasticas e volumétricas, escolha de revestimentos
e vedacoes, tratamento das superficies, tratamento das aberturas, articulacéo
das massas, diretrizes compositivas, estilisticas e op¢des de linguagem.

Este roteiro para a analise das residéncias selecionadas nao pretende

encerrar o estudo destas obras, td0 pouco a discussdo sobre a arquitetura
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curitibana contemporanea. O objetivo principal é difundir o conhecimento da
arquitetura contemporanea de Curitiba, ainda carente de divulgacéo e registros,

essenciais para o desenvolvimento de uma consciéncia critica e evolutiva.

3. HISTORICO DA ARQUITETURA DE CURITIBA

3.1. Apresentacao

Curitiba é mais conhecida pelo seu planejamento urbano do que pela
sua arquitetura. Até a metade da década de 60, a estrutura da cidade estava
baseada no Plano Agache (1941-1943). Em 1964, o entédo prefeito Ivo Arzua,
promoveu a contratacdo de um novo plano diretor para Curitiba. A concorréncia
foi vencida pela empresa Serete e teve como coordenador o arquiteto Jorge
Wilheim. Apds esta etapa, outros arquitetos de Curitiba (por exemplo, Luiz
Forte Netto, Jaime Lerner, José Maria Gandolfi, Alfred Willer, Domingos
Bongestabs, entre outros) também participariam do desenvolvimento do Plano
Preliminar de Urbanismo, transformado em lei no ano de 1966.

Wilheim propés ainda que fosse criado um 6rgdo que acompanhasse
continuamente o processo de planejamento, 0 que ocorreu com a criagao do
IPPUC, em 1965.

A partir da metade da década de 70, Curitiba deixou a imagem de
cidade pequena para se tornar em um modelo de desenvolvimento planejado.
No centro dessa transformacgédo estava um grupo de arquitetos reunidos no
entdo recém-criado curso de arquitetura e urbanismo da UFPR.

Apenas cinco anos depois de ter se graduado com a primeira turma de
arquitetos da UFPR, Jaime Lerner assumiu o seu primeiro de dois mandatos
como prefeito (1971-74 / 1979-84) e colocou em pratica transformacdes
urbanas propostas no Plano Wilheim-IPPUC. A partir de 1995, a equipe de
Lerner — formada por arquitetos que ocuparam nao somente fungdes ligadas a
arquitetura e planejamento, mas também cargos administrativos de seu
governo — assumiu o governo do estado, e, tendo conseguido se reeleger para

um segundo mandato, permaneceu no governo até 2002.
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Os projetos urbanisticos implantados na cidade resultaram em uma
qualidade de vida superior a maioria das capitais brasileiras e comparavel a
diversas cidades de paises desenvolvidos. Entretanto, pouco se conhece sobre
a arquitetura da cidade, em funcéo dos raros estudos e livros dedicados a este
assunto. A Unica excecdo provavelmente seja a arquitetura realizada entre os
anos 60 e 70, época em que arquitetos de diversas cidades vieram para
Curitiba para lecionar no recém-fundado curso de arquitetura da Universidade
Federal do Parana. Esses arquitetos trouxeram novos ares ndo somente para a
arquitetura residencial da cidade — sem duvida uma época de qualidade
singular nos projetos e obras construidos na capital paranaense — mas
também, chamaram a atengcdo vencendo um numero consideravel de
concursos nacionais de projeto.

Situada num planalto pantanoso e pouco acidentado do estado do
Parana, desprovida de grandes atrativos naturais, Curitiba sempre dependeu
das suas edificagdes, ruas, pracas e grandes monumentos para alcangar o que
a elite da cidade julgava ser a aparéncia de uma capital. A arquitetura tornou-se
a principal maneira de Curitiba afirmar e se convencer de sua prépria
importancia. InUmeras vezes o poder politico da cidade foi entregue a
arquitetos e engenheiros, que transformaram a cidade em canteiro de obras,
buscando a criacdo de marcos e simbolos que trouxessem referéncia e
personalidade para a cidade.

Este histérico tem como objetivo esclarecer o papel da arquitetura na
afirmacéo cultural e politica de Curitiba entre os anos de 1930 até os anos 90 e
fornecer embasamento tedrico para o estudo da produgcédo posterior ao ano
2000.

3.2. A primeira casa modernista em Curitiba

No Parana, a primeira obra considerada modernista surgiu na década
de 30, com a residéncia-atelier-escritorio de Frederico Kirchgéassner. O projeto
foi edificado numa ponta de terreno pequena e acidentada, apoiado num

declive e adaptando-se ao contorno original do terreno. No andar superior,
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encontrava-se o terraco-mirante e o atelier do arquiteto, acessado por uma
pequena escada inserida em um volume semicilindrico. Com elementos formais
até entdo desconhecidos dos curitibanos — terragcos de concretos, brises,
janelas nas arestas — foi incompreendida e, pela falta de adjetivo apropriado, foi

tachada erroneamente como “futurista”.

Figura 1 - Residéncia do Arquiteto Frederico Kirchgassner (1930)
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Figura 2 — Residéncia do Arquiteto Frederico Kirchgassner (1930): rua
Jaime Reis

A residéncia que Kirchgassner projetou para seu irméo, concluida em
1936, foi recebida com a mesma hostilidade. As referéncias do arquiteto eram
desconhecidas para a maioria dos curitibanos: nao era paranista, nao se
assemelhava com obras do Estado, ndo se parecia com nada significativo,
construido entre 1900 e 1930, em Paris, Buenos Aires, Rio de Janeiro ou

Berlin.
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Figura 3 - Residéncia Bernardo Kirchgéssner (1936): vista frontal

Apesar da estreita relacdo do arquiteto com a Alemanha -
Kirchgéssner nasceu na Alemanha, cursou o primario e secundario em uma
escola para imigrantes alemaes, em Curitiba, estudou arquitetura através de
um curso por correspondéncia da Deutsche Kunstschule de Berlin — sua
arquitetura se assemelhava mais ao construtivismo soviético. A producgao
arquitetdbnica mais relevante de Kirchgéassner — a casal/atelier do préprio
arquiteto e a residéncia de seu irmao, Bernardo Kirchgassner — pareciam mais
influenciadas pelos desenhos teéricos de Konstantin Melnikov ou ao projeto do
Palacio do Trabalho, dos irmédos Vesnin, do que com obras dos arquitetos da
Neus Bauen alema. Provavelmente pela estreita relagcao entre Berlin e Unido
Soviética, durante as primeiras décadas do século XX. Contudo, a influéncia

era restrita ao repertdrio de formas. As adaptacdes técnicas e formais para a
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realidade curitibana eram claras nos projetos do arquiteto: terragos planos,
valorizando as visuais para a Serra do Mar, lajes duplas para controle térmico e
impermeabilizagao.

A arquitetura de Kirchgdssner também se distancia de seus
contemporaneos brasileiros, trazendo para o pais uma referéncia diferente da
que aparecia em Sao Paulo, com Warchavchik, ou da arquitetura que
posteriormente surgiria no Rio de Janeiro. De acordo com Ira Taborda

Dudeque, em seu livro Espirais de Madeira:

[...] Kirchgassner é um criador Unico na arquitetura do Brasil,
libertado de seu entorno imediato e dono de um posto, periférico
mas inamovivel, nas linhas de forca da melhor arte dos anos
1920, aquela arte que desprezou fronteira e que seria pisoteada

pela bestialidade dos fascismos.'’

3.3. A influéncia de Le Corbusier e das vanguardas europeias

Durante a década de 40, observa-se que a arquitetura considerada
moderna dividia-se em duas tendéncias: o art déco e a arquitetura brasileira,
influenciada por Le Corbusier. Entretanto, particularmente, no Rio de Janeiro,
essa separacdo nao era tdo evidente quanto depois pareceria ser: as duas
linhas de projeto eram consideradas modernas e complementares.

A grande diferenca € que a opc¢ao pela arquitetura influenciada por Le
Corbusier estava limitada a uma pequena elite carioca, enquanto o art déco era
a tendéncia predominante no resto do pais.

Os ecos do Movimento Moderno s6 chegariam ao Parana no final desta
década, quando Oscar Niemeyer e Lucio Costa obtiveram reconhecimento
internacional, apds a constru¢cado do Ministério da Educacéo, no Rio de Janeiro,
e do Pavilhdo de Nova York, mas levariam quase uma década para encontrar

defensores em Curitiba.

' DUDEQUE, Ira José Taborda. Espirais de madeira: uma historia da arquitetura de Curitiba.
Séo Paulo, Studio Nobel, 2001.
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Se no inicio dos anos 40, Curitiba e o Parand encontravam-se numa
crise econdmica que se arrastava desde 1930, depois de 1946, com o fim da
Segunda Guerra e significativa melhoria da condicdo econémica do pais,
Curitiba entrou em um periodo de euforia construtiva.

A nova fase da arquitetura de Curitiba, que culminaria com a afirmacgao
de cidade, nos anos 50, foi de certa forma influenciada pelos problemas
urbanisticos da cidade. Se até a década de 40, Curitiba havia crescido
livremente como uma cidade colonial, a partir desta data o plano urbanistico da
cidade seria revisado e requalificado de acordo com as diretrizes do francés
Donat-Alfred Agache.

Fazia parte dessa equipe o estudante de engenharia Ayrton “Lol6”
Cornelsen. Orientado pelo arquiteto francés a se dedicar a arquitetura e
influenciado pelo livro Le Corbusier et Pierre Jeanneret (Euvre Complete de
1910-1929), que ganhou de presente de Agache, Lol6 Cornelsen tornar-se-ia
na década seguinte, um dos personagens mais importantes e revolucionarios
da arquitetura de Curitiba.

Secretério de transportes do governo do Parang, a partir de 1956, Lol
participou de projetos importantes em todo pais e no exterior. Comandou a
equipe que projetou o plano urbano de Puero Strossner (Paraguai); foi
representante do Brasil no V Congresso de Arquitetura e Urbanismo, na Unido
Soviética; idealizou, construiu e foi proprietario do autbdromo de Jacarepagua,
no Rio de Janeiro; projetou o Estadio do Mineirdo, em Belo Horizonte. O mais
notavel de sua obra €& que diversas solugbes técnicas surgiram
simultaneamente em relagéo a arquitetura desenvolvida em S&o Paulo e Rio de
Janeiro — e ainda assim o arquiteto foi praticamente ignorado em Curitiba.

As primeiras residéncias projetadas por Lolé Cornelsen apareceram na
segunda metade da década de 40 e eram visivelmente influenciadas pela
arquitetura de Le Corbusier. Na residéncia Nelson Justos, projetada em 1945, a
solugdo em planta desenvolvia-se ao redor de um atrio central que, com o a
utiizacdo de persianas, integrava ou separava o0s outros cdmodos desse
ambiente. Na mesma época, o arquiteto Jodo Batista Vilanova Artigas projetou

as residéncias de seus irmaos Joel e Giocondo. Numa cidade provinciana e
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ainda desconfiada da “nova arquitetura”, as propostas desses arquitetos foram

recebidas com espanto.
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Figura 5 - Residéncia Nelson Justus (1945): cobertura de automoéveis

Foi no projeto de sua propria residéncia que Lolé garantiu um avancgo
significativo na arquitetura de curitibana. Além do posicionamento da casa, no

fundo do lote, 0 arquiteto apresentou uma novidade para a arquitetura da
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cidade: os pilotis corbusianos. Desta forma, a residéncia desprendia-se do
chdo e os ambientes do térreo abriam-se para o jardim, integrando os
ambientes a natureza. O terraco curvo do pavimento superior — um dos poucos
elementos da arquitetura de Curitiba, criado a partir de curvas livres — reforcava
a sensacao de integracdo com o entorno. Esta residéncia foi totalmente
demolida, em 1999.
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Figura 6 - Residéncia do Arquiteto Lolé Cornelsen (1949)

Em 1948, um debate acerca do resultado do concurso para o projeto do
Teatro Oficial do Estado marcou o inicio do reconhecimento da arquitetura
influenciada por Le Corbusier, na cidade. O entédo diretor da Escola de Musica
e Belas Artes do Parana, Fernando Corréa de Azevedo, publicou um texto na
Gazeta do Povo (até hoje um dos principais jornais do estado) questionando o
resultado do concurso — do qual ele fazia parte do juri.

Correa de Azevedo defendia que o primeiro colocado deveria receber o
prémio, mas que o projeto a ser construido deveria ser o terceiro colocado. O
projeto defendido por Correa de Azevedo era do recém-formado arquiteto

Rubens Meister, influenciado pelo racionalismo alemao, particularmente, por
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obras de Mies van der Rohe e Walter Gropius. De acordo com Ird Dudeque,
Correa de Azevedo alegava que “um projeto art déco poderia até agradar o
entorno provinciano, mas Curitiba perderia a chance de possuir uma obra que
repercutisse além de suas proprias fronteiras.” (DUDEQUE, 2001, p. 139).
Defendia ainda que o edificio devia ser retrato de uma época, deixando claro o
periodo da construcdo e as caracteristicas desse periodo para geracdes
futuras.

Correa de Azevedo obteria éxito no seu manifesto, alguns anos depois,
durante o governo de Munhoz da Rocha. O entdo governador anulou o
concurso e determinou a construgcdo do projeto de Rubens Meister em novo
local: o teatro ndo seria construido na Praca Rui Barbosa, e sim, na Praca
Santos Andrade. Junto com a mudanca do local veio a mudanga do nome: a
maior sala de espetaculos da capital paranaense, projetada para abrigar mais

de 2500 espectadores se denominaria Teatro Guaira.

Figura 7 - Teatro Guaira (1954)
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Figura 8 - Teatro Guaira (1954): vista aérea

3.4. Expansao cafeeira e o governo Munhoz da Rocha

Grandes areas de terra do norte e sudoeste do Parana foram ocupadas
pela expansao da industria cafeeira, nos anos 50. O estado tornou-se um dos
principais centros de exportacdo do pais e a lucratividade com impostos
cresceu consideravelmente. Esse periodo coincidiu com o Centenario de
Emancipacéao Politica do Parana e com o governo de Bento Munhoz da Rocha.

A principal proposta de governo de Munhoz da Rocha era a criacéo de
marcos que assinalassem o centenario paranaense. Para isso, criou a
Comissdo Especial das Obras do Centenario (CEOC), com o objetivo de
unificar o estado, usando a arquitetura corbusiana como expressdo do
progresso e imortalizar a importancia politica e econébmica do Parana desse
periodo. Além do Teatro Guaira, citado no capitulo anterior, 0 governador
determinou a construcéo da Biblioteca Publica, que teria o papel de centralizar
a cultura produzida no estado.

No plano urbanistico, o objetivo de Munhoz da Rocha era interligar a

capital do estado as regides Norte e Sudoeste. Nesse aspecto, € importante
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ressaltar que o polo da expansao cafeeira — particularmente a cidade de
Londrina, que ficou entdo conhecida como Eldorado brasileiro — tinha pouca ou
nenhuma identificagdo com Curitiba. Dois tercos dos fazendeiros, no norte do
estado, eram de Sdo Paulo ou filhos de familias Paulistas. Em termos
geograficos, Londrina encontrava-se mais proxima da cidade de Séo Paulo do
que de Curitiba. A ligacédo viaria entre Londrina e Sdo Paulo — fosse através da
principal ferrovia, que cruzava o norte do Parana, ou através da rodovia
pavimentada em praticamente toda a sua extensdo — era muito mais facil do
gue o sinuoso caminho de ferro, que ligava Londrina a Curitiba, ou a precaria
estrada do Cerne.

Além da criacdo e melhoria da malha viaria, interligando as diversas
regidbes do estado com a capital, Munhoz da Rocha defendeu a ideia,
apresentada no plano urbanistico de Agache, da criacdo do Centro Civico —
conjunto arquitetdbnico que centralizaria os poderes Executivo, Legislativo e
Judiciario do estado em um unico lugar.

O Centro Civico de Curitiba buscava, antes de qualquer coisa, o
reconhecimento da importdncia do Parana como um dos principais centros
econdmicos e politicos do pais. Para uma obra com tamanha importancia,
optou-se por chamar arquitetos do “centro politico e arquiteténico do pais” — o
Rio de Janeiro. Foi criada uma equipe formada pelos cariocas Olavo Redig de
Campos, Flavio Regis e Sérgio Rodrigues, coordenada pelo arquiteto David
Xavier de Azambuja — nascido no Parand e professor da disciplina
Planejamento de Obras, no Mackenzie.

As obras do Centro Civico foram diretamente responsaveis pela
atualizacéo da industria da construcéo civil de Curitiba, mas pouco ou nada
fizeram pela integracéo do Estado. O alto custo das obras comprometeu todo o
orcamento do governo, impossibilitando a construcdo das estradas, que
ligariam Curitiba ao norte e sudoeste. Apesar do cultivo do café aumentar em
progressdao geomeétrica, o acumulo de riquezas no estado, em 1955, uma
mudanca climatica comprometeu 75% da safra cafeeira do estado. Como

resultado, a arrecadacéo de impostos referentes a exportacédo do café também
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caiu — e a reducao drastica da verba prevista para a finalizagdo dos projetos

em andamento fez com que as obras fossem paralisadas.
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Figura 9 - Centro Civico, Palacio Iguacu (1953): frente
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Figura 10 - Centro Civico, Palacio Iguacu (1953): fundos
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Figura 11 - Centro Civico, Palacio Iguacu (1953)

Apesar do projeto para o Centro Civico de Curitiba ndo ter sido
concluido de acordo com o previsto, a influencia da arquitetura modernista em
obras de grande porte em Curitiba alterou a percep¢ao de projeto arquitetonico
dos curitibanos. Sob a alcunha de “estilo funcional”, méveis de linhas retas da
fabrica Méveis Cimo comecaram a invadir as casas da burguesia curitibana e
residéncias de novo aspecto, construidas com o auxilio de financiamentos
tornaram-se cada vez mais comuns nos bairros da cidade. A cidade,
finalmente, comecgava a aceitar as novas formas da arquitetura modernista.

Essa mudanca de visdo permitiu que em 1953, Artigas projetasse a
residéncia Jodo Luis Bettega e apresentasse a cidade o estagio de
desenvolvimento intelectual, técnico e ideoldgico da arquitetura de Séo Paulo.
O projeto consistia em um volume Unico, de comprimento quatro vezes maior
do que a largura, encostada do lado direito do lote. Esta implantagcao da
residéncia permitiu que todos os ambientes ficassem voltados para noroeste,

fachada com insolacédo abundante no inverno de Curitiba, e protegida do sol
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durante os meses mais quentes. As fachadas foram tratadas de acordo com o
pensamento que Artigas desenvolveu nos anos 50 — as elevagbGes eram
tratadas de forma mais ou menos igual, buscando a unidade de projeto, sem
que houvesse uma valorizagdo especifica da fachada frontal. No interior, a sala
com pé direito duplo articulava os dois pavimentos da residéncia: no inferior,
sala de jantar e cozinha; no superior, os quartos. Outra caracteristica inédita da
obra de Artigas, em relagédo a arquitetura até entdo projetada em Curitiba, era a
rigueza de percursos da residéncia. A partir do portdo de acesso, duas rampas
levavam a porta de entrada da residéncia, na lateral direita. A partir deste
ponto, se poderia acessar a residéncia através do hall, ir para a area de
servico, nos fundos da residéncia, ou dirigir-se para o terragco, sobre a
garagem. A partir deste terraco, uma escada levava, primeiramente, até a sala
e, num segundo lance, até ao estudio. Ird Dudeque, em seu livro Espirais de

Madeira, escreveu sobre esse projeto de Artigas:

A maestria na concepcgéo de percursos s6 pode ser compreendida
através da experiéncia de caminhar através dos passeios
arquiteturais criados por Artigas. Na arquitetura residencial de
Curitiba, Artigas é imbativel neste quesito, o Unico concorrente
possivel da Residéncia Bettega é a Residéncia Niclevicz, que
seria projetada quase um quarto de século depois, em 1975, pelo

proprio Artigas18

'® DUDEQUE, Ira José Taborda. Espirais de madeira: uma histéria da arquitetura de Curitiba.
Séo Paulo, Studio Nobel, 2001.



49

Figura 12 - Residéncia Joao Luiz Bettega (1953)

Figura 13 - Residéncia Joao Luiz Bettega (1953): terraco sobre a garagem
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Figura 14 - Residéncia Joao Luiz Bettega (1953): interior

Além deste projeto de Artigas, outras residéncias modernistas,
projetadas por Lold Cornelsen e Elgson Ribeiro Gomes, entre outros, foram
construidas em Curitiba nessa época, mas sem causar tanto espanto a
populacéo, que ja estava familiarizada com as linhas e tendéncias das obras do

Centro Civico.

3.5. Década de 60 e a influéncia da arquitetura paulista

Na segunda metade dos anos 50, o reconhecimento nacional e
internacional da arquitetura brasileira estava estabelecido. Apesar da
importancia da arquitetura e dos arquitetos cariocas nesse processo, a
influéncia arquitetdnica no Parana era a arquitetura paulista.

A influéncia carioca chegou ao apice em meados dos anos 50, mas
nao durou muito tempo. Isso porque os arquitetos paranaenses se deram conta
de que, ao incluir em seu discurso, itens como “as montanhas do meu pais, 0
curso sinuoso dos rios, as ondas do mar”, o “pais” ao qual se referia a escola

carioca era, na verdade, o Rio de Janeiro. E essas referéncias pouco ou nada
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tinham a ver com a realidade de Curitiba. A falta de identificacdo com o
discurso carioca, aliado a influéncia dos arquitetos paulistas, que vieram para
Curitiba lecionar no recém-criado Curso de Arquitetura da UFPR, fez com que a
cidade se distanciasse da arquitetura do Rio de Janeiro e abragasse a
influéncia paulista.

A catastrofe climéatica de 1955, que causou a devastacdo da economia
do Parana, resultou na criacdo da PLADEP (Comissdo de Planejamento e
Desenvolvimento econémico do Estado do Parana). A PLADEP foi responséavel
por estudos e levantamentos sobre o estado do Parana e suas potencialidades.
O governo criou, entdo, a FDE (Fundo de Desenvolvimento Econémico), com
objetivo de viabilizar economicamente projetos de desenvolvimento do estado
com base nesses estudos. Foi criado ainda um 6rgao responsavel pela
administracdo da FDE, a CODEPAR (Companhia de Desenvolvimento
Econémico do Parana). Os projetos seriam financiados pela FDE, a juros
baixos, e incentivariam o Parana produzir de forma autbnoma ao invés de
importar matéria prima. Um dos itens incentivados com juros baixissimos era o
cimento. Os reflexos na arquitetura da cidade foram praticamente imediatos.

A influéncia da CODEPAR na arquitetura curitibana ndao aconteceu
apenas pelo incentivo financeiro a producéo de cimento no Paranad. Um dos
focos da CODEPAR era o planejamento urbano. A CODEPAR arcava com 90%
dos custos da criagcédo de planos diretores para as cidades do estado, deixando
apenas 10% do encargo para 0s governos municipais.

Um dos destaques desse incentivo foi o Plano Preliminar de Curitiba,
principal diretriz de transformacéo da cidade, a partir da segunda metade da
década de 60. Para implantar esse plano diretor, foi criado o IPPUC (Instituto
de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba). Em poucos anos, o IPPUC
foi considerado pela Fundacdo Getulio Vargas como modelo ideal para o
desenvolvimento urbano das cidades brasileiras.

A criacdo de todos esses oOrgaos ligados ao planejamento e
desenvolvimento do Estado, trouxe a necessidade de formacéo de profissionais
qualificados para o planejamento urbano, regional e de obras. Com este

objetivo, foi fundado em 1961 o Curso de Arquitetura e Urbanismo da UFPR.
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Arquitetos de diversos estados, particularmente de S&o Paulo, foram
convidados a lecionar nesse curso, resultando numa invasao de arquitetos em
Curitiba. Esta invasdo de arquitetos, associada as iniciativas da CODEPAR e
acontecimentos econémicos, politicos e culturais do periodo, resultariam na
transformacéo da arquitetura da cidade.

Esses arquitetos, recém-chegados em Curitiba, marcariam a
arquitetura da cidade com edificios e vitbrias em concursos nacionais
(particularmente edificio sede da Petrobrds no Rio de Janeiro, projeto da
equipe de arquitetos, liderada por Roberto Luis Gandolfi, Luiz Forte Netto e
José Sanchotene). Mas, devido a grande demanda e liberdade criativa, que os
arquitetos tinham em projetos de casas unifamiliares, a principal transformacéao
da arquitetura da cidade ocorreria na tipologia residencial.

Se durante os anos 50 as aspiracdes dos arquitetos-engenheiros de
Curitiba era a simplicidade formal, para os recém-chegados arquitetos paulistas
a intencao era oposta: volumes em atrito, estruturas expostas, plasticidade dos
materiais. Na década de 50, a principal preocupacao dos projetos residenciais
era a planta: quartos voltados para a face norte, circulagbes proporcionando a
independéncia entre areas de servico, intima e social da residéncia. J& nos
anos 60, os arquitetos projetavam os espacos a partir de um pensamento
tridimensional, com mezaninos, desniveis e meios-niveis, buscando a interacao
entre plantas e cortes do projeto. Esses projetos, elaborados em trés
dimensdes, resultariam em espacos inéditos entre as construgdes até entéao

realizadas na cidade.

3.6. Os anos 70

Nos anos 70, boa parte dos recursos do milagre brasileiro foi
direcionada para a construgcao civil, possibilitando aos arquitetos
experimentacgdes inéditas. Primava-se pelos grandes espacos integrados, pelas
superficies asperas, pelos virtuosismos estruturais e variedade de materiais.
Em Curitiba, nesse periodo, a influéncia da arquitetura paulista era clara. Além

dos profissionais paulistas, estabelecidos em Curitiba, havia aqueles que se
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graduaram sob a influéncia paulista: estudantes da UFPR que passaram boa
parte do curso admirando revistas com obras produzidas em Sao Paulo.

Na arquitetura residencial, destacaram-se algumas casas influenciadas
pela abstracado da arquitetura paulista, associada a elementos tradicionais de
Curitiba e simbolos paranistas. Nesse periodo, observa-se uma forte influéncia
de Artigas, principalmente, em relacdo a integracao entre residéncia e lote.

No projeto de sua residéncia, a arquiteta Maria Nadir de Carvalho
projetou um volume inteiramente em concreto aparente, sem qualquer
acabamento depois de desenformado. A influéncia de Artigas era evidente na
empena parcialmente cega, voltada para rua e na diluicdo das fronteiras entre
cémodos. Ao término da obra, o paisagismo, inicialmente, estabeleceu uma

relacdo entre a obra e a vegetacdo, para posteriormente tomar conta da

fachada e encobrir o exterior da construgao.

Figura 15 - Residéncia da Arquiteta Maria Nadir de Carvalho (1975): frente



54

Figura 16 - Residéncia da Arquiteta Maria Nadir de Carvalho (1975)

A influéncia de Artigas pode ainda ser observada na Residéncia José
Tadeu de Araujo, dos arquitetos Carlos Emiliano Franca e Sérgio Roberto
Parada. Os arquitetos posicionaram a residéncia, junto a uma das laterais do
lote, liberando um jardim lateral. Com excecdo da area de servico, todos os
ambientes estavam integrados com o jardim lateral — repetindo a solugéo

utilizada por Artigas, na Residéncia Bettega.
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Figura 18 - Residéncia do José Tadeu de Araujo (1975): interior

Outra residéncia significativa desse periodo é a do arquiteto Manoel
Coelho. A solugcdo em planta, associada a criagdo de meios-niveis, resultou

numa integracéo total entre ambientes, integrados em um volume Unico, sem
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portas (as Unicas excecbdes eram dormitorios, sanitarios e cozinha). Em uma
discreta homenagem ao arquiteto Kirchgéssner, os detalhes construtivos foram
pintados em cores primarias, estabelecendo um raro dialogo na arquitetura de

Curitiba com as vanguardas dos anos 20.

Figura 19 - Residéncia do Arquiteto Manoel Coelho (1982): frente
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Figura 20 - Residéncia do Arquiteto Manoel Coelho (1982): fundos

Figura 21 - Residéncia do Arquiteto Manoel Coelho (1982): interior

No panorama urbanistico, Jaime Lerner, arquiteto formado pela UFPR,

foi indicado para o primeiro de dois mandatos, como prefeito da capital
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paranaense. Acompanhado por uma equipe de arquitetos encarregados de
diversas fungcbes em seu governo — relacionadas ndo somente ao
planejamento urbano e obras, mas também a 6rgéos ligados a cultura, artes e
administracao - uma série de solu¢des urbanisticas fez com que Curitiba logo
se tornasse um modelo de desenvolvimento planejado.

No final da década de 70, algumas experiéncias, utilizando madeira,
como material para construcdo de residéncias, foram decisivas para o que se
tornaria a imagem da arquitetura publica de Curitiba, nas décadas seguintes. O
arquiteto Oswaldo Navaro Alves, funcionario de carreira do IPPUC, passou a
utilizar antigos postes de madeira — de dimensdes idénticas e quimicamente
tratados para evitar apodrecimento — da Companhia Elétrica do Parana
(COPEL) — como material para a concepgdo de pequenos equipamentos
urbanos, inicialmente, para depois utilizar o material em sua propria residéncia.

Para a criacdo de uma obra com esses troncos, Navaro trocou o croqui
pela maquete, permitindo que a madeira Ihe indicasse o desenho do projeto. As
plantas e cortes da residéncia foram concebidos a partir da maquete finalizada.
O resultado obtido por Navaro foi considerado a primeira obra de organicismo
arquiteténico, em Curitiba, sugerindo a influéncia das obras de Frank Lloyd
Wright — ndo em solugbes pontuais, mas na atitude de integracado do projeto

com a natureza.



Figura 23 - Residéncia do Arquiteto Oswaldo Navaro Neves (1977):
detalhe tronco
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Figura 24 - Residéncia do Arquiteto Oswaldo Navaro Neves (1977): vista
interior

A residéncia de Navaro foi a principal influéncia para outro projeto,
construido com troncos, da COPEL, o edificio da Secretaria Municipal de Meio
Ambiente de Curitiba — SEMMA. A utilizacdo dos troncos nesse projeto
possibilitou a construcdo de 1000m2, com o mesmo orcamento, dos 300ms
que poderiam ser construidos com tecnologias tradicionais, evidenciando a
economia desse método construtivo, que se tornaria marca registrada da

arquitetura publica de Curitiba.

3.7. O surgimento de uma identidade

O contexto politico desfavoravel e a repercussao da Bienal de Veneza
resultaram no surgimento de uma nova geracao de arquitetos, em Curitiba, que
passou a adotar o pés-moderno como nova regra de projeto, sem se preocupar

em questionar sua validade ou transpor o significado desta nova tendéncia
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para realidade da cidade. Obras dotadas de referéncias dispares e
incongruentes se espalharam pela cidade, buscando espaco no mercado, com
apelagdes de gosto duvidoso. Curitiba foi tomada por arcos, sancas, colunas
gregas e tantos outros apéndices construtivos, buscando dar as construcoes
uma casca decorativa.

Em oposicdo a este discurso, algumas experiéncias garantiram a
continuidade as experiéncias arquitetbnicas das décadas anteriores,
comprometidas com a busca de solu¢bes para o impasse entre 0s avangos
tecnologicos e memoria curitibana. Na arquitetura institucional, o uso de
troncos de madeira se tornaria uma caracteristica dos projetos paranaenses.
Os projetos para a Universidade Livre do Meio Ambiente e no Centro de
Pesquisas da COPEL, ambos projetados por Domingos Bongestabs, além do
Memorial dos 300 Anos de Curitiba, concebido pelos arquitetos Fernando
Popp, Jaime Lerner e Valéria Bechara, evidenciariam a versatilidade e

complexidade da solucao criada por Navaro.

Figura 25 — Memorial dos 300 Anos de Curitiba (1994)
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Figura 26 — Universidade Livre do Meio Ambiente (1992)

Figura 27 — Universidade Livre do Meio Ambiente (1992): troncos

Nas obras residenciais, observamos a retomada da busca pela

identidade paranaense, ap6s o periodo de crise da década de 80. A procura de
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novos caminhos para arquitetura, com diferentes estilos e tendéncias, surgindo
a partir de uma revisao da critica do modernismo.

Este trabalho se propbe analisar a arquitetura residencial de Curitiba,
realizada a partir do ano 2000, na expectativa de compreender o cenario
arquiteténico atual e sua relagcédo com a produc¢éo no Brasil e com a arquitetura

internacional.

4. PRINCIPAIS TENDENCIAS DA ARQUITETURA CONTEMPORANEA

Para andlise das obras selecionadas, este trabalho considerou a
formulacéo proposta pelo arquiteto Josep Maria Montaner, no seu livro Depois
do movimento moderno: Arquitetura da segunda metade do século XX, na qual
o autor considera a existéncia de seis posturas arquitetbnicas predominantes
da arquitetura contemporéanea'. A estas, foram acrescentadas mais duas
posturas, mencionadas por Montaner na conclusao de seu livro, como
essenciais para a compreensao da arquitetura a partir dos anos 90: o
minimalismo e a arquitetura ecologica. O conceito de “postura arquiteténica” se
baseia na consideracdo de que a atividade de certos arquitetos oferece
diferentes opcbes de linguagem, tecnologia, materiais, tipos de espaco e
relacdo com a cidade. Algumas destas opgcbes mantém certa coeréncia e
permitem delimitar certas posturas determinantes.

As posturas arquitetdnicas predominantes que serdo desenvolvidas
neste trabalho sdo oito: o revival historicista, baseado na recuperacéo da
linguagem classicista; a continuidade do contextualismo cultural, relacionado
primordialmente os valores urbanos e histéricos de cada obra; a versatilidade
do ecletismo, baseada na busca de novas formas a partir da fuséo e “colagem”
de linguagens e convengao existentes; o paradigma da singularidade da obra
de arte; o surgimento de uma nova abstracdo baseada no jogo formal; a
continuidade no uso da alta tecnologia; o minimalismo; e finalmente, as

arquiteturas ecologicas.

'Y MONTANER, Josep Maria. Después del movimiento moderno: arquitectura de la segunda
mitad del siglo XX. Barcelona: Gustvao Gilli, 1993.
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Com esse desdobramento de tendéncias ou atitudes predominantes
pretende-se detectar temas transcendentais na arquitetura recente, ou seja,
aquelas questdes que se situam no centro de sua evolugao atual.

Ao contrario de propor um panorama feito exclusivamente por
individualidades, € necessario propor certa ordem de interpretacdo. Tal como

ressaltou Claude Lévi-Strauss:

Por tras da diversidade desconcertante dos feitos que se oferecem
a observacdo empirica podem ser encontradas algumas

propriedades invariantes diferentemente combinadas®

a) Revival historicista

Esta tendéncia, também denominada “populismo” no livro Historia
Critica da Arquitetura Moderna de Kenneth Frampton?', ou simplesmente “pos-
modernismo”, caracterizou-se como uma resposta a perda de capacidade
significativa da arquitetura do Estilo Internacional. Charles Jencks, em seu livro
El lenguaje de la arquitectura posmoderna (1981) definiu este movimento como
uma arte populista e pluralista, que tinha como objetivo assegurar a
comunicagcdo com 0 usuario, o ressurgimento de uma capacidade significativa
da arquitetura®. Para isto, os arquitetos recorriam ao recurso da tradicédo, a
reutilizacdo de um sistema de convencgdes aceitas.

Neste ponto, € importante ressaltar que arquitetura “pds-moderna”
tornou-se um termo ambiguo, podendo referir-se a uma condicdo geral — a
condicdo pds-moderna, sobre a qual discorreu em livio homénimo o filosofo
francés Jean-Francgois Lyotard arquitetura® — como para designar tendéncias

da arquitetura marcadamente historicistas, hedonistas ou densas em citagoes.

% EVI-STRAUSS, Claude. Antropologia estrutural Il. Cidade do México, Siglo XXI, 1979.

a FRAMPTON, Kenneth. Historia critica da arquitetura moderna. Sao Paulo: Martins Fontes,
1997.

22 JENCKS, Charles. El lenguaje de la arquitectura posmoderna. Barcelona: Gustvao Gilli,
1981.

% LYOTARD, Jean-Francois. The postmodern condition. Manchester: Manchester University
Press, 1984.
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Esta recorréncia as convengdes, ao que € aceito de maneira acritica e
que é celebrado pelo publico, parte da ideia de que a arquitetura é
essencialmente mensagem e linguagem. Em grande parte das vezes, recorre-
se ao sistema expressivo do classicismo, ao conforto e prestigio das
linguagens classicas, n&o raramente renunciando aos experimentos
inovadores.

Ao longo dos anos 80, apesar das inumeras criticas a esta arquitetura
“pbds-moderna”, uma enorme quantidade de arquitetos optou por esse caminho,
especialmente nos Estados Unidos: Michael Graves, Robert A. M. Stern, Allan
Greenberg e outros. Também na Europa, especialmente em cidades com uma
sélida tradicéo histérica, arquitetos de diferentes tendéncias, mas que tem em
comum esse recurso a arquitetura historica tradicional, propagaram esta
arquitetura em diversos contextos culturais: Charles Vandenhoeven e Maurice
Coulot na Bélgica; Charles Jencks e Terry Farrell na Gréa-Bretanha; Ricardo
Bofill e Oscar Tusquets na Espanha.

Simulando cenograficamente o classico e o vernaculo, reduzindo desta
forma a tectbnica da construgcdo a uma simples parddia, as duas décadas de
experimentacdo do historicismo revival demonstrou que pouquissimos
arquitetos europeus ou norte-americanos que tentaram recriar esse classicismo
pdés-moderno  conseguiram desenvolver uma linguagem propria e
qualitativamente nova.

Um dos pontos mais criticados deste revival historicista &€ sua tendéncia
em evitar conquistas transcendentais da arquitetura do século XX: as
possibilidades da planta livre, a necessaria qualidade do espaco interior e do
exterior, a expressao da leveza e dinamicidade da edificagdo, tendéncia a
resolver de maneira simples e direta os problemas, a capacidade expressiva
das estruturas aparentes.

Esta arquitetura retorna aos volumes fechados e estéticos, tipologias
anacrdnicas, ou as formas convencionais do vernaculo, renunciando o caminho
ja percorrido pela arquitetura do século XX e pelas novas possibilidades
tecnologicas. Caracteriza-se como uma postura conservadora, que procura

recriar o conforto das linguagens sob todos os aspectos fora de época.
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No contexto particular da cidade de Curitiba, esta tendéncia foi
interpretada de forma equivocada na grande maioria das obras influenciadas
por este classicismo pés-moderno. O que diferencia os projetos locais dos
exemplos considerados relevantes dentro desta tendéncia preocupada com o
significado da tradicéo é o fato de que grande parte das obras identificadas em
Curitiba n&o hesita em recorrer de maneira literal as linguagens do passado:
frontGes triangulares, colunas classicas e outros elementos da linguagem
classica voltam a aparecer diretamente sem nenhuma vontade de
experimentacéo, reelaboracdo ou abstracdo, sendo que aproveitam ao maximo
a corrente de aceitagao popular que gera a recriagao de convengoes.

Por este motivo, apés uma andlise preliminar de alguns exemplos
relacionados com o revival historicista em Curitiba, devido a auséncia de
qualquer embasamento teérico que justifiguem as decisdes de projeto destas
obras, optou-se por néo incluir residéncias ligadas a esta tendéncia na selegcao

final de projetos.

b) Contextualismo cultural

O contextualismo cultural defende a criagdo de uma arquitetura que
volte a se situar entre os bens culturais do homem e seja entendida como
criacdo de lugares significativos, no sentido concreto e fenomenoldgico da
palavra. Coloca o contexto urbano e cultural no centro do processo de projeto,
dando continuidade as ideias assinaladas por Ernesto Nathan Rogers,
defendendo o realismo e a adaptabilidade a tradicdo do lugar e as
preexisténcias ambientais.

Dois textos essenciais fundamentaram as bases teoricas desta
corrente que se tornou expressiva em diversos contextos europeus: A
arquitetura da cidade (1966), de Aldo Rossi®**, e La costruzione logica
dell’architettura (1967), de Giorgio Grassi*®>. Embora o caso italiano seja o mais

claro, também na Espanha encontramos exemplos destacados nesta tendéncia

2 ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1995.
% GRASSI, Giorgio. La construzione logica dell'architettura. Mildo: Franco Angeli, 2008.



67

nos projetos dos arquitetos Rafael Moneo e Juan Navarro Baldeweg e em
Portugal, nas obras de Alvaro Siza e Eduardo Souto de Moura.

A obra de Siza em particular, € marcada por uma arquitetura ao mesmo
tempo racionalista e organicista, com grande capacidade de adaptacdo. A
inspiracdo nos elementos especificos do lugar e o didlogo com 0s usuarios se
converte em ponto de partida do projeto. Em suas obras, Siza recria a ideia do
lugar, e a relagdo material do projeto com o contexto, evidenciando a afinidade
de sua arquitetura com determinadas posturas de arquitetos nérdicos como
Jorn Utzon e Alvar Aalto.

Nas obras situadas em Curitiba analisadas para este trabalho, foi
possivel identificar alguns casos relacionados com esta tendéncia, que situa o
lugar como ponto central do problema arquitetbnico, mas de forma parcial e
especifica. Em decorréncia do fenébmeno da proliferacdo de condominios
fechados na cidade, a maioria das casas selecionadas para este projeto
localizava-se dentro destes loteamentos urbanos privados. As casas situadas
dentro dos condominios podem ser analisadas em relagdo ao local onde estao
inseridas nos quesitos de topografia, pré-existéncias ambientais, dialogo com
obras adjacentes — também inseridas na realidade utopica do condominio
fechado — e necessidades dos futuros proprietarios. Entretanto, as
caracteristica particulares estabelecidas dentro de um condominio fechado e o
distanciamento da sua realidade com as questoes sociais e urbanas comum a
realidade da cidade impede a contextualizagao da obra com o meio urbano em
um sentido amplo.

As obras deste trabalho que demonstraram influencia e afinidade com
esta postura arquitetdnica apresentam solu¢des que buscam a adaptacédo do
projeto a topografia existente e as preexisténcias ambientais — luz, ventos
dominantes, adequacédo dos matérias escolhidos ao clima local — mas néo se
relacionam com questbes urbanas ou sociais comuns a cidade por se

encontrarem em um contexto isolado.

c) Ecletismo
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O ecletismo se caracteriza como uma atitude contextualista, baseada
na mescla e no contraste, que pretende dialogar com as caracteristicas,
histéria e cultura do lugar onde se insere. E uma postura que tem como objetivo
atingir novos resultados formais a partir da utilizacdo de figuracdes e
referéncias de origens diversas.

Os projetos influenciados pelo ecletismo tendem a apresentar solucées
hibridas, superposicéao de peles, agregacéao e “colagem”.

A exposicao realizada em 1980 para a Bienal de Veneza intitulada “A
presenca do passado” foi um dos exemplos mais claros de manifestacdo do
ecletismo. Organizada e concebida pelo arquiteto italiano Paolo Portoguesi,
tratava-se de um manifesto da arquitetura contextualista, no qual vinte
arquitetos foram selecionados para projetar estandes com uma fachada de 7m,
no espaco definido entre as colunas do edificio da exposicdo. Entre os
arquitetos participantes — entre eles Rem Koolhaas/Elia Zenghelis (OMA),
Frank Gehry, Arata Isozaki, Michael Graves, Charles Moore e outros — foi a
obra de Hans Hollein que apresentou caracteristicas mais claras ligadas a
corrente do ecletismo.

O austriaco Hans Hollein desenvolveu, ao longo dos anos 70, um
trabalho de cunho artistico pessoal, relacionado com o desenho e arte
conceitual. O arquiteto trabalhou com cenografia em exposicoes e pecas de
teatro, montagens de instalagdes e intervencao em decoragdes de lojas em
Viena. Seu projeto do Museu Municipal, em Ménchengladbach (1972-1982), é
uma das obras mais emblematicas da arquitetura ecletista que utiliza
continuamente a metafora. Além de Hollein, James Stirling, Arata Isozaki e
Philippe Starck, entre outros, estdo entre os principais expoentes da arquitetura
ligada a corrente do ecletismo.

Na cidade de Curitiba, o ecletismo foi encontrado como influencia de
algumas obras, principalmente na arquitetura comercial e em projetos de
decoracéo de vitrines e instalagcdes temporarias. Esta arquitetura de “colagem”
ndo pode ser identificada com clareza na arquitetura residencial
contemporanea, por este motivo o tema néao foi desenvolvido na anélise final

das residéncias.
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d) A obra de arte, paradigma da arquitetura

Ao longo da histéria, a arquitetura buscou modelos que a legitimassem
e estruturassem em certa diregcao. A natureza, os modelos do classicismo, o
bosque noérdico, a técnica, foram alguns dos paradigmas empregados. Com o
final da Segunda Guerra Mundial, essas referéncias se multiplicaram e se
dispersaram: a busca pela participacdo do usuario, a capacidade comunicativa
da arquitetura, a referéncia as tipologias tradicionais, os avancgos tecnoldgicos,
etc.

De acordo com o critico Josep Maria Montaner®, no final do século XX,
um segmento da arquitetura procurou a legitimizagcao na obra de arte e nos
seus componentes, buscando uma nova forma de estruturar seus processos de
investigacéo formal. Essa tendéncia teve como objetivo se afastar da produgéo
em série, ocasionada em grande parte pelo avanco da tecnologia e tecnificagéo
mundial.

Esse posicionamento ja havia sido observado em meados da década
de 60, na arquitetura italiana do pds-guerra. Um exemplo claro sdo os projetos
apresentados por Giulio Carlo Argan em seu texto de 1965, Projeto e Destinc”’.
Argan interpreta a obra artistica como argumento que critica a vertigem, o
consumismo e perda de qualidade, coadjuvante da produgao industrial e
seriada. Nao por acaso, os italianos — Scolari, Rossi, Portoghesi — foram os
primeiros a introduzir os esbog¢os arquitetbnicos no mercado da arte e no
espaco das galerias.

A propria historiografia da arte, em especial a obra do critico Ernst
Gombrich, colocou em circulagdo uma interpretacdo baseada em situar o
sujeito artista e sua resposta psicoldgica ao contexto no centro da histdria da

arte. Em 1979, em seu livro Historia da Arte, Gombrich afirma:

Uma coisa que realmente nao existe € aquilo que se da o nome de

Arte. Existem somente artistas. Outrora, eram homens que

% MONTANER, Josep Maria. Después del movimiento moderno: arquitectura de la segunda
mitad del siglo XX. Barcelona: Gustvao Gilli, 1993. )
& ARGAN, Giulio Carlo. Projeto e destino. Rio de Janeiro: Editora Atica, 2000.
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apanhavam terra colorida e modelavam toscamente as formas de
um bisdo na parede de uma caverna; hoje, alguns compram suas
tintas e desenham cartazes para os tapumes. Eles faziam e fazem
muitas outras coisas. N&o prejudica ninguém chamar todas essas
atividades de arte, desde que conservemos em mente que tal
palavra pode significar coisas muito diferentes, em tempos e

lugares diferentes, e que Arte com A mailsculo ndo existe.?®

Este posicionamento fica bastante evidente nos Estados Unidos a partir
da década de 60, especialmente pela atuagcéo do grupo SITE (Sculpture in the
Environment). Liderado por James Wines, o SITE desenvolveu algumas
propostas, influenciadas pela pop art e pela arte conceitual norte-americana,
nas quais o grupo buscava a interagcado entre arte, arquitetura e escultura
ambiental.

Essa tendéncia, além de ser uma das mais evidentes dos ultimos anos
no terreno da arquitetura, € uma das consequéncias da crise dos projetos
produtivistas, funcionalistas e racionalistas do Movimento Moderno. O arquiteto
tenta desenvolver um método arquitetdbnico que busque se aproximar dos
mecanismos da criacdo artistica, se afastando da producdo em série e da
industrializacédo radical. As obras definem uma relagdo unica com o contexto,
com 0O usuario ou com as arquiteturas pré-existentes no contexto no qual se
insere. Os arquitetos, influenciados por esta tendéncia buscam se distanciar da
producdo em massa, buscando no método da arte um direcionamento para o
seu trabalho.

Um dos exemplos mais claros observados na arquitetura internacional
influenciados por esta corrente estd na obra de Frank Gehry. Autoral e
escultérica, a obra de Gehry &€ marcada pela experimentacdo formal e
exploracado das qualidades plasticas de materiais pouco utilizados até entdo na
arquitetura — papeléao, arame, telas metalicas, estuques semi-industriais, placas
de titanio.

Alguns arquitetos que se enquadram nesta tendéncia tracaram um

caminho profissional pouco usual. Primeiro, dedicaram-se a trabalhos

2 GOMBRICH, E.H. Histéria da Arte. Rio de Janeiro, Guanabara, 1978.
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arquiteténicos experimentais e poéticos, que permitiram a eles ir configurando
uma linguagem propria, inovadora e aberta, ganhando espaco e
reconhecimento em publicagdes de arquitetura. Desta etapa — muitas vezes
simultdnea a atividade de ensino de arquitetura — partem para a produgao
arquiteténica real, especialmente através da participagdo em concursos
arquitetdnicos. E o caso de Bernard Tschumi, Rem Koolhaas e Elias Zenghelis
(OMA), Adolfo Natalini (Superstudio), ou Prix e Swiczinsky (Coop Himmelblau).

Algumas obras em Curitiba parecem se aproximar desta tendéncia
arquiteténica e dos aspectos positivos desta relacéo entre arte e arquitetura:
enriguecimento do repertério formal, maior capacidade de comunicacgao,
facilidade de adaptacdo ao meio, etc. Embora seja observada com mais
frequéncia em tipologias especificas — bares, hotéis, museus, galerias —
observa-se que algumas residéncias tiram partido desta linha de pensamento
que aproximam desta forma de pensar e compreender a arquitetura. Nas
residéncias analisadas, observa-se que quando esta tendéncia aparece no
projeto, ela ndo é uma influéncia Unica e isolada, mas sim simultdnea com

outras correntes e linhas de pensamento da arquitetura.

e) A nova abstracao formal

A arquitetura da nova abstracéo formal € derivada em grande parte dos
estudos e mecanismos abertos no final dos anos 80 por Peter Eisenman e
John Hedjuk. A sequéncia de escritos de Eisenman, juntamente com suas
obras, representa a proposta tedrica mais definida de um periodo, os anos 80,
que foram marcados pela disperséo e auséncia de teoria. A obra de Eisenman
se relaciona com a cidade grande, com o caos das metropoles, sua densidade,
seu carater labirintico e contraditério, 0 mesmo universo que serve como ponto
de partida e referéncia para os arquitetos do OMA, Bernard Tschumi, etc.

Este posicionamento rejeita a recorréncia a histéria e a vontade
comunicativa da arquitetura das décadas anteriores, se situando no extremo
oposto das tendéncias que defendem a relagdo com o genius loci, memoria do

lugar ou universo do ecletismo. E na verdade uma reacdo as tipologias
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estaticas propostas a partir dos anos 60 por Aldo Rossi e seus seguidores. Nas

palavras de Montaner:

Trata-se indubitavelmente da arquitetura que tende a falar mais
dos tempos atuais, da desordem do mundo contemporaneo, da
debilidade de toda acdo do homem, da inseguran¢ca dos nossos
conhecimentos e da perda irrecuperavel de nossa relacdo com o

lugar e com a historia.”

Esta tendéncia se aproxima de certos processos proximos as correntes
conceituais de arte contemporédnea e também das consequéncias do
pensamento pds-estruturalista (especialmente de Foucault e Derrida). Ao
aceitar a condicdo efémera do homem moderno e entender o periodo atual
como o inicio de uma época nao classica, essa arquitetura se distancia da
tendéncia de colocar o homem em primeiro plano, seja como usuario ou como
receptor de mensagens da arquitetura. Renuncia os principios da arquitetura
ingenuamente comunicativa, buscando em suas formas e espacos novas
propostas e novos caminhos.

A nova abstracdo formal busca uma arquitetura com uma nova ideia de
espaco, dindmico e ndo ortogonal, representando sua relagdo com um mundo
mais autdbnomo e perfeito, no caso, 0 mundo da geometria. Procura ainda se
expressar através de novos modos de representacdo — mediante esbocos
superpostos, maquetes, perspectivas e simula¢gdes em computador — ao invés
das convencionais perspectivas, plantas e cortes.

Esta arquitetura abertamente experimental e ndo limitada a um Unico
estilo definido teve sua origem nos anos 80, nas escolas de arquitetura anglo-
americanas mais experimentais: a Architectural Association de Londres,
dirigida por Alvin Boyarsky, e a Cooper Union de Nova York, promovida por
John Hedjuk. Obteve grande repercussdao na segunda metade desta mesma
década, quando surgiram as primeiras geracdes de arquitetos mais jovens

formados nesta nova corrente abstrata. Bernard Tschumi, Zaha Hadid, Rem

% MONTANER, Josep Maria. Después del movimiento moderno: arquitectura de la segunda
mitad del siglo XX. Barcelona: Gustvao Gilli, 1993.
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Koolhaas, Elia Zenghelis e outros, foram influenciados diretamente por Peter
Eisenman; ja Daniel Libeskind, criador de um sistema formal préprio,
relacionado com a escultura, a matematica e a musica, foi influenciado pela
busca especulativa de John Hedjuk.

Se Eisenman e Hedjuk partiam de Le Corbusier e dos futuristas
italianos, esta nova geracao se deslocou para uma reinterpretagcao aberta e
exaustiva das diferentes vanguardas soviéticas — construtivistas,
suprematistas, etc. — e dos diferentes autores: Malevich, El Lissitzky, Leonidov,
Chernikov, Tatlin, Melnikov, etc. Se os primeiros ainda acreditavam no universo
moderno, puro e ordenado, os outros aceitam o hedonismo pds-moderno e o
caos metropolitano como ponto de partida para o seu trabalho. A relagao entre
as duas geragdes acontece principalmente pela intengcao de desenvolver uma
atitude de vanguarda, pela a confiangca no predominio do mecanismo da
“sintaxe” formal, por uma arquitetura caracterizada por constru¢cées dinamicas,
fragmentada, marcada pelo agrupamento e deducéo de volumes.

No caso do OMA — Office for Metropolitan Architecture — sua principal
referéncia arquitetdbnica sdo as propostas dos construtivistas soviéticos. Seus
projetos buscam a reinterpretacdo das propostas do Movimento Moderno,
porém sem a pretensdo de recuperar a ordem ou 0s critérios racionais da
cidade. Em seus projetos, fica evidente a influéncia das estruturas modernas, o
ecletismo e o caos das metropoles, as possibilidades das propostas das
vanguardas.

Uma das grandes contribuicbes desta corrente é sua forte capacidade
de renovar a representacdo arquitetonica, insistindo na ruptura do sistema
classico e dando continuidade as descobertas das vanguardas — cubismo, De
Stijl, suprematismo, construtivismo — através da pesquisa das possibilidades de
novas formas de representagdo: perspectivas com plantas e fachadas
simultaneas, cortes rebatidos, perspectivas superpostas com cortes, colagem
e, sobretudo, maquetes.

Esta arquitetura da nova abstragdo também buscou fontes de
legitimizacdo em outras disciplinas. Além da influéncia do pensamento poés-

estruturalista, da narragéo literaria e das vanguardas das artes plasticas, é
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clara a influéncia das teorias matematicas em Daniel Libeskind e Zaha Hadid
ou da narracéo cinematografica em Bernard Tschumi e Rem Koolhaas.

Contudo, alguns arquitetos ligados a esta corrente se distanciaram do
rigor inovador das propostas iniciais e cairam numa maneirismo proprio,
marcado pelo formalidade arbitraria, esquecendo as caracteristicas basicas da
propria arquitetura. Com isso, uma parte da producéo arquiteténica relacionada
com esta corrente foi alvo de duras criticas ao longo dos anos, evidenciando
alguns perigos desta tendéncia: o formalismo, que boicota qualquer critica
racional; o elitismo que acredita que a realidade das grandes metrépoles
capitalistas € a que vive toda a humanidade; a arbitrariedade da arquitetura
concebida por ela mesma, ou seja, a arte pela arte.

Por ser uma arquitetura caracterizada essencialmente por uma reflexao
metodoldgica fria e cientifica, na qual o que predomina é insisténcia do
processo, 0s melhores exemplos desta arquitetura sao observados em
concursos ou projetos de edificios singulares — nos quais os arquitetos tem a
possibilidade de desenvolver plenamente suas teorias e conceitos, sem grande
interferéncia por parte do cliente. No caso da tipologia residencial, muitas vezes
0 proprietario participa ativamente do processo e decisdes de projeto. Por este
motivo, a nova abstracdo formal pode ser observada como influéncia em
algumas das residéncias analisadas, mas apenas como uma influéncia parcial,

associada a outras correntes de pensamento.

f) A saida pela alta tecnologia

A tendéncia arquitetbnica contempordnea que se baseia nas
contribuicées da ciéncia, da industria e da técnica, pode ser considerada uma
das mais representativas da arquitetura atual. E uma linha de pensamento que
tem uma relacdo muito proxima com o Movimento Moderno, compartilhando
alguns dos principios basicos das vanguardas do inicio do século,
especialmente o papel central outorgado a tecnologia como fonte de inspiracao.
E uma arquitetura baseada na confianga da capacidade de sintese da

tecnologia, buscando resolver o maximo de questdes com o minimo de formas.
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Ao longo da histéria, observa-se que boa parte da arquitetura se
desenvolveu a partir das possibilidades formais da utilizacdo de novos
materiais e tecnologias. Nos anos 60, destacam-se as utopias tecnoldgicas dos
projetos do grupo britanico Archigram e dos japoneses do Metabolismo. Nos
anos 80, observa-se 0 retorno dessa confianca na racionalidade e na
capacidade de sintese que o mundo da tecnologia pretende possuir
intrinsecamente.

Dentro desta tendéncia, encontram-se posturas muito diferentes entre
si. Em alguns casos, encontra-se uma arquitetura de alta tecnologia que busca
uma grande elegéncia no desenho, como no caso da obra de Norman Foster.
Em outras situagbes, predomina a agressividade e presenca de elementos
estruturais e de instalagdes, como por exemplo, na sede da Companhia Lloyd
em Londres, obra de Richard Rogers. Na arquitetura de Jean Nouvel, a
linguagem tecnoldgica abandona a condicionante da estrita racionalidade e
explorar campos formais baseados na evocag¢do ou na proximidade a outras
artes. Ja nas obras de Santiago Calatrava, a tecnologia se desdobra em formas
escultoricas e expressivas. E ainda exemplos como o escritdrio suico Herzog &
de Meuron, nos quais a monumentalidade, quase sempre associada ao uso da
alta tecnologia, é substituida pela busca de uma saida renovadora na qual o
estatuto material de cada obra seja essencial.

Em resposta as criticas lancadas por parte do pensamento
contemporaneo — especialmente ecologistas e defensores do pds-modernismo
— contra o poder totalitario e destrutivo da tecnologia, na ultima década a
arquitetura tecnologica buscou se adaptar ao contexto urbano onde se insere
particularmente as condicionantes naturais. Alguns dos representantes mais
significativos desta linha de pensamento — como, por exemplo, o arquiteto
Richard Rogers — defende a utilizagcdo dos avancgos tecnolégicos em prol de
uma arquitetura ecologica, sustentavel, respeitando o meio ambiente.

E possivel observar grande influéncia da arquitetura tecnologica em
Curitiba, particularmente em edificios de escritério, obras comerciais e
institucionais. Algumas das residéncias selecionadas para este trabalho

evidenciam a influéncia desta linha de pensamento, em particular a residéncia
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da arquiteta Daniela Busarello. Neste caso especifico, a arquiteta coloca a
escolha da tecnologia construtiva como ponto de partida para a concepc¢ao do
projeto. No caso da residéncia do escritério Atrio Arquitetura, a afinidade com a
arquitetura tecnologica ocorre através da evidéncia de elementos estruturais e
de instalagdo, como por exemplo, as chaminés da lareira e churrasqueira e a

estrutura de concreto aparente.

g) Minimalismo

Em resposta tanto aos exageros simboélicos e decorativos da
arquitetura eclética e po6s-moderna, como do intelectualismo, elitismo e
formalismo vazio de certas arquitetura da nova abstracdo formal, o
minimalismo propdes uma linha de pensamento voltada para a recuperacgéao da
poética da simplicidade, do siléncio, do contextualismo. Diante da
superabundancia e da duvida, opta-se pelo minimo, pela concepcéo de
espacos diretos e puros, pela utilizacdo de formas simples, pela busca de um
sentido comum tectdnico presente no uso rigoroso e asséptico dos materiais.

A arquitetura minimalista procura utilizar um numero de elementos,
materiais e linguagens limitadas, articulados de forma essencial, buscando a
qualidade material e tecténica de cada obra. Tem como referéncia o conceito
“Less is more” de Mies van der Rohe, contudo sem a pretensdao de
universalidade, e sim de relagédo com as variaveis oferecidas pelo lugar.

Nesta linha de pensamento, Tadao Ando destaca-se por uma obra sutil
e silenciosa, que contrasta com o comercialismo da arquitetura e do urbanismo
do Japéao atual. Sua obra é marcada pelo uso do concreto aparente e pela
busca da abstracéo formal e simbodlica baseada na simplicidade volumétrica,
importancia dada a luz natural e na sobriedade monasterial. O arquiteto define
uma nova tradicdo moderna, influenciada pela arquitetura de Mies van der
Rohe, Le Corbusier e Kenzo Tange, mas que também procura a relagdo com o
contexto natural e a reinterpretacdo dos valores historicos e culturais locais.
Seus projetos recriam um espaco essencial, onde se encontram tradicdo

japonesa e contemporaneidade.
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Na Europa, um dos arquitetos mais representativos desta tendéncia € o
portugués Eduardo Souto de Moura. Ja& no Brasil, Paulo Mendes da Rocha
realizou obras emblematicas como o Museu de Escultura de S&o Paulo.
Embora influenciada por outras linhas de pensamento, pode-se observar
algumas caracteristicas da arquitetura minimalista nos projetos do Studio

Bertoldi e Daniela Busarello, que seréo analisados nos proximos capitulos.

h) Arquitetura ecolégica

Durante os anos 90, a conscientizacdo em relacdo a necessidade de
preservacao do meio ambiente e uso racional das fontes de energia teve papel
central nas discussdes sobre arquitetura. Desta forma, pode ser observado o
ressurgimento da sensibilidade para as chamadas arquiteturas ecoldgicas,
preocupadas com a economia de materiais e energia, e também com a
integragao com o entorno.

Destacam-se obras que recorrem as formas e tipos mais facilmente
adaptaveis ao meio e com mais capacidade para relacionar-se com as energias
do entorno: galerias exteriores, patios internos, peles permeaveis, edificios em
forma de estufas, formas escalonadas que buscam o aproveitamento da
energia solar, edificios semienterrados e estrutura leves e reciclaveis.

Se a completa adaptacdo ao entorno e contexto existentes, associada
a utilizacdo quase exclusiva de tecnologias e materiais locais ainda ndo € uma
alternativa muito usual — embora as residéncias projetadas pela arquiteta
Andrea Berriel e a reciclagem de um antigo moinho proposta por Gustavo Pinto
sejam exemplos emblematicos desta linha de pensamento na arquitetura de
Curitiba — a preocupacao na adequacdo ambiental do projeto, aproveitamento
da insolacdo e ventos dominantes e respeito as caracteristicas topograficas
originais do sitio esta presente em praticamente todas as obras analisadas
nesse trabalho.

A partir dos anos 2000, o debate em torno da ecologia, a utilizagao
consciente de recursos materiais e energéticos, a preocupacéo com o conforto

ambiental das edificacdes, de certa forma influenciou todas as correntes da
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arquitetura atual. Embora o termo “arquitetura ecolbgica” seja mais adequado
no caso especifico de obras que outorgam papel central as questdes
ambientais no desenvolvimento do projeto, observa-se que estas questdes se
tornaram parte essencial no questionamento e desenvolvimento da maioria das

obras arquiteténicos contemporéaneas.

Além da classificacdo utilizada neste trabalho, proposta por Josep
Maria Montaner, outros tedricos também propuseram formulagbes essenciais,
como por exemplo, Kenneth Frampton e Charles Jencks. Esta diversidade de
pontos de vista sobre a atualidade evidencia a sua pluralidade, deixando
espaco para diferentes interpretacdes e propostas de classificagcdo desta nova
arquitetura. Este estudo procurou se basear nestas formulacdes e sintetizar as
principais linhas de pensamento, da forma mais coerente, para a analise do
panorama da arquitetura atual.

Neste aspecto, ainda é importante ressaltar que este trabalho nao tem
a pretensao de delimitar a postura de cada arquiteto a uma unica corrente de
pensamento. Como se observa no panorama atual da arquitetura internacional,
0s arquitetos mais representativos apresentam uma visdo mais hibrida, na qual
se conciliam diversos conceitos. Rem Koolhaas, Alvaro Siza, Jean Nouvel,
Renzo Piano, Herzog & de Meuron, entre outros, ndo podem ser explicados
através de ideias estritas e unicas, sendo como sintese evolutiva de varias
tendéncias: minimalismo, comunicacdo, poOs-modernismo, sustentabilidade,
tecnologia, figuracéo, tudo isso assumido ao mesmo tempo.

Da mesma forma, ndo se pretende engessar a analise dos projetos
selecionados a uma Unica e exclusiva corrente arquitetbnica, e sim identificar

influéncias e tendéncias no posicionamento na arquitetura atual de Curitiba.

5. A SELECAO DOS PROJETOS

5.1. A arquitetura de Curitiba na visao dos arquitetos
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Com o objetivo de identificar projetos e escritorios de arquitetura,
relevantes para o contexto cultural da cidade e que pudessem representar a
arquitetura de Curitiba dos anos 2000, foi realizada uma pesquisa com
aproximadamente 70 profissionais, relacionados com a area. O intuito desta
pesquisa era conhecer a opiniao dos arquitetos curitibanos e compreender
como estes veem a arquitetura da cidade. Entre os arquitetos selecionados,
encontram-se profissionais atuantes no mercado, criticos de arquitetura de
Curitiba, membros do IAB Parana, IPHAN, IPPUC, Secretaria de Urbanismo do
Estado, professores do corpo docente das cinco principais faculdades de
arquitetura de Curitiba: Universidade Federal do Parana (UFPR), Universidade
Tecnolbgica Federal do Parana (UTFPR), Pontificia Universidade Catolica do
Parana (PUC-PR), Universidades Positivo (UNICENP) e Faculdade Tuiuti do
Parana (FTP). Desta forma, essa selegcdo procurou ouvir ndo somente
académicos da disciplina, mas também profissionais ligados ao mercado e em
contato direto com clientes.

A pesquisa realizada solicitou aos arquitetos que identificassem trés
escritorios de arquitetura, trés obras e trés residéncias unifamiliares —
construidas apés o ano 2000 — que considerassem essenciais para
compreender a arquitetura curitibana. Desta forma, seria possivel identificar
ndo somente as residéncias mais marcantes da cidade, mas também
profissionais e obras consideradas relevantes para o panorama.

O primeiro aspecto marcante desta pesquisa foi o reduzido numero de
arquitetos que respondeu as trés questbes de forma completa. Menos de 20%
dos entrevistados citaram trés exemplos para cada uma das perguntas
propostas na entrevista. A maioria dos entrevistados citou apenas uma ou duas
casas, alegando nédo estar particularmente familiarizado com a arquitetura
residencial da cidade no periodo citado.

Outro aspecto importante foi a constante presenca de duas residéncias
especificas entre as respostas: a primeira, a Residéncia Casagrande Bertoldi
(também conhecida como Casa da Pedreira), de autoria do arquiteto Marcos
Bertoldi, amplamente divulgada e estudada pelos principais periddicos e

revistas de arquitetura.
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A outra residéncia citada por grande parte dos arquitetos foi a
residéncia projetada pelo escritério paulista Una Arquitetos, concluida em 2004.
Apesar de ter sido projetada por um escritorio de fora, esta obra tem um papel
importante no panorama da arquitetura da cidade. Representa o desejo de
clientes de arquitetura — ou pelo menos parte deles — em fugir do padréao
imobiliario e dar oportunidade para projetos que sejam reflexo de uma
arquitetura nova, relacionada com seu tempo, local onde esta inserida e as
necessidades especificas de seus usuarios.

Se até entdo parte dos arquitetos curitibanos responsabilizava o
mercado ou os clientes pela falta de oportunidade para realizar projetos menos
conservadores, a residéncia do Una veio provar que existia pelo menos uma
parte da populacdo estava disposta a realizar projetos com essas
caracteristicas.

Além disso, a repercussao desse projeto — ndo somente no meio
arquiteténico, mas na sociedade em geral — fez com que as portas para uma
nova arquitetura se abrissem em Curitiba. A residéncia se tornou simbolo do
que havia de mais moderno na arquitetura residencial. A partir desta
residéncia, clientes tornaram-se mais abertos e receptivos a ideias dos
arquitetos relacionadas com correntes contemporaneas. Estes, por sua vez,
precisavam demonstrar para a populacdo que estavam aptos e preparados
para atender a tais encomendas, € que nao era necessario buscar escritérios

de fora para conseguir tal resultado.

5.2 A divulgacao em jornais, revistas e periédicos

A pesquisa em jornais, revistas e periddicos mostrou que, nas ultimas
décadas, o urbanismo de Curitiba obteve um espaco consideravelmente maior
do que a arquitetura da cidade. As obras de arquitetura, divulgadas na década
de 90 na midia especializada, foram principalmente as obras publicas
construidas pelo estado, com destaque para a Universidade Livre do Meio
Ambiente, de Domingos Henrique Bongestabs, e para o Memorial dos 300

Anos, de Fernando Popp, Jaime Lerner e Valéria Bechara. O uso de troncos de
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madeira tornou-se uma caracteristica dos projetos da SEMMA (Secretaria de
Meio Ambiente) e posteriormente de outros setores da Prefeitura de Curitiba,
até se consolidar como uma caracteristica prépria da arquitetura Publica do
Parana dos ano 90.

Além desta arquitetura publica, alguns escritorios consolidados hé
décadas na cidade — que se destacaram durante o auge da arquitetura
curitibana nas décadas de 60 e 70 e continuaram realizando bons projetos nas
décadas seguintes — também foram mencionados em publicacées de ambito
nacional.

Especialmente durante a década de 90, escritérios liderados por
arquitetos como Alfred Willer, José Sanchotene, Manoel Coelho, que pelo
tempo de atuacao e qualidade das obras delinearam boa parte do que existe de
mais interessante na arquitetura da cidade, voltaram a ter espago em
publicacdes especializadas.

Ja na década de 2000, o arquiteto Marcos Bertoldi foi mencionado em
livros sobre arquitetura contemporédnea no Brasil, como exemplo Casa
Modernista: A History of the Brazil Modern House, livro dedicado ao estudo de
casas influentes da arquitetura brasileira da década de 20 até os anos 2000. As
casas de Bertoldi foram tema de matérias de revistas brasileiras — entre elas, a
Projeto Design de dezembro de 2006 — e também, revistas internacionais,
como a americana Architectural Digest e a alema MD Moebel Interior Design.

O arquiteto Manoel Coelho teve diversos de seus projetos para o
campus da Universidade Positivo publicados nas principais revistas de
arquitetura do Brasil e algumas publicacées no exterior. Entretanto, ha alguns
anos o escritério deixou de realizar projetos para residéncias unifamiliares, ndo
se enquadrando nesta pesquisa. O escritorio Atrio Arquitetura, também, teve
um de seus projetos — a academia de ginastica e natagcdo Gustavo Borges —

divulgado em uma edi¢ao da Projeto Design, em outubro de 2002.

5.3. A participacao em concursos e premiacoes
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Para analisar a participacao dos arquitetos curitibanos em concursos,
foi feito um levantamento dos principais concursos regionais e nacionais
realizados entre 2001 e 2010. Foram levantados os resultados de 62
concursos, incluindo primeiro, segundo, terceiro colocados e mengdes
honrosas.

Através dos resultados desta pesquisa, pode-se observar que alguns
arquitetos curitibanos tiveram participacdo ativa nos concursos nacionais,
especialmente a partir de 2003. Entre estes, destaca-se a equipe do arquiteto
Emerson Vidigal, vencedora dos dois concursos para a Sede do CREA no
interior do Parana — nas cidades de Apucarana e Maringa, em 2003 — e da
Sede da Procuradoria Regional da Republica, em Porto Alegre.

Outras trés equipes curitibanas que apareceram diversas vezes entre
os trés primeiros colocados: a equipe formada por parte dos integrantes do
escritério de arquitetura Central de Projetos; a equipe dos arquitetos Igor Costa
Spanger, Leandro Coradin, Pedro Pereira Junior; a equipe dos arquitetos Eron
Danilo Costin, Dario Corréa Durce, Rodrigo Martins.

Escritérios curitibanos também apareceram na lista de premiados da
AsBEA — Associagéo Brasileira de Escritorios de Arquitetura. S&o estes: Willer
Arquitetos Associados (2002 e 2004); Déria Lopes Fiuza Arquitetura (2003 e
2004); Studio Bertoldi (2004 e 2006).

5.4. Escolha final das obras

A selecéo final das residéncias a serem estudadas neste trabalho foi
realizada a partir da analise das informacgdes obtidas nas trés etapas de coleta
de material, descritas anteriormente, e na avaliagao da disponibilidade dos
arquitetos e proprietarios das obras em fornecerem material e se
disponibilizarem a colaborar com esta pesquisa.

A casa do Studio Bertoldi escolhida para anélise foi o projeto com maior
numero de mencgdes na entrevista com arquitetos da cidade. Outra obra

marcante na opinidao dos arquitetos entrevistados é a residéncia projetada pelo



83

escritério paulista Una, pela sua originalidade e influéncia sobre outras obras
construidas em Curitiba.

Além destas duas residéncias, a selecéo de projetos foi feita com o
intuito de delinear um panorama geral da arquitetura, sem prender-se muito a
um unico grupo de arquitetos ou estilo. Desta forma, mostrou-se essencial a
analise da residéncia projetada pela arquiteta Andrea Berriel, uma obra que
explora uma linguagem arquitetbnica claramente contemporéanea, através do
uso da tecnologia em madeira e materiais locais. Da mesma forma, fez-se
necessario incluir na analise o projeto do arquiteto Gustavo Pinto, um notavel
exemplo de reciclagem de um antigo moinho para uso residencial.

Entre as demais obras selecionadas, houve a preocupacéo de mostrar
obras de arquitetos de diferentes geracdes. Desde escritorios estabelecidos ha
décadas em Curitiba — como o Z Arquitetura (Slomp Busarello), responsavel
por diversos edificios comerciais e residenciais que pontuam o skyline da
cidade — até escritdrios recentes, com intensa participagdo em concursos e

menor numero de obras construidas, como o caso do Central de Projetos.
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6. UNA ARQUITETOS: RESIDENCIA EM CURITIBA

Condominio Vila de Molino — Parque Tingui

Curitiba, Parana

Arquitetos: Cristiane Muniz, Fabio Valentim, Fernanda Barbara e Fernando
Viégas

Colaboradores: Apoena Amaral, Boris Koischwitz, Clévis Cunha, Felipe Noto,
Eduardo Baravelli, Marcio Wanderley, Nicholas Brennand e Sabrina Lapyda
Projeto: 2002

Conclusao: 2005

Estrutura de Concreto: Eng. Eduardo Duprat

Construcao: Marcos Marcolla

Area: 313,60 m2

Area do terreno: 892,55 m2

Figura 28 - Residéncia UNA em Curitiba: elevacao frontal



85

Figura 29 - Residéncia UNA em Curitiba: perspectiva fundos
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Figura 30 - Residéncia UNA em Curitiba: perspectiva frontal
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Figura 31 - Residéncia UNA em Curitiba: vista lateral

Figura 32 - Residéncia UNA em Curitiba: interior



Figura 34 - Residéncia UNA em Curitiba: escada
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Figura 35 - Residéncia UNA em Curitiba: sala de jantar

Pavimento inferior
1. Garagem

2. Hospedes

3. Patio

Figura 36 - Residéncia UNA em Curitiba: planta pavimento inferior



Térreo

1. Patio descoberto
2. Varanda

3. Jantar

4. Escritério

5. Churrasqueira

6. Estar

7. Caixa-d’agua

8. Patio de servigo
9. Cozinha

Figura 37 - Residéncia UNA em Curitiba: planta pavimento térreo

Pavimento superior
1. Passarela

2. Suite

3. Estar

4. Dormitério

Figura 38 - Residéncia UNA em Curitiba: planta pavimento superior
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Corte AA

Corte BB

Figura 39 - Residéncia UNA em Curitiba: cortes

6.1. Visao geral

Concluida no ano de 2005, a residéncia projetada pelo escritério
paulista UNA € um marco essencial no panorama arquitetbnico de Curitiba. Em
pouco tempo, a obra tornou-se conhecida na cidade e ganhou espaco em
revistas e sites especializados.

Ao lado do escritério de advocacia projetado pelo também paulista
Mario Biselli, em 1998, e de alguns poucos exemplos até entdo projetados em
Curitiba, o projeto do UNA mostrava uma nova realidade: a existéncia de um
mercado para uma arquitetura contemporénea, de linhas retas, na cidade até
entdo marcada pelos elementos de origem neoclassica; e a possibilidade de
fugir dos esquematismos imobiliarios. Esquematismos que durante a década
de 90 trouxeram uma ma reputacdo e empobreceram o skyline de Curitiba:
edificios com fachadas decorativistas, vazios de conceitos e carentes em
qualidade, pastiche de uma época marcada por simbolos de facil

reconhecimento e aceitacdo da populagdo — mas que, em sua releitura
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curitibana, resumiam-se em adornos vazios de significado, escondendo
estrutura e revestimentos de baixa qualidade.

A grande repercussao desta residéncia na midia influenciou a visdo da
populacdo curitibana em relagdo a projetos com tracos e caracteristicas
contemporaneas. Se antes estes projetos causavam certo estranhamento na
maior parte da populagdao, agora eram vistos com olhos mais receptivos,
facilitando a margem de acao dos arquitetos de Curitiba, comprometidos com a

boa arquitetura.

6.2. Implantacao e relacao com o entorno

O terreno é ocupado por uma mata de araucarias que se estende até
os lotes vizinhos. Com o objetivo de preservar estas arvores, os arquitetos
optaram por construir a obra na cota mais alta do lote, minimizando a
intervencédo na topografia e vegetacao original.

O volume de trés pavimentos se assenta longitudinalmente no terreno,
delimitando duas areas externas laterais — de um lado, um espaco de
convivéncia, e do outro, o bosque com araucarias. Estes ambientes se
relacionam através de um patio de pé-direito duplo, determinando o que a
arquiteta Fernanda Barbara chamou de “uma relagdo mediada com o exterior”.

Cercado por portas de correr envidragadas que delimitam um espaco
em forma de “U”, o péatio pode ser incorporado tanto as areas de lazer e jantar
da casa quanto ao jardim externo. Essa caracteristica do patio dilui a fronteira

exterior/interior da casa e reforca a relacéo da obra com o entorno.

6.3. Programa de atividades

A residéncia foi projetada para um casal com dois filhos. Os
proprietarios solicitaram a inclusdo de um quarto de hdspedes e de um

escritorio/biblioteca no programa.



92

A implantacdo na cota mais alta do terreno em aclive resultou num
pavimento no nivel da rua apenas com o0 acesso, garagem, quarto de hdspedes
e patio interno.

No nivel acima, distribuem-se as salas de jantar, estar, escritério —
sendo que estes trés ambientes podem conectar-se entre si pelas portas de
correr envidracadas do patio — cozinha, area de servigo e churrasqueira, além
de varandas e areas externas voltadas para os jardins.

No ultimo pavimento, encontra-se a suite do casal, estar intimo e as
duas demi-suites. A conexao entre a suite e 0s outros ambientes é feita através
de uma passarela que atravessa o patio interno da casa, conferindo maior

privacidade a suite do casal.

6.4. Partido arquiteténico

O projeto buscou tirar partido das araucéarias existentes no lote. A
presenca destas arvores determinou a relacdo da obra com o entorno, a
verticalidade do projeto e a opgao por uma planta concisa, disposta
longitudinalmente no centro do terreno.

O pétio interno com portas de correr envidragcadas que possibilita a
abertura e continuidade entre residéncia e jardins é determinante no projeto. E
devido a sua existéncia que a obra assume o partido de relagdo controlada
com o meio, e é através dele que ocorre toda a iluminagéo e ventilagéo natural.

Esta area de transicdo faz com que a residéncia tenha um ambiente
agradavel e a iluminacdo natural abundante traz a sensacdo de conforto as
areas ligadas ao patio. No pavimento superior, a passarela favorece o
zoneamento das areas intimas. Os quartos de solteiro ganham um espaco de
convivio reservado no estar intimo/varanda que se abre para os fundos do lote,
enquanto a suite do casal ganha privacidade no outro extremo do bloco.
Apesar de estar localizada na elevacgao frontal, a suite € silenciosa e intimista,
devido a parede cega e de aspecto minimalista que isola o cémodo da rua e as

aberturas generosas voltadas para o jardim.
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6.5. Sistema construtivo

No nivel da rua, uma parede de concreto apoia a residéncia e delimita
a area do pavimento térreo. O bloco, também em concreto, de dois pavimentos
assentado na cota mais alta do lote, € marcado pela ortogonalidade e
dimensao generosa do pé-direito duplo. Seu exterior, pintado na cor branca,
contrasta com os painéis cegos pintados de vermelho em algumas aberturas
da fachada dos quartos e com a parede azul da passarela do andar superior.

O bloco de concreto € recortado por aberturas que assumem
configuragbes pouco usuais e conferem plasticidade a obra. Na elevacéo
frontal, um rasgo horizontal da biblioteca marca a elevagéo voltada para a rua e
se estende por todo o comprimento da fachada.

Na lateral do bosque das araucérias, os caixilhos das portas de correr
do patio interno invadem a constru¢do criando uma grande abertura no bloco
principal. O piso desta area é uma faixa de ladrilho hidraulico transversal a
construcdo, reforcando a ligagcdo entre as duas areas externas. As lajes
internas ndo possuem forro, sdo em concreto aparente. A cobertura € em laje

impermeabilizada.
6.6. Intencao Plastica

O volume branco e ortogonal da residéncia procura condensar em uma
posicdo mais ou menos central do terreno as atividades do programa. Com
isso, libera uma grande area de jardim nas duas laterais da casa, com a quais
esta se relaciona de forma amistosa.

O bosque de araucérias, adjacente a construcdo, leva os arquitetos a
buscar certa verticalidade na obra, mas sem duvida esta propor¢éo também foi
criada para garantir a harmonia das dimensdes. As proporcdes sé&ao
semelhantes as da residéncia Jodo Luis Bettega, projetada por Artigas, e
também tem em comum com esta obra a organizacdo de todos os ambientes
da residéncia em um unico volume.

O bloco principal esta apoiado em um plano de concreto, configurando-

se como uma paralelepipedo perfeito, com superficies pintadas na cor branco.
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Uma subtracdo na fachada lateral d&4 origem ao patio — ambiente
essencial da casa e conexao desta com o entorno. Na fachada oposta, grandes
vaos interligam as aberturas dos quartos, banheiros e cozinha. Essas aberturas
sdo interrompidas por painéis cegos de cor vermelha, controlando as
visibilidade da area externa para o interior da casa, com o objetivo de manter a
privacidade nas areas mais intimas.

Na elevacao frontal, o recuo da parede de concreto que sustenta o
bloco passa a impressao de que este esta flutuando, dando uma sensacao de
leveza a residéncia.

Alguns aspectos da obra deixam transparecer a influéncia das
vanguardas do inicio do século, como por exemplo, 0 uso de cores primarias
em detalhes do projeto contrastando com o volume branco. O rasgo horizontal
do escritério na fachada voltada para a rua remete as janelas em fita das casas
modernistas. A pureza dos volumes e 0 aspecto tectdnico da obra evidenciam

certa influéncia da arquitetura minimalista.



7. STUDIO BERTOLDI: CASA DA PEDREIRA (CASAGRANDE BERTOLDI)

Condominio Vila de Molino — Parque Tingui

Curitiba, Parana

Arquitetos: Marcos Bertoldi
Colaboracao: Fernando Fisbein
Paisagismo: Chacara Flor da Suissa
Projeto: 2002

Conclusao: 2005

Construtora: ASW

Area: 622 m2

Figura 40 - Residéncia Casagrande Bertoldi: acesso principal
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Figura 42 - Residéncia Casagrande Bertoldi: acesso veiculos
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Figura 43 - Residéncia Casagrande Bertoldi: elevacao lateral

Figura 44 - Residéncia Casagrande Bertoldi: perspectiva
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Figura 45 - Residéncia Casagrande Bertoldi: interior

Figura 46 - Residéncia Casagrande Bertoldi: interior
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Figura 47 - Residéncia Casagrande Bertoldi: vista lateral

Figura 48 - Residéncia Casagrande Bertoldi: interior
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Figura 50 - Residéncia Casagrande Bertoldi: sala de jantar
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Figura 51 - Residéncia Casagrande Bertoldi: plantas
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Figura 52 - Residéncia Casagrande Bertoldi: cortes e elevacoes
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7.1. Visao geral

Atuando ha mais de duas décadas na éarea de arquitetura e
paisagismo, o Studio Bertoldi é o escritorio de arquitetura de Curitiba com maior
repercussao internacional. Em menos de um ano, a revista americana
Architectural Digest publicou duas obras do grupo de arquitetos liderados por
Marcos Bertoldi — duas residéncias construidas em Curitiba. A revista alema
MD Moebel Interior Design publicou outra residéncia do arquiteto em sua
edicao de abril de 2008. O reconhecimento ndo acontece somente no exterior:
em entrevista realizada com arquitetos de Curitiba, o Studio Bertoldi foi o
escritorio mais citado como referéncia de arquitetura contemporanea na cidade,
em particular na tipologia residencial.

Construida sobre uma antiga pedreira, a residéncia projetada pelo
arquiteto Marcos Bertoldi promove o encontro da linguagem racional com a
implantagcdo organica. Com clara influéncia da arquitetura de Mies Van der
Rohe, a residéncia se desenvolve em volumes retilineos: o primeiro, um volume
semienterrado revestido de ardoésia preta, posicionado organicamente no
terreno e perfeitamente integrado com o entorno; e o segundo, 0 volume
principal que abriga as areas de estar, cozinha e dormitérios, apoiado sobre
pilotis e com a face norte envidragada, valorizando a visual do Parque Tingui.

Sob alguns aspectos - fachada cortina em vidro, volume
semienterrado, uso de pilotis, detalhe e escolha criteriosa dos revestimentos da
volumetria — a obra também remete a residéncia projetada em Bordeaux por

Rem Koolhaas, em 1998.

7.2. Implantacao e relacao com o entorno

O projeto busca a preservagao da planicie formada sobre uma antiga
pedreira e a requalificacao paisagistica do entorno imediato da obra. Também
se pode observar a preocupagcao em manter o belvedere a partir do acesso

principal de veiculos e pedestres.
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A casa se divide em dois volumes distintos. O principal, apoiado sobre
pilotis de 1,75m, caracteriza-se como um volume ortogonal com grandes
planos de vidro, voltados para o norte, valorizando as visuais do sitio.

O volume semienterrado, inteiramente revestido em arddsia, acomoda-
se a topografia original através da distribuicdo dos ambientes em meios-niveis.

Essa estratégia de divisao em volumes conferiu uma caracteristica
singular ao edificio em relacdo ao entorno. Enquanto o pavimento inferior se
relaciona de forma mimética e perfeitamente integrada ao terreno, o volume
principal ganha destaque visual em relacédo ao “pano de fundo”. A integracao
do bloco em ardosia semienterrado no terreno em contraste com a linguagem
racional do volume ortogonal remete a impressao de que este esta “flutuando”
livre de apoio, reforcando a singularidade da obra e marcando afirmativamente

a presenca do edificio na paisagem.

7.3. Programa de atividades

A distribuicao dos espacos internos segue o conceito da divisdo em da
residéncia em patamares distintos, reconheciveis a partir da volumetria da
casa. No patamar inferior, assentado abaixo do nivel da rua, estdo distribuidas
as areas de servico. No outro, suspenso sobre pilotis, as areas de convivéncia
e lazer da familia.

Esta divisdo em blocos de acordo com a topografia favoreceu a
distribuicdo do programa de modo a garantir a separacao entre a area intima e
a area social da casa. Os ambientes do volume principal — areas de estar,
dormitérios — estdo orientados para o norte e se abrem para o interior do lote,
através de uma fachada de vidros verdes do piso ao teto, com vista para o
parque Tingui.

Os pisos inferiores, incrustados no terreno, incluem, além das areas de
servico, uma ampla e bem iluminada academia de ginastica, que também
desfruta a vista do parque. As areas fechadas — como dormitérios de servico,
lavanderia, despensa — gradativamente se diluem em espacos continuos com

vista para o parque, como o terraco da churrasqueira e a garagem.
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Na area externa, uma piscina de raia Unica com vinte metros de
comprimento reflete a volumetria do edificio e dialoga com o projeto de

paisagismo.

7.4. Partido arquiteténico

O partido da casa tem sua origem em uma constru¢cdo contemporanea
em busca da integracdo entre natureza e arquitetura, com influéncias do
periodo aureo do movimento moderno no Brasileiro e resgate de elementos
desta arquitetura.

Elevado por pilotis em relagdo ao nivel do terreno, o bloco ortogonal
valoriza a paisagem do entorno e emoldura as visuais da natureza que
circunda a obra. A fluidez dos espacos internos e os grandes planos de vidro
integram o exterior e interior, fazendo dos jardins uma continuacédo do espaco
interno da casa.

O contraste entre os projetos de arquitetura e paisagismo resultam
numa dualidade singular nesta obra: a simplicidade do volume branco da
destaque ao colorido das plantas tropicais utilizadas no paisagismo. A
imponéncia das palmeiras, que demarcam a entrada da residéncia, valoriza a

promenade arquitetural.

7.5. Sistema construtivo

N

A construgcédo em concreto armado — material amplamente utilizado nas
residéncias de Curitiba da década de 60 e 70 — resgata a tradicdo desta técnica
construtiva, caracteristica da arquitetura moderna brasileira, mas também
procura fazer uso desta tecnologia de forma mais avancada, associada a novas
tecnologias e possibilidades plasticas.

As lajes de concreto do bloco suspenso se apoiam em pilares
circulares externos aos planos de vedacgao, configurando uma estrutura que se
organiza sob a forma de uma fachada cortina e apoios independentes. Estes
pilares se prolongam até o bloco de ardésia preta, conferindo ao edificio uma

estrutura modular comum aos dois blocos.
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O sistema construtivo utilizado na cobertura é laje impermeabilizada. O
patamar da escada do acesso principal, em concreto armado, remete a

residéncia Farnsworth, obra prima de Mies van der Rohe.

7.6. Intencao Plastica

Embora tenha semelhancas estéticas e nitida influéncia de alguns
aspectos da doutrina modernista, a casa nitidamente pertence e dialoga com a
contemporaneidade. O que é analogo nesta residéncia e algumas residéncias
do periodo mais influente da arquitetura de Curitiba — em particular, a
arquitetura das décadas de 60 e 70 — sdo as inspiracdes e alguns detalhes
figurativos (os pilotis, os planos de vidro, a forma ortogonal).

Apesar das semelhancgas, este projeto ndo se caracteriza como um
revival da modernidade, e sim como uma continuidade de uma atitude projetual
que, embora questionada e readequada ao longo de anos de desenvolvimento
da arquitetura e da sociedade, mostrou-se qualificada, interessante, e com

embasamento tedrico suficiente para manter relevante durante décadas.
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8. ATRIO ARQUITETURA: CASA NVL

Residéncia em Condominio Fechado

Curitiba, Parana

Arquitetos: Mauricio Melara, Gustavo Pinto
Projeto: 2004

Construcao: 2006

Area: 443,87

Figura 53 - Residéncia Atrio Arquitetura: geral
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Figura 55 - Residéncia Atrio Arquitetura: acesso garagem
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Figura 57 - Residéncia Atrio Arquitetura: fundos



Figura 58 - Residéncia Atrio Arquitetura: piscina

Figura 59 - Residéncia Atrio Arquitetura: interior
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Figura 60 - Residéncia Atrio Arquitetura: fundos
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Figura 61 - Residéncia Atrio Arquitetura: implantacao
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8.1. Visao geral

Trata-se de uma residéncia de 456,00m2 localizada num condominio
fechado em Curitiba. O projeto desenvolve-se em trés pavimentos e um subsolo, em
conformidade com as caracteristicas topograficas do terreno.

O pavimento térreo constitui 0 acesso principal e concentra as areas sociais
e de servico da residéncia — hall, estar, lareira, jantar, churrasqueira, cozinha,
lavanderia e quarto de servigco. No segundo pavimento estdo os quartos e o home
theater.

O partido formal foi consolidando-se a partir de constantes visitas com o
cliente no local da obra. As solicitacbes direcionavam os estudos para um projeto
com personalidade formal propria, ecologicamente correto e uma obra rapida.

O volume do edificio caracteriza-se pela contraposicdo da austeridade das
formas retas e a delicada malha de revestimento, criada pela sobreposicédo das
pedras de mosaico portugués na fachada. A luz penetra por aberturas estratégicas,
preservando a privacidade nas atividades sociais e de lazer. A sensacao de
opressao e peso causada pelo pé-direito baixo sobre a porta frontal encontra seu
equilibrio na amplitude do pé-direito duplo do atrio, favorecendo as visuais do

bosque.

8.2. Implantacao e relacao com o entorno

A residéncia esta implantada em um terreno de esquina, que apresenta um
declive de 5m no sentido de seu maior comprimento. O projeto considera o entorno
como parte da composicao, tirando partido da topografia para gerar desniveis entre
ambientes e assentar melhor o volume. Desta forma, garante a continuidade visual e
sensacao de amplitude entre a sala de estar — com pé-direito duplo — e a sala de
jantar / lareira, voltadas para os fundos do terreno € meio nivel abaixo da entrada
principal.

O acesso principal é feito a partir de um patio de contornos sinuosos,
revestido de petit pavé. A entrada principal € marcada por uma abertura discreta sob

um volume quadrangular revestido por pedras de mosaico portugués. As aberturas
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da fachada principal — assim como de boa parte do projeto — configuram-se como
rasgos nas extremidades do volume, garantindo luz natural nos ambientes, sem
comprometer a privacidade.

O partido decorre esquematicamente da articulacdo de volumes retos de
texturas variadas e contrastantes. O arquiteto optou por trabalhar alternando o uso
de alvenaria branca, concreto aparente e superficies rusticas, revestidas em pedra.
As duas fachadas, voltadas para a esquina, possuem aberturas discretas, enquanto
os fundos da residéncia — voltado para a piscina — caracteriza-se por grandes planos
envidragados.

O acesso aos pavimentos superiores € feito pela escada localizada na area
de estar — ambiente de pé-direito duplo, iluminado pela abertura vertical da fachada

principal.

8.3. Programa de atividades

O arquiteto trabalha o terreno em desniveis sucessivos, a fim de caracterizar
melhor as distintas areas da residéncia, e para melhor assentamento do projeto no
terreno. A opcéo por implantar a sala de jantar, em cota altimétrica inferior ao nivel
de acesso, favoreceu o melhor assentamento do volume no terreno. Ainda, com
objetivo de adaptar a obra ao terreno, optou-se por posicionar a garagem sob a sala
de jantar, com acesso pela via lateral.

A entrada principal do edificio corresponde a uma discreta abertura sob um
imponente volume, revestido de material rastico, que, destaca-se do restante da
composi¢cao, demarcando o acesso principal. O volume configura-se como um marco
de entrada, garantindo a protecéo do acesso principal.

O acesso acontece por um hall de pé-direito baixo, seguido da amplitude do
estar, com pé-direito duplo e favorecendo as visuais para o bosque. A cozinha
aparece anexa a sala de jantar, separada por uma porta de correr, dando a op¢éo de
explorar a continuidade entre os dois ambientes ou, entdo, de manter as areas de
servico da residéncia resguardadas. Jantar e lareira estdo voltados para a fachada
norte/leste, protegidos da insolagdo excessiva caracteristica do verdo pela cobertura

da varanda.
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No andar superior, priorizou-se a orientacdo norte dos quartos para garantir
o conforto ambiental destas areas. O acesso ao segundo pavimento acontece pela
escada, que parte do estar principal, no térreo, e encontra a circulagdo que emoldura
o atrio. Esta circulacdo leva até as trés suites da residéncia — uma para casal e duas
de solteiro. O home theater foi posicionado em oposicdo a area dos quartos. Esta
localizado na face sul da constru¢do e ndo possui aberturas nesta orientagdo. A
unica abertura do ambiente tem direcéo oeste e esta posicionada de forma a nao
comprometer a adequacao térmica do ambiente.

Buscando preservar a intimidade dos moradores, algumas aberturas foram
posicionadas em forma de rasgos longilineos, garantindo a adequacgédo luminica,

sem comprometer a privacidade das areas sociais e de lazer, localizadas no térreo.

8.4. Partido Arquiteténico

Duas atitudes de projeto nortearam o processo de concepcéo da residéncia
e as escolhas do arquiteto: a adequacgao do projeto as caracteristicas do lugar, tanto
em relacéo a questdes topograficas, quanto adequacdo do programa em relacao a
orientacéo do edificio; a volumetria rigorosa, valorizada pela alternancia de materiais
— concreto aparente, alvenaria branca, pedras de mosaico — e destacada, através de
aberturas em forma de rasgos — verticais e horizontais — dando destaque a planos
da fachada e diferenciacao dos blocos.

A volumetria reflete a divisdo do programa no interior da residéncia,
facilitando a leitura do edificio. O posicionamento cuidadoso das aberturas procura
manter a privacidade das areas de lazer e social e valorizar as visuais do bosque.

O aproveitamento da luz natural, e 0 jogo de luz e sombra proporcionado
pelos rasgos distribuidos em pontos estratégicos da construgdo trazem a sensacgao
de conforto e acolhimento. O arquiteto traz a mesma diversidade de materiais da
fachada para o interior da residéncia, alternando vidro, madeira, porcelanato e
alvenaria em uma surpreendente composicéo de texturas. O pé-direito de alguns
ambientes é significativamente baixo — como acontece na entrada da residéncia —
mas geralmente esta caracteristica ocorre em areas de passagem ou transi¢ao (hall,

circulagbes). Esta caracteristica das areas de passagem aumenta a sensacéo de
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amplitude na transicdo entre estas e 0s espacos com pé-direito amplo e bem

iluminados, em particular o estar situado no pavimento de acesso.

8.5. Sistema Construtivo

Utilizou-se um sistema estrutural composto de vigas e pilares de concreto.
Os planos dos pilares coincidem com os planos de fechamento, ndo é clara a
distincdo entre vedacbes e elementos portantes. A solugdo estrutural também néo
privilegia o estabelecimento de uma modulagcdo béasica a ordenar o espacgo
construido. No entanto, conforme pode ser apreendido dos projetos de execucgéo, a
solucéo estrutural do conjunto é relativamente simples.

Na cobertura, foi optado pelo uso de laje impermeabilizada. Para as
vedacoOes, o0 arquiteto alterna entre alvenarias de tijolos — pintadas na cor branca ou
revestidas de petit pavé — e blocos de concreto aparente.

O pétio de entrada é revestido por petit pavé na cor branca e a area da
piscina possui piso em deck de madeira. O arquiteto tira partido estético das
chaminés da lareira e churrasqueira. A construcao utiliza vidros verdes para melhor

controle da insolacéo.

8.6. Intencao Plastica

O arquiteto buscou explorar as qualidades materiais e plasticas dos
elementos de vedacédo. Para as vedagoes, escolheu alvenaria pintada de branco e
blocos de concreto com acabamento envernizado. Em alguns volumes, optou por
revestir as superficies com petit pavé marrom. O posicionamento das aberturas
favorece o destaque dos blocos do projeto, tornando a volumetria ainda mais forte e
evidente.

O rigor formal, marcado por linhas retas e bem definidas encontra
contraponto na leveza do petit pavé marrom, utilizado no revestimento de alguns
volumes. As janelas — todas em vidro verde, buscando o conforto térmico da

edificacdo — sdo demarcadas por molduras em concreto aparente.
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O jogo de volumes e a alterndncia de texturas proporcionada pelos
diferentes materiais — petit pavé, alvenaria branca, concreto aparente — torna a
residéncia esteticamente interessante. A articulacdo dos volumes, observada no
exterior do edificio reflete a solu¢do compositiva da planta.

O tratamento plastico dado a chaminés e outros elementos de instalacao
remete a arquitetura high tech, mas uma analise mais detalhada da obra nos mostra
que a afinidade com obras influenciadas pelo paradigma da obra de arte € ainda
maior. A auséncia de modulagdo na estrutura e uso de elementos pré-fabricados, a
preciosidade no detalhamento de revestimentos e escolha de materiais que
requerem uma aplicacdo quase artesanal — como o petit pavé do revestimento
externo — demonstram a preocupacgao do arquiteto em criar um edificio singular, rico
em texturas, no qual a iluminagao natural participa da composicao e valoriza a

volumetria.



9. ANDREA BERRIEL: CASA SCHAITZA

Rua Humberto Bevervanso

Curitiba, Parana

Arquitetos: Andréa Berriel
Colaboracao: Fernando Simas
Projeto: 2003 (?)

Conclusao: 2004

Area: 300,00

Figura 64 - Casa Schaitza: vista geral
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Figura 65 - Casa Schaitza: perspectiva
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Figura 66 - Casa Schaitza: detalhe aberturas
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Figura 68 - Casa Schaitza: interior
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Figura 69 - Casa Schaitza: corredor interno

Figura 70 - Casa Schaitza: vista interna
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Figura 72 - Casa Schaitza: perspectiva externa
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Figura 74 - Casa Schaitza: vista externa
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Figura 75 - Casa Schaitza: plantas térreo e primeiro pavimento
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Figura 77 - Casa Schaitza: cortes
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Figura 78 - Casa Schaitza: elevacoes

9.1. Visao geral

A residéncia foi construida em meio a um bosque, em lote urbano. Com
estrutura de concreto armado e vedagbes de madeira — fechamento vertical em
tabua e mata-junta. A obra explora a linguagem contemporanea, através do uso da
tecnologia e materiais locais.

O acentuado declive do terreno foi responsavel por diversas condicionantes
e decisdes de projeto. O acesso de veiculos e pedestres acontece no pavimento
mais alto desta residéncia de trés andares. Os dormitérios estdo situados no nivel
intermediario da construcdo e as areas de estar, jantar, cozinha e servico no
pavimento inferior.

A arquiteta levou o petit pavé, piso tradicional das calgcadas de Curitiba, para

o interior da residéncia, como revestimento das circulagdes dos pavimentos superior
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e intermediario. O sistema de fechamento vertical em tdbua e mata-junta é
caracteristico do exemplar mais significativo da arquitetura de imigracéo do final do
século XIX e primeira metade do século XX no Parana, a “Casa de Araucaria”
(IMAGUIRE; 1993) — construcdo tipica da regidao de mata de araucaria, que se

estendia pelos estados do sul, mas principalmente pelo Parana.

9.2. Implantacao e relacao com o entorno

As caracteristicas originais do terreno foram determinantes na concepc¢éo do
projeto. A acentuada declividade a partir da rua de acesso e a abundante vegetacao
do lote foram o ponto de partida para vérias solu¢des de projeto.

Com o objetivo de preservar tanto quanto o possivel as caracteristicas
originais do sitio, a arquiteta optou por posicionar o acesso de veiculos e pedestres
no pavimento superior da residéncia, assentado na cota mais alta do lote.

Os trés dormitérios, banheiros e escritdrio encontram-se no pavimento
intermediario. No pavimento mais baixo, apoiado sobre pilares, encontram-se as
areas sociais e de servico da residéncia.

Com relagéo a orientagcao, quartos e areas sociais foram privilegiados com a
fachada norte, enquanto instalagbes sanitarias, area de servico e cozinha estéo
voltados para o sul.

A varanda com churrasqueira, voltada para o oeste, integra-se a casa
através da area de jantar e da cozinha, e possui uma cobertura para proteger a

residéncia da insolagao excessiva.

9.3. Programa de atividades

A arquiteta distribui os ambientes da residéncia em trés niveis, a partir do
ponto mais alto da cota do lote. Devido ao declive acentuado, mesmo o pavimento
inferior fica apoiado sobre pilares, preservando o perfil original do terreno.

O nivel mais alto da construgcédo, poucos centimetros abaixo da rua de
acesso, possui apenas a garagem e o acesso de pedestres. A partir da garagem, é

feito 0 acesso a area de circulacdo, que conecta os demais pavimentos da casa.
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No pavimento intermediario, a area de circulagdo separa o escritdrio da area
intima da residéncia, onde se encontram a suite do casal, com closet e banheiro
privativo, e dois dormitorios que dividem um banheiro comum.

O pavimento inferior tem distribuicdo semelhante: em planta, observamos as
areas de estar e jantar ocupam o lugar correspondente aos quartos, enquanto
servico e cozinha estdo na mesma posicao dos banheiros. Este pavimento também
possui um escritorio, posicionado no mesmo local do escritério do pavimento
superior. Jantar e cozinha se abrem para uma varanda com churrasqueira, com vista

para o denso bosque nos fundos do lote.

9.4. Partido arquiteténico

O partido arquitetbnico decorre das caracteristicas originais do sitio e da
busca pela plasticidade da tecnologia construtiva e materiais escolhidos. A opcao
pela estrutura em concreto com vedacdes em madeira no sistema tabua e mata-
junta foi o ponto de partida do projeto. Ao colocar estes dois elementos no centro do
processo de projeto, identificam-se duas principais tendéncias arquitetbnicas que
determinam as decisdes projetuais desta residéncia.

A escolha de materiais e tecnologias relaciona este projeto na linha do
debate arquitetbnica do contextualismo cultural. Pela preocupacdo com as
caracteristicas naturais do sitio, preservacdo da mata nativa, aproveitamento dos
ventos e insolacdo do local, pode-se notar a influéncia dos estudos relacionados
com a sustentabilidade na arquitetura.

A declividade acentuada do terreno e a densa vegetagao do entorno levaram
a arquiteta a optar por uma solucdo suspensa, independente da topografia original e
apoiada sobre pilares de concreto.

O fechamento vertical em madeira relembra as construgbes tipicas da
arquitetura de imigracéo do final do século XIX e inicio do século XX no Parana. As
esquadrias em aluminio se repetem nos pavimentos da construcao, trazendo ritmo e

modulagcéo a composicéo.
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9.5. Sistema construtivo

A obra foi construida com pilares de concreto armado e fechamento em
madeira. As tabuas de pinus que fazem a vedacdo da construcdo foram
posicionadas no sentido vertical, com largura de 20 cm e mata-junta de 5 cm.

A cobertura € em duas aguas com inclinacdo de 30%, em estrutura de
madeira e telha portuguesa. As aberturas zenitais trazem luz natural para o interior
da casa, principalmente na area de circulagéo. As esquadrias sdo em aluminio com
pintura eletrostatica branca.

O piso do pavimento térreo — garagem e circulagéo — € revestido com petit
pavé branco. o piso dos quartos, estar e jantar da residéncia, em tacos de madeira
tatajuba. As areas umidas — banheiros, cozinha e &rea de servico — possuem

revestimento ceramico.

9.6. Intencao Plastica

A plasticidade desta residéncia decorre dos materiais utilizados na sua
concepcédo. A arquiteta busca a plasticidade através da exposicdo dos materiais e
técnicas construtivas utilizadas no projeto, evidenciando a maneira como o prédio foi
construido.

A obra divide-se em dois blocos: o bloco de acesso, com um unico
pavimento correspondente a garagem da residéncia, € um segundo bloco, de dois
pavimentos, englobando os demais ambientes da casa e que se adapta a
declividade do terreno.

A intencao plastica deste projeto € pensada no sentido de uma integracéo da
obra com o entorno, e n&o do edificio como objeto individual. Toda a composi¢ao da
residéncia é pensada em relacdo ao meio onde esta esté inserida, confundindo-se
com este através do uso de materiais que tornam a casa parte da natureza ao redor.

Obra e natureza se confundem e se complementam, numa relacdo

simbidntica nao observada em nenhuma das residéncias analisadas até entao.
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10. Z ARQUITETURA (SLOMP BUSARELLO): CASA JAERR

Rua Eduardo Sprada, 2388 — Condominio Burgel

Curitiba, Parana

Arquitetos: Dilva Slomp Busarello, Orlando Busarello, Daniela Slomp Busarello
Colaboracao: Danielle B. Ribeiro, Valmir Caviquilo

Projeto: 2005

Conclusao: 2007

Construtora: Macioro Construgéo Civil

Area: 440,00

Figura 80 - Casa JAeRR: vista geral
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Figura 83 - Casa JAeRR: vista terraco
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Figura 84 - Casa JAeRR: terracos

v/ Y 11\

Figura 85 - Casa JAeRR: vista externa / detalhe piso jardim
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Figura 86 - Casa JAeRR: detalhe lareira

Figura 87 - Casa JAeRR: estar
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Figura 88 - Casa JAeRR: planta pavimento térreo

PLANTA PAV. SUPERIOR
A

Figura 89 - Casa JAeRR: planta pavimento superior
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Figura 90 - Casa JAeRR: cortes

10.1. Visao geral

Esta casa de 440 m2 caracteriza-se pela distribuicao de volumes que se
articulam a partir de um grande plano de alvenaria branca, praticamente sem
aberturas, voltado para a fachada sul. O acesso social acontece paralelamente a
este grande plano, pelo lado leste da edificacao.

A forma alongada da obra possibilitou um bom aproveitamento da fachada
norte, permitindo que, praticamente, todos os dormitérios e &areas de estar da
residéncia tirassem proveito dessa orientacao.

A area social da casa se interliga com o jardim e piscina, através de grandes
planos de vidro, proporcionando a sensac¢ao de continuidade espacial e integragao
entre interior e exterior. Da mesma forma, no pavimento superior, varandas e
terracos estendem-se a partir dos planos que definem os contornos da residéncia.
Um recorte no plano da fachada sul emoldura a visual do entorno a partir do terraco

principal.
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10.2. Implantacao e relacao com o entorno

Situada em um terreno de esquina e com pouca declividade, dentro de um
condominio fechado, a residéncia se impbe afirmativamente sobre a paisagem,
adotando uma distribuicao em planta que ndo somente tira proveito das melhores
visuais do sitio, mas também emoldura e enquadra a perspectiva do entorno a partir
da obra construida.

O projeto da casa tem origem na orientacéo das fachadas, buscando sempre
0 posicionamento adequado dos ambientes e aberturas de forma a garantir o
conforto térmico e explorar as visuais do entorno.

As areas sociais da casa — voltadas para o norte — se abrem através de
portas-janela envidragcadas para ambientes externos a construgdao, como
churrasqueira e piscina. Desta forma, estes ambientes funcionam como um espacos
de transicdo entre o interior da residéncia e o jardim, possibilitando que estar e jantar

se estendam para fora dos limites da residéncia.

10.3. Programa de atividades

O projeto se divide em dois pavimentos, sendo o térreo destinado as areas sociais e
de servico, enquanto o segundo pavimento abriga a éarea intima da casa. A
residéncia possui dois acessos: o0 social, feito a partir da rua, por uma escada de
grandes patamares que leva ao hall social da casa; e o de servico, feito através da
garagem coberta, que se conecta diretamente com a lavanderia.

As areas sociais do térreo configuram um espaco unico e continuo, com o
uso diferenciado apenas pelo mobilidrio de cada ambiente. A area de servico é
ampla e possui um dormitério e instalagdo sanitaria para funcionarios.

A churrasqueira possui um banheiro préprio, acessado a partir do exterior da
residéncia, € uma bancada de servicos que se liga diretamente com a cozinha
através de um passa-pratos.

O acesso aos segundo pavimento € feito pela escada localizada no hall
social, que leva a um estar intimo, com ampla varanda com vista para a

piscina/jardim. A suite principal tem orientacdo norte e uma varanda com vista para o
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jardim. O pavimento possui duas suites menores, uma voltada para norte e a outra

para o leste.

10.4. Partido arquiteténico

O partido arquiteténico decorre da orientacédo do terreno e aproveitamento
da fachada norte da residéncia. A constru¢cao se desenvolve a partir de um plano
continuo e praticamente sem aberturas voltado para a fachada sul. Esse plano
opaco possibilita a privacidade da construcdo sem que haja a necessidade de um
muro separando o terreno da residéncia da rua lateral.

A residéncia se abre para o jardim interno, com orientacéo norte, onde foram
posicionados piscina e churrasqueira. A configuracéo longilinea da casa em planta
possibilita que a maioria dos ambientes sociais e quartos da residéncia estejam
voltados para o norte, orientacdo que favorece a insolagdo destes ambientes e com
vista para o jardim.

Pode-se observar no projeto uma preocupagdo em separar as areas da casa
— social, intimo e servicos. A area social € marcada pela continuidade espacial e
pela possibilidade de expansao e integracdo com o jardim. Cozinha e lavanderia
estdo isoladas da area social e possuem um acesso préprio. J& 0os quartos, situados
em outro pavimento, possuem estar intimo e se conectam com os ambientes de

servico sem passar pela area social.

10.5. Sistema construtivo

O sistema construtivo é bastante simples, associando pilares em concreto
com alvenaria na cor branca. Toda a estrutura fica oculta sob 0 mesmo revestimento
das vedacgdes, dificultando sua identificacdo. Internamente, os pilares ficam
escondidos dentro das paredes e todo o vigamento fica oculto sob o forro dos
pavimentos.

N&o existe uma modulacdo basica na malha estrutural, contudo existe a
correspondéncia dos pilares no primeiro e segundo pavimentos. As vigas possuem

furos a cada 62,5cm para facilitar a passagem de tubulacoes.
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A residéncia possui um shaft hidraulico e outro shaft para elétrica e telefonia,
facilitando a manutencédo das instalagdes. O volume principal possui cobertura em
telha e estrutura metalica, definida por duas aguas inclinadas em direcdo a uma
calha central. O volume da garagem e as marquises sdao em laje impermeabilizada

forrada pedriscos.

10.6. Intencao Plastica

O projeto é marcado pelo rigor formal e uso de linhas retas bem definidas. A
residéncia € resultado da articulagcdo de planos que se destacam do grande volume
principal.

O plano que define a fachada sul se estende além do volume da construcéo,
demarcando o acesso de pedestres e garantindo a privacidade deste em relacéo a
rua lateral. Uma abertura neste plano na altura correspondente a uma janela do
pavimento superior “emoldura” o entorno para quem observa a partir da varanda dos
quartos.

O espaco da garagem € delimitado pela continuidade da laje do segundo
pavimento, que se estende pelo comprimento suficiente para abrigar até trés carros,
e depois se dobra em direcdo ao solo, configurando um “L” vazado marcante na
volumetria. Um painel de 2 metros de altura “descolado” das outras superficies
separa o0 acesso de veiculos do acesso de pedestres.

O uso da cor branca em toda a volumetria e a ortogonalidade das formas
revela uma postura de implantagao racionalista em relacdo ao meio, sugerindo a
influéncia da arquitetura corbusiana. Contudo, a plasticidade obtida pelo jogo de
planos, o aspecto escultérico da arquitetura e especialmente a maneira como o
arquiteto trabalha a iluminagcdo natural e o jogo de luz e sombra no interior da
construgcdo remetem a tendéncias, demonstra a identificacdo deste projeto com

abstracao formal, em particular com a arquitetura do norte-americano Richard Meier.
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11. CENTRAL DE PROJETOS: RESIDENCIA NUNES

Rua Professor Francisco Basseti Junior n°351

Curitiba, Parana

Arquitetos: André Luis Nunes
Projeto: 2004

Conclusao: 2006

Area: 475,00

Figura 91 - Residéncia Nunes: acesso principal
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Figura 92 - Residéncia Nunes: detalhe entrada

Figura 93 - Residéncia Nunes: perspectiva lateral
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Figura 95 - Residéncia Nunes: varanda quartos
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Figura 96 - Residéncia Nunes: detalhe cobertura
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Figura 97 - Residéncia Nunes: estar
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Figura 98 - Residéncia Nunes: jantar

Figura 99 - Residéncia Nunes: interior
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Figura 100 - Residéncia Nunes: implantacao

PLANTA 1° PAVIMENTO
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Figura 101 - Residéncia Nunes: planta primeiro pavimento
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Figura 103 - Residéncia Nunes: planta terceiro pavimento
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11.1. Visao geral

Finalizada em 2006, a residéncia projetada pela Central de Projetos tira
partido do desnivel do lote para a concepcdo da obra. A casa acomoda-se no
terreno, em trés niveis diferentes, buscando adaptar-se ao declive existente.

O acesso de veiculos e pedestres acontece pelo pavimento intermediario,
onde estéo localizadas cozinha e copa. Meio nivel abaixo, encontram-se as areas de
estar, jantar, churrasqueira e escritério. Todos estes ambientes se abrem para o
bosque existente nos fundos do terreno, através de grandes portas-janelas
envidragadas.

Meio nivel acima do acesso principal, estdo distribuidos os dormitérios e
home theater. A suite principal, voltada para o norte, é acessada por uma escada
independente, garantindo a privacidade do ambiente. As suites menores tem
orientagao noroeste, e compartilham um terraco.

A parede em blocos de concreto que se estende longitudinalmente no
terreno é marcante na volumetria do projeto. O pé direito alto e os grandes planos
envidragcados contrastam com a estrutura de madeira da cobertura.

Os projetos de paisagismo e luminotecnia valorizam o projeto arquitetonico,

dando ainda maior destaque a parede de concreto, na area de acesso do edificio.

11.2. Implantacao e relacao com o entorno

A residéncia procura se adaptar ao maximo as caracteristicas topograficas
do sitio. Os pavimentos sdo organizados em meios niveis, se acomodando ao perfil
original do terreno.

Garagem, cozinha e copa ficam no pavimento intermediario, voltadas para o
sul. As areas sociais — estar, jantar, churrasqueira — foram posicionadas na cota
mais baixa do terreno, voltadas para o fundo do lote, com orientac&o norte vista para
0 bosque existente. A suite do casal, no ultimo pavimento, possui a mesma
orientacéo e visuais das areas sociais. A insolagdo excessiva nos dias de verdo é
amenizada pela varanda coberta anexa ao quarto. Os outros quartos tem orientagéo

leste e se abrem através de portas-janela para o jardim lateral da casa.
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Além de tirar partido da topografia e distribuir os ambientes de forma a
aproveitar as visuais do terreno, a casa se integra ao entorno através de uma
implantagdo organicista. A cobertura, em estrutura de madeira e telhas de barro,
possui inclinagdo similar ao perfil original. O forro em madeira tratada apenas com

verniz nos beirais e nos ambientes internos traz sensac¢éo de calor e conforto a obra.

11.3. Programa de atividades

Construida para um casal com dois filhos, um dos pontos essenciais do
projeto € a privacidade da suite principal. Possui um acesso exclusivo, feito através
de uma escada independente dos outros quartos. Apesar de estar na mesma cota
das outras suites, ndo possui qualquer ligagcdo com estas, ficando completamente a
parte e desfrutando de total privacidade.

Os outros quartos possuem um estar intimo préprio, e uma sala de TV
anexa. Todo o percurso entre estas suites e a as areas de servigco da casa pode ser
feito sem passar pela area social.

A éarea social da casa é marcada pela continuidade espacial. A divisdo entre
ambientes é feita através dos desniveis e mobiliario. Anexa as salas de estar e janta,
existe um banheiro de uso social. O escritério se encontra na mesma cota, mas
caracteriza-se como uma area privada, sendo o Unico ambiente fechado — além do

banheiro — neste pavimento.

11.4. Partido arquiteténico

O partido decorre do aproveitamento do perfil original do terreno e da busca
pela privacidade das areas intimas da casa em relacédo a extensa area social. As
decisbes de projeto deixam transparecer uma atitude contextualista nesta
arquitetura, trazendo para a residéncia as cores e materiais do entorno e colocando
as necessidades do usuario como foco do processo de criagdo. Quartos e salas de
estar foram posicionados de maneira que pudesse usufruir dos servicos da casa
passar pela area social. Os trajetos e privacidade dos proprietarios — inclusive em

relacdo aos outros quartos — foram determinantes no projeto desta residéncia.
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Diferente da maioria das casas analisadas até aqui, esta residéncia
demonstra a intencéo de integrar-se ao meio de forma orgénica, ndo somente pela
implantacdo, mas também pelo uso de materiais com caracteristicas “quentes” —
pedra, madeira, tijolo. Outra diferenca entre esta e as outras residéncias do trabalho
€ a presenca do telhado aparente: das oito residéncias escolhidas, apensa trés
possuem esta caracteristica — e uma delas é uma reciclagem, sendo o telhado
aparente parte da construcao original que foi preservada, como veremos a seguir.

Esteticamente, a volumetria da casa evidencia a contemporaneidade do
projeto, especialmente nas grandes areas envidracadas que se abrem para 0s
jardins. O projeto de luminotecnia realgca os contornos e materiais da edificacéo

trazendo dramaticidade a obra.

11.5. Sistema construtivo

O sistema construtivo do projeto é composto pela estrutura de madeira do
telhado apoiada sobre pilares de concreto, revestidos com tijolo aparente. As
tesouras que sustentam a cobertura ficam aparentes no interior da residéncia.

A parede em blocos de concreto que se estende longitudinalmente em
relacdo ao terreno é autoportante e quebra a continuidade da modulagéo dos pilares.
Todos os pilares sao aparentes, ficando clara a distincdo entre apoios e
fechamentos da residéncia.

As esquadrias de aluminio, com acabamento em tom escuro, suportam
grande planos de vidro que possibilitam o didlogo do interior com o entorno da
residéncia. A maior parte dos cobmodos se abre para a area externa — seja para area
lateral ou para o bosque nos fundos do terreno — e fazem dos jardins uma extensao
do ambiente, através de espacgos de transicdo entre interior/exterior como varandas

e terragos.

11.6. Intencao Plastica

O arquiteto procura explorar as qualidades plasticas da estrutura e materiais

de revestimento aparentes, valorizados pelo projeto de luminotecnia. Os materiais
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utilizados na residéncia — madeira, concreto, tijolo — sdo tratados apenas com verniz,
mantendo suas caracteristicas originais. Estes materiais contrastam com a escolha
do mobiliario, que vai do contemporéaneo ao rebuscado. Entretanto, essa relacéo é
harménica e faz da casa um ambiente convidativo, distanciando-se da caracteristica
asséptica e pouco pessoal frequentemente observada em projetos que buscam uma
estética contemporanea.

O plano de concreto marca o acesso da residéncia e é pontuado por floreiras
suspensas que trazem ritmo ao passeio. Assim como o projeto de luminotecnia, o
projeto de paisagismo é tratado como parte essencial e indissociavel desta
arquitetura.

Esse projeto possui caracteristicas pouco observadas em outros exemplos
da cidade. Em primeiro lugar, a casa possui a estética contemporanea sem perder a
aparéncia residencial que muitas vezes é esperada pelo proprietario, principalmente
devido opcao do arquiteto em manter a inclinagao da cobertura aparente. Em um
segundo momento, a planta aberta e continuidade espacial nao comprometem a
privacidade dos ambientes da residéncia, devido a boa utilizagdo dos meios niveis e

distribuicdo dos espacos.
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12. GUSTAVO PINTO: RECICLAGEM ANTIGO MOINHO

Chacara em Almirante Tamandaré

Almirante Tamandaré, Regiao Metropolitana de Curitiba, Parana

Arquitetos: Gustavo Pinto

Conclusao: 2009

Figura 104 - Casa Almirante Tamandaré: entorno
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Figura 105 - Casa Almirante Tamandaré: perspectiva externa

Figura 106 - Casa Almirante Tamandaré: construcao existente
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Figura 107 - Casa Almirante Tamandaré: construcao anexa

Figura 108 - Casa Almirante Tamandaré: vista lateral
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Figura 109 - Casa Almirante Tamandaré: interior

Figura 110 - Casa Almirante Tamandaré: detalhe escada
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Figura 111 - Casa Almirante Tamandaré: engrenagem original

Figura 112 - Casa Almirante Tamandaré: detalhe escada
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Figura 114 - Casa Almirante Tamandaré: piso envidracado
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Figura 115 - Casa Almirante Tamandaré: cozinha

Figura 116 - Casa Almirante Tamandaré: pavimento térreo
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Figura 117 - Casa Almirante Tamandaré: sétao

Figura 118 - Casa Almirante Tamandaré: sétao
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Figura 120 - Casa Almirante Tamandaré: entorno
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Figura 121 - Casa Almirante Tamandaré: planta subsolo
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Figura 122 - Casa Almirante Tamandaré: planta pavimento térreo
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Figura 123 - Casa Almirante Tamandaré: planta pavimento superior
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Figura 124 - Casa Almirante Tamandaré: corte
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Figura 125 - Casa Almirante Tamandaré: elevacao frontal
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Figura 126 - Casa Almirante Tamandaré: elevacao lateral
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12.1. Visao geral

Localizado em uma chacara em Almirante Tamandaré, regido metropolitana
de Curitiba, o antigo moinho com mais de cem anos foi reformulado para se tornar
uma residéncia de 720 m2. O projeto tem carater conceitual e é fiel aos primoérdios
arquitetonicos da construgéo original.

A paisagem natural permaneceu intocada, depois da reforma estrutural.
Originalmente, o moinho localizava-se entre um riacho e o morro e formava uma
gueda d’agua para mover a roda e a turbina.

O conceito do projeto foi estruturado de forma a preservar e mostrar o
espaco e as técnicas construtivas da edificagéo original. A ampliacdo e as reformas
séo realizadas com a utilizagdo de novos materiais e conceitos arquitetdnicos,
buscando alterar o minimo possivel o moinho original, e também diferenciar as
intervengdes novas da estrutura existente.

A estrutura original ha muito tempo sem qualquer manutencéo, estava com
sustentacées de madeira comprometidas e precisou ser reforcada para garantir a
seguranca da obra. Alguns pilares e vigas precisaram ser refeitos e foi incorporada
uma constru¢cdo anexa em estrutura de concreto e alvenaria. O arquiteto preservou
as engrenagens originais do moinho aparentes, evidenciando o passado da
construcdo. Esta atitude evidencia a preocupacdo em manter um atitude de
contextualismo cultural ndo somente com o sitio, mas com a tipologia e o uso

original do edificio.

12.2. Implantacao e relacao com o entorno

A construgdo original estd localizada no pé de um morro, em terreno
relativamente plano. O projeto preservou a maior parte da construcao original, com
excecdo de alguns elementos estruturais que ja estavam em estado bastante
deteriorado.

O projeto se abre para o entorno através de grande planos de vidro, voltados
para a mata que circunda toda a residéncia. Na constru¢do original, materiais como

madeira, pedra e telhas de barro se misturam nas texturas e tons da natureza.
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A novo bloco foi construido nos fundos do antigo moinho, em alvenaria, e
seu acabamento externo € em pintura laranja. Este bloco também possui grandes
aberturas, emolduradas por esquadrias de madeira. Na area da sala de jantar, um
deck de madeira se estende para area externa trazendo o bosque para o interior da

casa.

12.3. Programa de atividades

O subsolo da construgcédo foi ocupado por um ambiente de estar / sala de
jogos. Este espaco ainda conserva as paredes originais em pedra do antigo moinho.
Sem janelas ou aberturas diretas para a area externa, a ventilagdo / iluminagéao
deste pavimento € feita através do poco de luz e escada, que o conecta com 0s
demais pavimentos da casa.

O pavimento térreo, através do qual € feito o acesso, abriga o estar intimo,
cozinha gourmet e sala de jantar. Neste, a planta & aberta, sem haver paredes ou
outros elementos verticais subdividindo o espaco. Este ambiente caracteriza-se pela
ampla iluminacdo natural, que incide através do plano de vidro que ocupa a metade
esquerda da fachada frontal da residéncia.

No interior da casa, é perceptivel a transicéo entre a construcéo original € 0
volume novo através da diferenca de materiais no piso e nos fechamentos.

No pavimento superior, acomodam-se sob a agua furtada trés suites e um
espaco aberto, com rede, sofad e cama de casal. Neste ambiente, a estrutura da

cobertura e telhas ficam aparentes.

12.4. Partido arquiteténico

O partido arquiteténico da obra decorre da postura do arquiteto de preservar
0 maximo possivel da estrutura e caracteristicas originais do moinho, evidenciando
neste processo de requalificacdo o que pertence a obra original e o que foi
construido posteriormente.

Ao adaptar o antigo moinho para uso residencial, o arquiteto buscou manter

nao somente as caracteristicas construtivas da obra, mas também manteve pecas e
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engrenagens originais do moinho intocadas no interior da casa. Esta deciséo faz
com que o projeto permaneca fiel ndo s6 ao carater arquitetbnico do edificio, mas
também do passado historico da construcdo. Esta atitude evidencia a preocupacéo
em manter o contextualismo cultural ndo somente em relagcéo ao sitio, mas também
em relacéo a tipologia e ao uso.

O arquiteto sacrifica alguns aspectos do conforto ambiental da construcéao
para manter-se fiel a origem do edificio. Por se tratar da adaptacdo de uma
construcao existente, as aberturas e planos de vidro priorizaram a iluminagéo e as
visuais sobre a orientacdo de cada ambiente da casa. Contudo, isso né&o
compromete de forma grave a residéncia, uma vez que a vegetacdo existente —
também mantida intacta — controla a incidéncia da luz solar.

Na parte nova, observa-se a preocupacgao do arquiteto em nao contrastar de
forma drastica com o moinho original, apenas diferenciar o anexo de forma a néo ser

confundido com a construgéo existente.

12.5. Sistema construtivo

Na parte correspondente ao moinho, foi preservada a estrutura original em
madeira. O bloco anexo também possui a cobertura em estrutura de madeira,
entretanto os apoios sdo em alvenaria.

O revestimentos de piso e paredes diferenciam a construcédo original do
anexo construido posteriormente: assoalho e paredes de madeira na area
correspondente ao moinho, cimento queimado e alvenaria branca na construgcéao
mais recente.

Estrutura, instalagdes elétrica e hidraulicas ficam aparentes na maior parte
da obra. O arquiteto buscou deixar em evidéncia as engrenagens do antigo moinho
que ainda n&o haviam sido deterioradas pelo tempo. Desta forma, preserva-se nao
somente a técnica construtiva, mas também passado historico e a funcéo original da

construgao.

12.6. Intencao Plastica
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Em termos plasticos, a intervencdo procura manter as caracteristicas
estéticas do moinho de mais de cem anos. Construido com materiais locais, as
texturas da madeira, pedra, e cobertura em telhas de barro se confundem com as
texturas do entorno do local.

No interior da residéncia, o arquiteto tira proveito da plasticidade dos
materiais rusticos e da estrutura / instalagbes aparentes. Engrenagens antigas foram
preservadas e deixadas a mostra em todo pavimento térreo. O arquiteto mantém a
configuracéo original da planta aberta do antigo moinho, fazendo uso de elementos
verticais de separac¢do dos ambientes somente quando estritamente necessario.

Nesta planta aberta, o ponto focal acaba sendo a escada, elemento
escultorico em madeira com guarda-corpo em madeira e cabos de aco. E ela que
funciona como elemento de divisdo entre espacos da casa e conecta todos os
pavimentos.

O interior da casa é marcado pelo jogo de luz e sombra entre os planos de

vidro, os pilares de madeira e as tesouras aparentes da cobertura.
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13. DANIELA BUSARELLO: RESIDENCIA DA ARQUITETA

Rua Joao Leal, Curitiba, Parana

Arquitetos: Daniela Busarello
Projeto: 2001

Conclusao: 2003

Estrutura Metalica: Brafi
Engenheiro: Dalton Abreu
Vidros: Temparaito
Vedacoes: Brick Wall
Esquadrias: Kommerling
Area: 400,00 m2

Figura 127 - Residéncia Daniela Busarello: planta pavimento térreo
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Figura 128 - Residéncia Daniela Busarello: planta primeiro pavimento
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Figura 129 - Residéncia Daniela Busarello: planta segundo pavimento
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Figura 130 - Residéncia Daniela Busarello: corte longitudinal

Figura 131 - Residéncia Daniela Busarello: vista geral
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Figura 132 - Residéncia Daniela Busarello: entrada principal

Figura 133 - Residéncia Daniela Busarello: perspectiva externa
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Figura 135 - Residéncia Daniela Busarello: detalhe estrutura metalica
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Figura 137 - Residéncia Daniela Busarello: sala
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Figura 138 - Residéncia Daniela Busarello: interior e bosque

Figura 139 - Residéncia Daniela Busarello: sala de jantar



174

AN B _ WA _ .
Ta

Figura 141 - Residéncia Daniela Busarello: cozinha
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13.1. Visao geral

Esta residéncia de 400 m2 encontra-se em uma localizagao privilegiada de
Curitiba, inserida em um bosque nas proximidades do Parque S&o Lourenco, uma
grande area verde no centro da cidade. Construida em um terreno com 14 metros de
desnivel, a residéncia procurou aproveitar ao maximo a iluminacdo natural e se
integrar a densa vegetacdo do entorno. As decisbes de projeto foram tomadas
sempre buscando preservar tanto quanto o possivel o bosque a sua volta.

O projeto buscou uma solugcdo de implantacdo rapida e uso racional dos
materiais, minimizando o impacto da constru¢cao da obra no meio ambiente. Por este
motivo, optou-se pelo uso da estrutura metalica. A montagem dos perfis foi realizada
em apenas quatro dias.

Para as vedacdes, foram utilizadas chapas de concreto e poliuretano,
proporcionando uma execuc¢ao dindmica, limpa e de baixo impacto ambiental, além
de proporcionar conforto térmico e acustico para residéncia.

A estrutura metalica respeita uma malha de 1,25 x 1,25 m2. Os espacgos
foram criados a partir desta modulacéo.

A organizagao espacial acontece em terragos que se langcam sobre a
floresta, em busca de iluminagdo natural. Os ambientes se distribuem em trés pisos:
no térreo, uma célula independente com quarto, banheiro e cozinha. No primeiro
piso, sala de estar, jantar, biblioteca, cozinha e lavabo. No segundo piso, dois
quartos e dois banheiros.

A divisbes internas foram projetadas com o objetivo de criar um espaco
flexivel, com possibilidade de se absorver a futuras mudancas. A adaptabilidade dos

ambientes a diversas fungbes confere a esta arquitetura um carater evolutivo.

13.2. Implantacao e relacao com o entorno

A construcdo procurou adaptar-se ao maximo as caracteristicas topograficas
do sitio, um terreno com 14 metros de declive a partir da rua e densa vegetagcéo. O
acesso € feito pela cota mais alta do terreno, deixando os fundos da residéncia —

voltado para o bosque — apoiado sobre pilotis.
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A residéncia € composta por dois volumes retangulares que se encontram
transversalmente, sendo que o principal esta posicionado longitudinalmente em
relacéo a inclinacdo do lote.

O projeto possui diversos terragcos e sacadas que se langcam sobre 0 bosque
como mirantes e mediadores entre o interior/exterior da residéncia. Estes espacos
permitem a extensdo dos ambientes da residéncia e sua integracdo com a natureza
ao redor.

O volume principal possui grandes superficies de vidro que favorecem a
iluminac&o natural e refletem a natureza ao redor: cores, luzes e sombras do bosque
invadem a obra. A escolha da madeira para o0 piso interno e varandas

complementam e enriqguecem o dialogo com o entorno.

13.3. Programa de atividades

O projeto distribui os espacos internos em trés pavimentos e procura separar
as areas intimas e social da casa. No pavimento térreo, através do qual é feito o
acesso de veiculos e pedestres, encontra-se a garagem e um setor independente da
residéncia para héspedes, com quarto, banheiro e mini copa.

O acesso ao segundo pavimento é feito através de uma escada que parte de
um pequeno hall no térreo até o estar/refeicdbes do primeiro pavimento. Este
ambiente é caracterizado pela amplitude do pé-direito duplo e pela abundante
iluminacdo natural, obtida através das grandes superficies de vidro com vista para o
bosque. A luz do sol, que invade a sala por entre as arvores, e a escolha do piso de
madeira, faz deste espacgo o0 mais aconchegante da casa.

Ainda neste piso, existe uma cozinha aberta, separada da area de refeicdes
apenas por um balcao de meia-altura, e o escritério/biblioteca.

O terceiro pavimento corresponde a area intima da casa. Além da ampla
suite do casal, com closet e varanda voltada para o bosque, ha uma suite menor,
que corresponde ao volume transversal ao bloco principal e tem vista

simultaneamente para o bosque dos fundos e para a rua de acesso.
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13.4. Partido arquiteténico

A casa tira partido da densa vegetacdo do terreno e é projetada com o
objetivo de interferir o minimo possivel nas caracteristicas originais do sitio. Partindo
desta premissa, foi escolhido o sistema construtivo que causaria menor impacto e
possibilitaria uma obra de constru¢do rapida e limpa — estrutura metalica e chapas
de concreto com interior em poliuretano.

E interessante destacar neste projeto que toda sua concepcdo ocorre em
torno da tecnologia construtiva escolhida, buscando a flexibilidade dos espagos
através de uma rede de instalacées homogénea — dgua, energia, luz — atitude que o
relaciona diretamente com a arquitetura que busca a saida pela alta tecnologia.
Contudo, a relacado desta obra com a arquitetura high tech parte de uma postura
ecoldgica do arquiteto, buscando minimizar o impacto da obra no meio onde se
insere.

Além de preservar o entorno, o partido procura trazer as caracteristicas
deste para o interior da residéncia. Por este motivo, optou-se por abrir o projeto para
o0 ambiente ao redor através de grandes superficies envidragadas, para que a
iluminacédo e ventilagcdo do interior da residéncia compartiihassem caracteristicas
semelhantes ao proprio bosque.

Além dos planos de vidro, todos os pavimentos da construcdo possuem
terracos e sacadas, que possibilitam a expansdo dos ambientes e a integracéo

destes com a natureza do entorno.

13.5. Sistema construtivo

Os projetos revelam um detalhamento minucioso das solugbes construtivas
e dos acabamentos, enfatizando o trabalho intencional e rigoroso sobre o objeto
arquitetdnico.

A estrutura metalica fica aparente, tanto externa quanto internamente, e
divide-se em uma modulacéo de 1,25 por 1,25m. Os espacos internos distribuem-se

respeitando esta malha.
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Os planos externos, definidos por esta modulacdo, alternam os tipos de
fechamento, ora dando lugar a superficies opacas definidas pelas chapas de
concreto pintadas de branco, ora caracterizados pela transparéncia das grandes
areas envidracadas. Os terracos e sacadas que se desprendem do bloco principal

avancam em dire¢cdo ao bosque também se adaptam a esta modulagéo.

13.6. Intencao Plastica

O projeto tira partido plastico dos elementos de estrutura e fechamento da
obra. A opc¢ado pela manutencéo dos elementos de estrutura metélica e chapas de
concreto aparentes, ambos com acabamento em pintura na cor branca, afirmam um
compromisso ético-estético com o que constituiria a “verdade” construtiva do objeto
arquiteténico. A vigas e pilares aparentes revelam de forma didatica o modo como o
edificio foi construido.

Embora funcionalmente o projeto estabeleca uma relacdo de integragcéo e
continuidade visual com o entorno, plasticamente a obra se configura como objeto
individual e autdbnomo. As formas ortogonais dos volumes brancos se impdem
afirmativamente sobre a paisagem.

No interior da residéncia, a escolha dos materiais e mobilidrio deixam clara a
intencdo da arquiteta em conceber um ambiente simultaneamente moderno e
aconchegante. As superficies brancas de fechamento dialogam de forma
harmoniosa com 0 piso de madeira, planos de destaque vermelhos e com as cores

fortes do mobiliario e objetos de arte espalhados pela casa.
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14. CONCLUSAO

Este trabalho delineou um panorama da arquitetura atual de Curitiba, através
do estudo da tipologia residencial da cidade e da analise detalhada de oito
residéncias construidas na ultima década. O objetivo desta pesquisa foi identificar
tendéncias e correntes arquitetdnicas disseminadas na arquitetura local, buscando
compreender sua evolugcado, sua contextualizagcdo com a histéria da arquitetura da
cidade e sua relagcdo com a arquitetura contemporanea do Brasil e de outros paises.
Este estudo nédo tem a pretensdo de encerrar o debate sobre a arquitetura

curitibana, e sim, abrir portas e servir como fonte de dados para trabalhos futuros.

14.1. A arquitetura e a cidade

Curitiba € mais conhecida pelo seu planejamento urbano do que pela sua
arquitetura. Entretanto, analisando o histérico da arquitetura de Curitiba, foi possivel
observar que a arquitetura sempre teve papel essencial na afirmacéo cultural e
politica da capital. A historia da arquitetura da cidade é pontuada por fatos e
personalidades marcantes, ndo raras vezes ligadas a politica. Nesse contexto, é
essencial mencionar: o governo Munhoz da Rocha, que determinou a construgao de
diversas obras influenciadas pela arquitetura do Movimento Moderno — Biblioteca
Publica, Teatro Guaira, Centro Civico — em comemoracdo ao centenario
paranaense; a fundacao do curso de arquitetura da Universidade Federal do Parang,
trazendo arquitetos de todo pais para lecionar em Curitiba, e que, através de sua
atividade profissional na cidade, marcaram a capital com obras e projetos —
particularmente da tipologia residencial — de qualidade singular; a atuacéo de Jaime
Lerner na prefeitura da cidade e do governo do estado, implantando projetos
urbanisticos que fizeram com que Curitiba se tornasse exemplo internacional de
planejamento urbano; e finalmente, a arquitetura institucional dos anos 90, marcada
pelo uso de troncos de madeira e alinhada com o debate sobre arquitetura
sustentavel e preservacdo do meio ambiente.

A arquitetura atual de Curitiba — da mesma forma que boa parte da

arquitetura construida em outros paises — é resultado de anos de debate entre
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modernidade e pés-modernidade e do amadurecimento de propostas teoricas que,
particularmente apés a década de 80, buscam de alguma forma legitimizar a
arquitetura. Correntes teéricas relacionadas ao uso alta-tecnologia, ao
contextualismo cultural, ecologia e sustentabilidade, minimalismo, entre outras,
passaram a apresentar propostas tedricas definidas e delinear o perfil da arquitetura

contemporanea.

14.2. A escolha das residéncias

A escolha tipologia residencial como objeto de estudo ocorreu por ser a
tipologia arquitetdnica na qual o arquiteto tem maior liberdade de trabalhar e
desenvolver suas ideias de projeto. A analise detalhada das oito residéncias
selecionadas para este trabalho teve como objetivo identificar os principios
compositivos, construtivos, tecnoldgicos, formais e estéticos, de obras singulares
consideradas essenciais para a compreensao da arquitetura atual de Curitiba.

Desta forma, a escolha dos projetos procurou identificar exemplos relevantes
para o contexto cultural da cidade e que pudessem representar a arquitetura de
Curitiba nos anos 2000. A pré-selecado das obras foi feita através de trés etapas:
pesquisa realizada com arquitetos, professores e profissionais relacionados com a
area, com o objetivo de identificar ndo somente obras e profissionais relevantes para
0 panorama da cidade, mas também compreender a visdo dos proprios curitibanos
sobre sua arquitetura; pesquisa em jornais, revistas e periédicos, buscando uma
visdo da arquitetura de Curitiba ndo somente através dos arquitetos e populacéo
local, mas também num contexto mais amplo; e por fim, o levantamento dos
resultados de concursos de projeto realizados nas ultimas duas décadas,
procurando identificar quais escritérios e arquitetos de Curitiba tiveram destaque

nestas premiagoes.

14.3. A analise dos projetos

Para a andlise das obras selecionadas, partiu-se do pressuposto da

existéncia de elementos basicos que, por sua permanéncia ao longo da historia da
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arquitetura, configurariam bases sélidas na definicao de tépicos para a avaliagéo das
obras. Estes elementos, denominados neste trabalho como operadores pragmaticos
seriam: o0 uso, o lugar arquiteténico, a técnica construtiva e as narrativas formais. A
partir destes operadores foram definidos seis topicos que serviram como roteiro de
analise para as residéncias.

A andlise das residéncias e a contextualizagdo das obras locais com as
principais linhas de pensamento da arquitetura internacional levam a conclusao que
a arquitetura da capital paranaense, embora ndo configure um conjunto coeso de
obras a ponto de poder ser considerado um dos grandes centros de produgao
arquiteténica do pais, apresenta, ainda que pontualmente, exemplos que dialogam
com as tendéncias contemporadneas e obras significativas e essenciais na
compreensao do panorama arquiteténico do Brasil.

As residéncias analisadas neste trabalho evidenciam o comprometimento de
um grupo de profissionais na concep¢ao de obras que néo apenas trazem conceitos
e pensamentos das correntes contemporaneas da arquitetura, mas também buscam
o dialogo e a adaptacdo destas linhas de pensamento com o entorno imediato e
contexto local. Sdo arquiteturas singulares, que além de discutir ideias debatidas
pelas principais escolas de arquitetura do mundo, interpretam estes conceitos de
modo especifico para o contexto onde se inserem. Sdo obras que néo se configuram
apenas como solucéo de um programa especifico ou necessidades de um usuario,
mas sim pela legitimizagdo de sua importédncia ndo apenas como constru¢do, mas
como arquitetura. Sdo obras que sintetizam um conjunto de ideias e propostas
tedricas definidas, propondo novas formas de ver e compreender a arquitetura e

abrindo portas para a continuidade do debate arquitetonico.

14.4. Curitiba e o debate teédrico internacional

A partir da andlise das residéncias, foi possivel concluir que algumas linhas
de pensamento contemporéneo tém uma influéncia mais clara sobre a arquitetura
residencial da cidade.

Ao longo dos anos 80 e parte da década de 90, desenvolveu-se em Curitiba

uma arquitetura classificada pelo arquiteto e historiador Ird Dudeque como “uma
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arquitetura de poucos substantivos e muitos adjetivos”. O panorama da cidade foi
marcado pela presenca colunas e frontbes, inicialmente considerados como
exemplos de arquitetura “neoclassica”, notaveis pela pobreza estrutural escondida
por revestimentos de baixa qualidade. Apdés uma andlise mais atenta desta
arquitetura de suposta influéncia “neoclassica” que marcaram Curitiba nas ultimas
décadas, € necessario ressaltar a maioria destas obras pouco ou nada tem a ver
com correntes de pensamento ligadas ao historicismo revival, ecletismo ou
contextualismo cultural. Sdo esquematismos imobiliarios que ndo hesitam em utilizar
de maneira literal as linguagens do passado. Frontdes triangulares, colunas e outros
elementos da linguagem classica voltam a aparecer diretamente sem nenhuma
vontade de experimentacao, reelaboracao ou abstracdao, sendo que aproveitam ao
maximo a corrente de aceitacdo popular que gera a recriacdo de convengoes.

Por outro lado, observa-se que na arquitetura de Curitiba, assim como em
grande parte da arquitetura brasileira atual, ainda € amplamente influenciada por
tendéncias relacionadas com a revisdo do que com a quebra do discurso do
Movimento Moderno.

Essas tendéncias, além de buscar novas solugcbes e caminhos para a
arquitetura, diversas vezes caracterizam-se pelo resgate do conteudo conceitual
préprio do movimento moderno, tomando por base seus principios, mas revendo
alguns conceitos, com objetivo de adaptar a obra a uma condicéo especifica. Nao
como um revival estilistico, mas uma nova organizacdo de elementos compositivos
baseada na busca por novos conceitos caracteristicos da contemporaneidade,
como: articulacéo, interpenetracdo, interagdo, decomposi¢cao, descontinuidade e

transparéncia.

No Brasil, uma reavaliagdo segundo uma O6ptica da condi¢do
pés-moderna, todavia, ndo significou a implantacdo de uma
arquitetura p6s-moderna. [...] A atual contestacdo a arquitetura

moderna brasileira atinge seus mitos, ndo seus principios.30

3 Segawa, Hugo. Arquiteturas no Brasil: 1900-1990. Sédo Paulo, Edusp, 1997.
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Portanto, a heranca modernista é um fator que ndo pode ser desconsiderado
na arquitetura brasileira. Assim, como ocorre em diversos paises europeus
fortemente marcados pelo modernismo, o Brasil tende a apresentar,
predominantemente, uma arquitetura caracterizada pela continuidade, e néo pela
ruptura do Movimento Moderno, valorizando a adequacdo as caracteristicas
particulares do contexto urbano onde se insere, a adequacéo climatica e a coeréncia
construtiva. A releitura das obras do periodo aureo da arquitetura brasileira aparece
com frequéncia n&o com o intuito de copia, mas de resgate dos conteudos culturais,
ideologicos e estéticos que, caracterizaram a arquitetura brasileira em um momento
histérico.

Isso pode ser observado claramente em algumas das residéncias analisadas
neste trabalho, em particular nos projetos dos escritorios Studio Bertoldi, Z
Arquitetura, Atrio Arquitetura, Una. No projeto do escritério Studio Bertoldi, é
evidente a influéncia da arquitetura de Mies van der Rohe e o resgate de elementos
da arquitetura residencial de Curitiba das décadas de 60 e 70. Mas também
observamos em alguns posicionamentos de projeto influéncia da nova abstracao
formal. O mesmo ocorre nas residéncias dos escritorios Una e Z arquitetura. Apesar
de ambos apresentarem influéncias da arquitetura corbusiana — janelas em fita, uso
da cor branca, emolduracdo da paisagem — a austeridade das formas e o diadlogo
com o entorno deixam claro no projeto do Una a influéncia da arquitetura
minimalista, enquanto o projeto do Z Arquitetura nos remete as obras do arquiteto
norte-americano Richard Meyer.

Situacdo semelhante ocorre na residéncia do escritério Atrio Arquitetura:
embora os volumes ortogonais, a fluidez do espaco interno e a opgado por deixar
elementos construtivos aparentes — como no caso das chaminés da lareira e
churrasqueira — nos remetam as vanguardas do inicio do século, o tratamento das
fachadas, o trabalho artesanal com o revestimentos em petit pavé, a concepcao das
aberturas e tratamento da volumetria sdo aspectos que se relacionam mais
diretamente com o paradigma da obra de arte. Ja na residéncia projetada pelo grupo
Central de Projetos, observamos que enquanto as outras residéncias citadas
seguem uma linha mais racionalista, esta residéncia apresenta aspectos mais

proximos de arquitetura de Frank Lloyd Wright. A maneira como se integra de forma
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harménica com o entorno, a escolha de materiais e cores que tornam a arquitetura
parte da paisagem.

A saida pela alta tecnologia, embora tenha nitida influencia em obras
comerciais e edificios de escritorio, ndo é observada de forma muito clara na
arquitetura residencial, com excec¢ao da casa da arquiteta Daniela Busarello que tira
partido da tecnologia na concepg¢ao do seu projeto.

A obra de reciclagem do antigo moinho do arquiteto Gustavo Pinto € um
caso a parte dentro deste trabalho. Em primeiro lugar, por ser a Unica das obras
analisadas que parte de uma construgcdo ja existente. Desta forma, observa-se no
projeto a intencdo de se contextualizar ndo somente com o0 entorno, mas em
especial com a construgéo antiga, inclusive deixando elementos do moinho original a
mostra, evidenciando as técnicas de projeto e fungcdo original da construcéo ja
existente.

Embora poucas obras analisadas possam ser caracterizadas como
“arquitetura ecolbdgica” — com excecdo da casa projetada pela arquiteta Andréa
Berriel, um excelente exemplo de associacao de conceitos de sustentabilidade com
uso de tecnologias e materiais locais — pode-se observar que em todas as
residéncias a preocupacao com adequacao ambiental do projeto. Aproveitamento de
insolacdo e ventos dominantes, adequacdo as caracteristicas topograficas do
terreno, reaproveitamento de agua, instalacdo de placas solares como meio
alternativo de gerar energia, entre outros, sao algumas das diretrizes de projeto
observadas nas obras analisadas que demonstram uma tendéncia a
sustentabilidade nas obras de Curitiba.

Acredita-se que esta tendéncia ndo seja resultado unicamente do debate
internacional sobre sustentabilidade, e sim reflexo da prépria histéria da cidade.
Quando o planejamento urbano de Curitiba tornou-se referéncia no Brasil, a questéao
ambiental tornou-se um dos aspectos marcantes da proposta urbanistica e a cidade
ganhou o titulo de “capital ecoldgica”. Embora até hoje esse titulo seja em parte
questionado por arquitetos e mesmo pela populacéo da cidade, que vém esse viés
ecologico do urbanismo de Curitiba mais como “estratégia de marketing” do que
como solucdes praticas, o fato € que essa diretriz influenciou toda a arquitetura da

cidade, em especial a arquitetura institucional dos anos 90. Reciclagem de lixo,
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preservacao das areas de manancial, campanhas para economia de agua e energia,
fazem parte do cotidiano da cidade e invariavelmente refletiram na sua arquitetura.

Outro aspecto marcante — e também contraditério com o titulo de “referéncia
de planejamento urbano internacional® — € a questdo dos condominios fechados.
Desde o inicio dos anos noventa, o tecido urbano da “capital ecolégica” vem sendo
fragmentado pela implantacdo de condominios fechados de luxo em diversas
regides da cidade. Até esta década, a dimensdo destes condominios ndo era tao
expressiva, sendo sua infraestrutura limitada a um conjunto de casas com acesso
privado, defendo a ideia desta forma aumentaria a seguranga em relacédo a
residéncias construidas em vias publicas. A partir da implantacdo do Alphaville
Graciosa, diversos condominios de grande porte se instalaram na cidade, visando
ndao somente a seguranca das residéncias, mas também independéncia — parcial —
da estrutura da cidade. Além da area residencial, estes empreendimentos dispéem
de clubes, associacOes, creches, escolas, restaurantes, e em muitos casos
legislacéo prépria determinando os parametros construtivos dentro do condominio.

A proliferagédo dos condominios fechados em Curitiba fica ainda mais clara
guando observamos 0s numeros desta pesquisa: na etapa de pré-selecéo, 78% das
residéncias se situavam em condominios fechados. Das oito residéncias escolhidas
para a andlise final, cinco encontram-se nestes condominios — Una, Studio Bertoldi,
Atrio Arquitetura, Central de Projetos, Z Arquitetura. Nestes casos, néo foi possivel
avaliar a relagdo destes projetos contemporaneos com o entorno e a realidade
urbana da cidade — uma vez que eles se relacionam com o entorno utdpico e

controlado dos condominios.

14.5. Consideracoes finais

A producéo contemporanea local ndo pode ser considerado como unico fator
responsavel pela qualidade ou forca motora para o desenvolvimento da arquitetura
em Curitiba — ou de qualquer outra cidade do mundo.

Iniciativas — ainda que pontuais — de acompanhar o discurso de escolas
envolvidas no debate arquitetbnico e alinhadas com as principais tendéncias

contemporaneas internacionais ja € um fator positivo para o desenvolvimento da
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arquitetura de uma cidade/regido, mas existem outros fatores: qualidade do ensino
superior de arquitetura nas universidades, eventos relacionados com arquitetura
contemporanea, cultura arquitetbnica da populagcdo, posicionamento e diretrizes do
governo e 6rgdos publicos dando espago a projetos com ideias renovadoras que
contribuam para o desenvolvimento da boa arquitetura e urbanismo na cidade.

Com relacdo ao ensino superior, atualmente Curitiba conta cinco
Universidades que ofertam o curso de graduacédo em Arquitetura e Urbanismo,
sendo duas Federais — a Universidade Federal do Parana (UFPR) e a Universidade
Tecnolbgica Federal do Parana (UTFPR) e trés privadas — a Pontificia Universidade
Catdlica do Parana (PUC-PR), Universidade Tuiuti do Parana (UTP) e Universidade
Positivo (UP).

Destas cinco universidades, apenas duas ofertam cursos strictu sensu
relacionados com arquitetura e urbanismo: a PUC-PR oferta cursos de mestrado e
doutorado em Gestao Urbana e a Universidade Positivo possui cursos de mestrado
e doutorado na area de Gestdo Ambiental. Ambas as universidades possuem cursos
de especializacédo em diferentes areas de arquitetura e urbanismo.

A UFPR e a UTP nao apresentam nenhum curso strictu sensu relacionado
com seus respectivos departamentos de Arquitetura e Urbanismo. A UFPR possui
um curso de especializacdo em Geoprocessamento ligado ao setor de Tecnologia. A
UTP possui um curso de Sustentabilidade e Gestdo Ambiental, mas relacionado com
o departamento de Ciéncias Sociais Aplicadas (o curso de Arquitetura e Urbanismo
da faculdade est4 vinculado ao departamento de Ciéncias Exatas e de Tecnologia).
A UTFPR nao apresenta cursos de especializagdo na area.

O numero de eventos promovidos pelo IAB, CREA e outros érgéos ligados a
arquitetura foi escasso nas ultimas décadas. A agenda da cidade se resumiu a
lancamentos de livros de arquitetura, exposicoes de resultados de concursos de
projeto, debates e seminarios (geralmente relacionados com urbanismo e gestao
ambiental) e algumas palestras.

A falta de conhecimento e de divulgacdo da boa arquitetura da cidade,
associada ao apelo do mercado imobiliario para padrdes e conceitos conhecidos da
populacédo, faz com que a arquitetura média da cidade ainda seja de qualidade

duvidosa. Neste aspecto, este projeto tem a intengcao ndo somente de divulgar a
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arquitetura de qualidade produzida nas ultimas décadas, mas também chamar a
atencéo para a importancia de recuperar parte da memoria da arquitetura da cidade
e tentar impedir que alguns equivocos do passado acontecam novamente. Evitar
que criadores singulares como Kirchgdssner sejam esquecidos e valorizados
somente apds sua morte, quando ja é impossivel compreender boa parte de suas
referencias, influencias e ensinamentos. Ou ainda, como no caso de algumas obras
de Lolé Cornelsen e Oswald Bratke, a falta de conhecimento e cultura arquiteténica
resulte na demolicdo de seus projetos — infelizmente um dos mais importantes e
representativos da cidade — valorizados somente poucas semanas antes de serem
destruidos.

Espera-se ainda que esse trabalho possa servir como fonte de informacéao
e/ou complemento para estudos da arquitetura local com outros enfoques — histérico,
social, politico, cultural — com a perspectiva que a inter-relacéo entre estes estudos
possa nos fornecer uma compreensao mais clara e abrangente sobre arquitetura de
Curitiba.
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