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RESUMO

Este trabalho procura demonstrar que o conhecimento arquiteténico pode se desenvolver através da pratica
projetual, desde que acompanhando de pesquisa tedrica permanente.

Através da evolugao da obra deste arquiteto se demonstra o desenvolvimento da conceituagao dos projetos
em quatro etapas principais, em busca de um significado consistente e contemporéaneo.

Como preparacao desta pesquisa o trabalho apresenta reflexdes acerca de dois temas contemporaneos, o
“pluralismo” e a “imagem na arquitetura” .

O pensamento critico constante, somado ao conhecimento acerca da obra de arquitetos de outras geragoes,
sdo essénciais a este trabalho.

Esta evolugao se conclui na descrigdo do método de projeto praticado, resultante de 25 anos de experién-
cia profissional.

ABSTRACT

This work is done to prove that the architectonical knowledge can be developed through the “architectural
design” practice, since it is followed by permanent theoretical research.

According to the evolution of this architect production it is possible, searching for a consistent and contempo-
raneous meaning, to demonstrate that the development of his projects presents four main phases.

As a preparation for this research, the work presents considerations about the two contemporaneous the-
mes, the “pluralism” and the “image on architecture”.

The constant critical thought, added to the knowledge of the work of other generations architects, are essen-
tial for this work.

The evolution of our idea ends with the description of the method of the project used, which results from a 25
year professional experience.
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INTRODUCAO

Inserida no Programa de P6s Graduagao da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Sdo Paulo — FAUUSP,
este trabalho que apresentamos discutira o “Significado” como protagonista no processo projetual da arquitetura.

Para tanto, consideramos necessario abordar a importancia que vem sendo atribuida a “Imagem” como
elemento estético independente do processo projetual integral.

Esta questdo esta relacionada a discussdo da perenidade da arquitetura e da compreensao de seu valor
cultural, condicionado pelo contexto temporal em que se insere. O pluralismo resultante torna-se definidor de
abordagens diversas, inclusive para problemas similares.

A complexidade destas questdes, expressas na contemporaneidade, demonstra a necessidade de serem
definidos caminhos legitimos para a pratica arquiteténica, mantendo sua vinculagdo com as transformagdes da
sociedade sem que se perca seu significado cultural e transformador.



1 - HIPOTESE

A experiéncia projetual pode definir o conhecimento arquitetonico.

A linguagem arquiteténica constitui-se ao longo do tempo através de experiéncias sucessivas, desenvolvidas
e condicionadas pelo contexto em que estado inseridas, em um processo continuo de transformacoes.

Para a construgdo de um processo projetual auténtico sdo necessarios pesquisa tedrica e reflexao critica
constantes como parte da pratica profissional.

Também s&o necessarios a compreensao e interpretacao da obra e do pensamento de geragdes anteriores e
contemporaneas, a partir das quais, iniciam-se abordagens individualizadas do problema arquiteténico.

Com o conhecimento produzido ao longo do tempo, materializado na experiéncia projetual, define-se o
significado do desenho sempre fundamentado em conceitos reflexivos e tedricos.
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2 - METODO

O trabalho se organiza em dois segmentos, Reflexao Critica e Pratica Projetual.

A primeira parte sera desenvolvida em dois capitulos.

O primeiro, “Arquitetura Contemporanea- Superficialidade, Imagem e Coeréncia Interna”, apresenta
uma discussao acerca da arquitetura contemporanea, abordando a dicotomia entre imagem e conteudo.

O segundo capitulo “ Significado processo e Transformagao” aborda algumas leituras criticas paradoxais
da producdo arquitetdbnica que avaliam a mesma através de alguns pressupostos ideologicos, dissociados do
contexto temporal, subestimando sua diversidade.

A segunda parte se desdobra em outros trés capitulos.

O primeiro deles, “Diversidade e coeréncia”, procura explicitar a importancia da reflexdo conceitual de
arquitetos de outras geragcdes que foram os mais significativos na construgdo do inicio de nosso pensamento
projetual.

O outro capitulo “Construg¢ao da Linguagem - Realidade, Formagcao e Processo”, demonstra em nosso
percurso particular, em projetos reais, o desenvolvimento da linguagem, através experiéncias diversas, e de
transformacgdes no desenho, definidas pela procura constante de novos conceitos e do respeito ao contexto onde se
insere o trabalho.

A materializagédo deste processo € demonstrada no ultimo capitulo “Projeto e Conceito”, que explicita nosso
meétodo de projeto.

Demonstra nossa interpretagcado acerca das questdes discutidas neste trabalho, materializadas no exercicio da
profissao.

Esta experiéncia procura desenvolver “o carater erudito” do projeto, validado pelo contexto contemporéneo,
ao responder a fungao principal da arquitetura: atender com qualidade as necessidades objetivas da sociedade.
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3 - PRIMEIRA PARTE:
REFLEXOES SOBRE A ARQUITETURA CONTEMPORANEA

3.1 - SUPERFICIALIDADE, IMAGEM E COERENCIA INTERNA

Com o fim da predominancia das principais “escolas de pensamento arquiteténico” divulgada macigcamente
pelos meios de comunicagao especializados, e a consequente diluicdo das pretensas certezas que dai adivinham,
afirma-se a condicdo pluralista da arquitetura contemporénea, onde convivem simultaneamente propostas
heterogéneas.

No entanto, o pluralismo, oriundo das transformacgdes sofridas pela sociedade e rebatidas no plano da cultura,
sempre esteve presente, porém com pesos e espacos diferentes para a manifestacao de suas idéias. No comeco
do século XX, nas duas primeiras décadas, arquitetos como, Loos, Le Corbusier, Gropius, Wright, tiveram muito
mais espago do que Mendelsohn, Scharoun, Tout, Oud, Wagner e muitos ainda menos divulgados. Nao se trata de
julgamento de valor, mas de pressupostos tedricos reproduzidos. Para alguns, era preciso escolher caminhos, fazer
alinhamentos, divulgar conceitos em busca de sua reproducdo, o que pressupunha a exclusdo dos nao alinhados. A
diversidade ficou oculta, apoiando os caminhos pré-definidos a serem percorridos.

Passado um século de invencbes e descobertas, no campo da filosofia, da politica, da arte e também de
descobertas tecnoldgicas que apoiaram e contestaram pressupostos iniciais, abriu-se espaco para a diversidade
coexistir, sem necessariamente ser obrigatorio fazer escolhas.

Esta postura, confirmada com as transformacdes do fim do século XX, pressupde outras condicbes para
sua validagao: A construcao do significado da obra arquiteténica, que em nosso modo de ver passa por alguns pré-
requisitos: a coeréncia interna do processo projetual, a compreensao do sentido sistémico no projeto e a
sintese entre pensamento e fungao social na arquitetura .
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Aabordagem individualizada substitui o alinhamento coletivo, que estar vinculado a uma “ escola de arquitetura”
oferecia.

Parte da critica que algumas tendéncias, denominadas como pés-modernistas produziram para justificar suas
razoes e seu desenho, satiriza a experiéncia moderna, ironizando sua abordagem idealista e muitas vezes reduzindo
toda sua diversidade para descrevé-la apenas como funcionalista e uniforme. Se por um lado este discurso serviu
ao seu proposito, abrir espago para uma nova produgao, principalmente para os pouco informados, de outro lado,
reduziu o significado da producédo consistente de diversas geragdes de arquitetos. Algo como se alinhassemos
Mondrian, Picasso, Matisse e Malevich e atribuissemos juizo de valor a eles, desvinculando-os de seus contextos,
como se suas obras representassem os mesmos conceitos.

Figura 3.1 - Composigao Figura 3.2 - Lés Demoi- Figura 3.3 - O Estudio Rosa, Henri Figura 3.4 - Suprematismo

com vermelho, amarelo selles d'Avignon, Pablo Matisse, 1911 Dinamico, Kasimir Malevich,
e azul, Piet Mondrian, Picasso, 1907 1916
1921

Para a arte s6 é possivel juizo critico compreendendo os fendmenos culturais nos quais os agentes
determinantes estavam envolvidos que, particularmente, defino como contexto temporal.

No entanto, com o fim do século, com a revalorizagao do pluralismo, também instalou-se em parte da discussao
artistica uma postura niilista que questiona a perenidade da arte, o que favoreceu o consumo rapido e temporal
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do elemento arquitetbnico, levando a sobre valorizagdo da “imagem” da obra, muitas vezes desvinculando-a do
conteudo. Esta abordagem procura atribuir valor cultural a comunicagao, dissociado da constituicdo integral da obra
arquitetonica.

Tecnologia e expressao plastica voltam a coexistir separadamente, como no periodo pré-moderno. A origem
desta abordagem esta numa critica novamente redutora atribuida ao “movimento moderno” como um todo, onde se
atribuia a arquitetura a perda de sua capacidade comunicativa e simbdlica.

Segundo Maria Luiza Escalvini: “A crise consiste em um excesso de semantica univoca, em um
empobrecimento do halo significante que permite decifrar imediatamente as fungdes primarias, mas também despoja
de todas a complexidade a interpretagao simbdlica, reduzindo ou anulando a margem necessaria de ambivaléncia e
ambiguidade.”

Se isto pode valer para o chamado estilo internacional, ndo poderia ser aplicado para Aalto, Corbusier, Wright
ou Niemeyer. No entanto o chamado sentido simbdlico independente, valor permanente em muitos periodos do
passado de nossa arquitetura, muitas vezes anacrdnico no contexto da produgao do século XX, criou espago para a
validacado da imagem muitas vezes superficial.

Robert Venturi propde que o edificio se separe em organizacéo, arcaboucgo técnico e funcional e a fachada,
0 involucro, o comunicador, rompendo com o sentido sistémico, afirmando: “O letreiro € mais importante que a
arquitetura”. Para Otilia Arantes, Venturi coloca que “(...) ndo cabe a forma arquitetdnica enquanto tal figurar o que
qguer que seja, mas reservar a algum elemento decorativo a tarefa de informar.”

Ou seja, mesmo no universo erudito surgem proposi¢des de validagao da independéncia da imagem.

Se considerarmos em nossa sociedade contemporanea, que os meios de comunicagao sao importantes
construtores de consciéncias, podemos constatar que, sob este olhar, estdo contribuindo para a segmentagao do
conhecimento integral, condicionado por um consumo rapido e superficial da cultura, decompondo o significado

1 Josep Maria MONTANER, Depois do Movimento Moderno, 2001, p. 152.
2 Otilia Beatriz Fiori, ARANTES. O lugar da arquitetura, depois dos modernos, 2000, p. 35.
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efetivo e valorizando a imagem compreendida como aparéncia, de rapida fruicao.

No entanto, sob outra abordagem, a imagem também pode ser compreendida como a expressao das crengas
de uma sociedade, sendo homogéneas ou diversas. Na historia de nossa arquitetura pode-se considerar que sempre
esteve presente, imprimindo, com o grande esforgco dos arquitetos e construtores, significados nao objetivos em
nossos edificios.

Se, pode ser verdadeiro que existe a superficializagdo do consumo da cultura, definida pela velocidade de
apropriacao e descarte do elemento cultural em nossa realidade contemporanea, pode-se também afirmar que a
imagem sempre existiu no universo arquitetdénico, se considerarmos a dimensao simbdlica como tal, muitas vezes
definidora da leitura principal do significado arquitetdnico.

F. Sax, diretor do Centro de pesquisa da Histéria das Imagens de Hamburgo, coloca que ~ (...) as imagens
que exprimem um significado particular no lugar onde foram concebidas, uma vez criadas, tem o poder magnético
de atrair outras idéias para sua propria esfera; essas podem ser especialmente esquecidas, e depois de séculos
reconvocadas para renascerem.™

Se iniciarmos esta analise pelos egipcios, podemos observar que a dimensao simbdlica sempre foi protagonista
em sua arquitetura. A representagdo de suas crengas, que expressavam sua compreensao de mundo, caracterizou
seus edificios de uma forma atemporal o que contribuiu definitivamente para a compreensédo da trajetéria da
civilizagao.

O Egito teve seu apogeu a partir de 4500ac, porém até 2500ac o material utilizado em suas construgdes era
0 adobe, o que nao permitia a perenidade, valor indissociavel a sua compreensao de mundo, onde a permanéncia
fisica assegurava a sobrevivéncia eterna. A partir de 2300ac, com a piramide de Guizé, comegam a serem utilizados
blocos de granito para a construgao, que tinham sua fungao necessaria oculta e proporcionalmente insignificante em
relagdo a sua expressao arquitetonica.

3 Giulio Carlo ARGAN. Arte e critica da arte, 1985, p.122.
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PRIMEIRA PARTE: REFLEXOES SOBRE A ARQUITETURA CONTEMPORANEA
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Figura 3.5 — Planta esquemética do Figura 3.6 — Piramides de Gizé, aprox.
complexo da Necropole de Gizé 2600 A.C.

A piramide de Miquerinos, possui 108,66m de base e suas pequenas camaras mortuarias ocultas em sua
estrutura. A Piramide de Quefren, mede 216,00m de base por 144,00m de altura e a Grande piramide 230,00m
por 147,00m de altura. Grandes estruturas que abrigavam uma fungao objetiva desproporcional em relagdo a seu
volume e sua forma. A dimensao simbdlica era a questao principal, representando significados muito importantes
para aquela civilizagado que dependia da imagem de suas crengas.

Baseados na sua compreensao de mundo, definiram sua arquitetura.

Figura 3.7 - Corte esquemati-
co da Galeria das Piramides de
Khufu
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PRIMEIRA PARTE: REFLEXOES SOBRE A ARQUITETURA CONTEMPORANEA

Figura 3.8 — Corte esquematico da Gale-
ria das Pirdmides de Khufu.

Em 1751, os arquedlogos ingleses Stuart e Revett, descobriram que a abstragdo naturalista e branca da
arquitetura grega era apenas um sonho que durara alguns séculos, consubstanciando muitos tratados, influenciando
a produgao arquitetdénica por muitos seculos e construindo paradigmas validos até hoje, ao revelarem que os templos
gregos, na verdade eram figurativos e policromaticos.

A cor na arquitetura grega, até hoje ndo é muito discutida, pois levaria a revisdo uma série de pressupostos
estéticos solidamente enraizados em nosso universo de referéncias, imagens criadas, solidamente enraizadas na
cultura.

Figura 3.9 — Pathernon, sec. VA.C. Figura 3.10 — Parthenon, reconstitui-
¢ao cromatica do templo original
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PRIMEIRA PARTE: REFLEXOES SOBRE A ARQUITETURA CONTEMPORANEA

Outro periodo o Romanico, fortemente definido pelo dominio da igreja e pela instabilidade da sociedade em
funcao do risco constante de invasodes, definiu uma arquitetura robusta que assegurasse resisténcia, que também
representava o carater da sociedade.

A principal organizagdo espacial dos templos religiosos a Basilica Latina, desenvolvida da solugdo espacial dos
tribunais romanos se caracteriza por uma planta definida pela nave principal sendo cortada pelo transcepto. Esta
forma de organizagao espacial foi simbolicamente adotada, em fungdo da leitura de sua planta em cruz, uma

referéncia ao simbolo cristdo, uma abstracao, transcendendo seu carater utilitario, novamente representando valores
nao objetivos.

Figura 3.11 - Plan- Figura 3.12 — Igreja de S&do Martinho, Paléncia,
ta referencial da séc. Xl
igreja roméanica

O periodo definido como gético, a partir do século Xll, se diferencia pela valorizagao estética do processo
construtivo, conceito que viria ser muito importante para a arquitetura do século XX. Aresolugéo do problema histérico
da arquitetura, a cobertura, procura a escala do grande vao. A descoberta da elaboragcao de Arco de Ogiva, o Arco
de Volta Inteira e outros elementos construtivos como o Contraforte e o Arco Botante asseguram uma nova forma de
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construir e de expressao do objeto e do espacgo arquiteténico.

Esta solucao levou a independéncia dos apoios o que permitiu a fragmentacao das paredes que levaram ao
surgimento da transparéncia e da valorizacdo dos espacos interiores em fungao da luz. Os vitrais reintegraram arte
e arquitetura definindo um outro carater para os espacos .

Figura 3.13 — Detalhe do contra- Figura 3.14 — Aboboda go-
forte - Arquitetura gética tica, Catedral de Chartres,
Franca, 1979

Uma arquitetura que poderia ser definida como objetiva, resultante do conhecimento desenvolvido pelo
processo atemporal de construgéo do abrigo, se nao possuisse a despropor¢ao simbdlica de sua verticalidade, como
carater indissociavel de sua expressao arquitetdnica .

A desproporcao dos edificios principais em relagdo ao contexto onde se inseriam e em relagao a escala
humana demonstram que a expressao da fé e do poder era protagonista para a sociedade que representavam. A
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arquitetura exprimia através da imagem produzida por suas construgdes a ideologia, a ordem e o poder articulador
daquele periodo histérico, A "Casa de Deus™ definia a imagem central que representava o carater deste periodo da
civilizagao.

Figura 3.15 — Vitral gdtico, Figura 3.16 — Interior da nave
Catedral de Chartres, 1979 superior da Sainte-Chapelle,
1245-48

No periodo renascentista, considerado como o encerramento da idade média, a revalorizacdo da cultura
greco-romana, recoloca o homem no centro de sua filosofia em contraponto ao periodo anterior, subjugado ao
dominio absoluto da igreja .

Os séculos XV e XVI, definiram uma pesquisa na experiéncia dos Gregos e dos Romanos e no caso da
arquitetura, se definiram unidades de medidas baseadas no "homem”, inaugurando-se um periodo onde a expressao
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dos edificios deveria se basear nas ordens gregas reinterpretadas.

A arquitetura é compreendida como uma forma de conhecimento adaptado a racionalidade geométrica, que
possui relagdes internas independentes, de carater compositivo que devem se basear no “conhecimento” e nas
novas relagdes estéticas definidas como corretas.

Figura 3.17 - Ordens gregas Figura 3.18 - Igreja de Sao Zacarias em Veneza e Pala-
cio Real em Veneza

Mais uma vez é possivel perceber que a representagao do edificio, a eleicdo dos elementos que definirao
sua aparéncia sao definidos em funcdo da ideologia dominante. Diferente dos Gregos que desenvolveram uma
linguagem oriunda dos materiais disponiveis, no Renascimento surge um sistema baseado em uma experiéncia
anterior, de outro contexto temporal.

Critico e historiador, A. Warburg, coloca que a arte do Renascimento Italiano recupera o vasto repertério de
imagens da antiguidade classica, mas que aquelas imagens assumiram significado diferente de tal. Sem duvida este
periodo, levou ao desenvolvimento de uma arquitetura rica onde surgiram novas formas de se projetar, algumas
delas existentes até hoje, porém, ndo se pode deixar de considerar que esta interpretacao levou a elaboragdo de um
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novo repertorio e representava a "nova fé”, uma nova condigcao da realidade, uma nova forma de utilizar elementos
similares, agora como imagem intelectualizada que passa a dominar o universo cultural da civilizagao.

No periodo posterior denominado como Barroco, no inicio do século XVII, o rigor renascentista € substituido
pela extrapolagao das escalas e do tratamento plastico das superficies. A manifestagao de riqueza e poder passam
a utilizar a integracéo das artes produzida pelo elemento arquitetdbnico como expressao de sua importancia.

Figura 3.19 - Igreja dos Invalidos, Paris, 1671

O arcabouco de relagdes, tratados tedricos e relativo as ordens arquitetbnicas, continuam a ser aplicados,
porém desvinculados das regras, mais como imagem de erudi¢ao, passando a reforgar sua dimensao representativa
e ndo académica. Surgem novos espagos mais dinamicos porém tratados com a linguagem que extrapola a validacao
de seu discurso.
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Figura 3.20 - Fachada do Pa-
lacio de Marqués das Aguas,
Hipdlito Rovira, Valéncia, 1740

No periodo Neoclassico, desenvolvido a partir da Revolugdo Francesa, as experiéncias anteriores, o
Renascimento e o Barroco, sdo compreendidos como linguagem disponivel para os novos arranjos necessarios
a sociedade em transformacgao. As ordens voltam a ser aplicadas, porém reinterpretadas, com novas proporgdes
€ novos arranjos. Passa-se a se tratar de estilos, escolhas estéticas independentes, tratamento desvinculado do
processo construtivo efetivo. A imagem resultante leva a uma cisdo com o conteudo que so seria recuperada pelo
movimento moderno, no século XX.

O "Academismo” leva ao “Ecletismo™ que mistura os estilos disponiveis em uma mesma experiéncia,
superficializando definitivamente o discurso arquitetdnico , valorizando a imagem em relacao a integridade do objeto
arquitetonico, o que caracteriza, mas nao invalida a dimensao cultural desta experiéncia com representativa daquele
contexto histérico e da qualidade de parte daquela experiéncia.
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Figura 3.21 - Igreja La Madeleine, Paris, 1764

No comego da arquitetura moderna, em um de seus principais eventos, a Bauhaus, em 1919, Walter Gropius
pretendia criar um novo tipo de artesédos, sem as distingdes de classe, que erguiam uma barreira de arrogancia entre
o artesao e o artista. Juntos iriam conceber e criar o novo edificio do futuro, que abrangeria arquitetura, escultura e
pintura em uma s6 unidade e seria construido para o céu como simbolo de uma nova fé.

Estética, politica, futuro, ideologia. Em uma de suas primeiras experiéncias construidas, as casas para
professores, na Bauhaus, a teoria ainda n&o era tudo o que afirmava que poderia ser no futuro. Nao se utilizava a
tecnologia pretendida e nao eram reproduziveis como sonhava Gropius, com o objetivo de atender uma transformacéao
vislumbrada na sociedade. Apesar disto, procuravam representar este significado com construgdo convencional,
produziam a linguagem do futuro através de um novo espagco e da aparéncia possivel do novo método que um
dia seria utilizado. Mesmo assim, a imagem resultante desta e de outras experiéncias modernas contribuiu para
construgcdo de uma nova linguagem e de novos parametros estéticos .
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Figura 3.22 — Casa dos professores, Walter
Gropius, 1919

“Com la ‘comercializacion’ de las casas de los maestros, Gropius demostré de uma forma inpressionante sus
dotes como especialista em relaciones publicas y su habilidad publicitaria. Lo mismo com o edificio de la Bauhaus,
em la casa de los maestros existe una cierta discrepancia (...) tras la capa de pintura blanca no si esconde uma
construcion moderna de hornigon armado; em su lugar las paredes estan construidas por piedras, bloques de arena,
escoria e cemento (...) no se podia hablar de uma racionalizacio que ahorrara costes.™

A imagem decorativa aplicada, no periodo eclético, é substituida por uma tentativa de representar um
novo tempo na construgdo, que significava um novo futuro para a sociedade, novas hipoteses tecnoldgicas novos
conhecimentos que surgiam, uma nova arte, que no entanto, em seu inicio, era parcialmente representativa, ainda
mais desejo do que fato, “imagem”, embora as experiéncias concretas estivessem em andamento.

O periodo denominado como “Moderno”, demonstra seu desejo de criar uma linguagem adaptada a seu tempo
e abre perspectivas diversas. Os chamados expressionistas, muitas vezes subestimados, o grupo de Viena, a nova

4 “ Com a ‘comercializacao’ da casa dos professores, Gropius demonstrou de uma forma impressionante seus dotes como especialista em
relagdes publicas e sua habilidade publicitaria. O mesmo com o edificio da Bauhaus, na casa dos professores existe uma certa discrepan-
cia (...) atras da camada de pintura branca ndo se esconde uma construgdo moderna de concreto armado; em seu lugar as paredes estao
construidas por pedras, blocos de areia, escéria e cimento (...) ndo se podia falar de uma racionalizagdo que poupasse custos.”Gilbert
LUPFER e Paul SIEGEL. Gropius, 2004, p.50.
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arquitetura na América do Norte, liderada por Wright com sua independéncia, os paises noérdicos e sua relagdo com
os materiais naturais ja tinham pesquisas em andamento. Porém uma obra em particular teria uma interpretacéo, em
larga escala, que deturparia seu significado original, a obra de Mies Van de Rohe.

[ S T TR S L 1
Figura 3.23 - Nova Galeria Figura 3.24 — Detalhe coluna da
Nacional de Berlim, Mies Nova Galeria Nacional de Berlim

Van der Rohe, 1962-68

Apesar de sua obra conter uma linguagem singular e uma capacidade de sintese e integridade dos elementos
que a constituem muito significativas, a divulgacao internacional de seu trabalho leva a uma redugao da absorcao
de seu significado e a criagado de um novo estilo artificial. O chamado “Estilo Internacional”, as “Peles de vidro”, o
aco e outros elementos, sao utilizadas representando o avango tecnoldgico . Passam a “vestir” edificios em todos os
continentes. Os edificios podiam ser construidos em qualquer técnica, estarem em qualquer latitude, voltados para
qualquer orientagao que seriam revestidos de vidro.

Imagem novamente, através da arquitetura chamada de “internacional”’. Superficializacdo e antitese a
arquitetura de Mies com seu significado consistente e silencioso.

Mais recentemente , a arquitetura contemporanea entrou em grande polémica com a obra de Frank Gehry.
Com o projeto do Museu de Bilbao, abriu-se espaco para uma outra discussdo neste sentido. Obra geradora de
grande debate, mas que se bem analisada, possui a integridade necessaria em sua concepg¢ao. O que pode parecer
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superficialidade pode ser interpretado como a coeréncia interna da linguagem proposta.

Com relagao a insergcao urbana, Gehry tem razdes claras para sua proposicao, tanto no que se refere a
utilizagao do rio, antiga artéria vital da cidade, como de sua relagdo com a ocupacao do territério, demonstrando
relagao clara entre o desenho e o tecido pré-existente.

A volumetria externa se relaciona com a espacialidade. O projeto mantém a sintese entre espaco e forma.
Quem adentra o edificio usufrui da mesma complexidade espacial vislumbrada na volumetria externa.

A tecnologia e os materias adotados estdo vinculados a complexidade propostas. A solugao proposta so6 é
possivel gracas ao meio de producgao utilizado e sao resultantes do mesmo. Um sistema informatizado que coordena
partes diferentes permitindo a montagem precisa.

Este instrumental permitiu a Gehry praticar uma obra que vinha em desenvolvimento em sua trajetéria, mas
que mantém a coeréncia interna e o sentido sistémico que validam sua reflexdo. Pode-se apodia-la ou contesta-la,
porém é uma proposicao antagbnica a de Venturi, onde envoltéria e o edificio sao sistemas independentes.

Figura 3.25 — Inserg&o urba- Figura 3.26 - Inserc&o urba-
na, Museu Guggenhein Bil- na, Museu Guggenhein Bil-
bao, Frank Gehry, 1992-97 bao, Frank Gehry, 1992-97
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A popularizagdo da utilizagdo do “simbdlico”, que sempre despertou discussodes teodricas, tem sido mal
compreendida em nossa sociedade, pois facilitas interpretagcdes rapidas e superficiais. Com o ressurgimento dos
edificios com aplicagao de decoragao de fachadas com motivos historicos.

Edificios com diversas plantas e diversas solu¢des tecnoldgicas, tem recebido fachadas aplicadas na
construgdo, em alguns casos, industrializadas e montadas na obra.

Esta abordagem, traz novamente a discussao do que € imagem e do que valida a reflexdo arquitetbnica ao
apresentar uma questao:

Figura 3.27 — Banco Santos, Mourelo & Thomaz, Sao
Paulo, 2002

Se um destes edificios ao invés de receber uma fachada decorada por motivos ecléticos recebesse uma
fachada tratada com materiais aceitos como corretos, como perfis metalicos, placas de granito e vidro o projeto seria
legitimo? Voltaria a ser boa arquitetura ou continuaria a ser um edificio sem sentido sistémico, e com superficializagao
do significado?

Como vimos, a imagem estara sempre presente, pois implica na participacdo do usuario em sua interpretacao.
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Estes paradoxos apresentam uma questdo: a linguagem contemporanea, diversificada seria excessivamente
hermética? Poderia estar criando uma lacuna entre a arquitetura e o usuario, e permitido o consumo de discursos
rebuscados e sem significado?

A identidade entre arquitetura e sociedade é importante para que ela continue sendo manifestacéo de sua
cultura.

Adifusdo do consumo daimagem desvinculada do significado arquitetdbnico também se soma a desconsideracgao
em relagao ao contexto, compreendido de forma ampliada, em sua dimensao historica, cultural e fisica, como elemento
definidor da producéo cultural .

Nesta trajetdria, a estratégia de inserir-se no processo cultural geral da sociedade e assumir uma postura
ativa na contribuigao a definicao da vida real, imaginando hipoteses para o futuro, € substituida por uma experiéncia
encerrada em si mesma. Segundo Otilia Arantes, Walter Benjamin coloca: “(...) nenhuma das tarefas que se impéem
aos orgaos receptivos do homem, quando das grandes reviravoltas da historia, € resolvida por via visual, isto é
através da contemplacao. Para que isso ocorra, paulatinamente, é preciso recorrer a fruicao, ao habito”.

A incompreensao de que a autenticidade da obra de arte esta em expressar a relagédo do “homem” com a
existéncia em um determinado momento histérico, tem sido utilizada , em muitos casos, para justificar a faléncia da
relagao entre arte e sociedade, como se a realidade existisse independente da invengao dos homens.

Esta abordagem abre espago para a diversidade nas interpretagcdes possiveis que partem a procura de
reencontrar uma nova ordem, agora solitaria, sendo apenas um olhar a mais sobre o mundo.

O pluralismo que dai advém, € uma caracteristica de nosso tempo, positivo em si mesmo, pois expressa a
diversidade possivel de interpretacdes da realidade e também espelho da complexidade da sociedade contemporanea.
No entanto, essa diversidade necessita coeréncia em seu discurso para definir uma hipétese arquiteténica valida e
a explicitagao de suas razdes, para sua legitimagéo.

O consumo dessa diversidade, € muito influenciado pela forma de divulgacédo utilizada pelos meios de

5 Otilia Beatriz Fiori ARANTES. O lugar da arquitetura, depois dos modernos, 2000, p. 27.
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comunicagao especializados, produzindo um problema de absor¢do do conhecimento arquiteténico, particularmente
pelas novas geragdes, que tem levado a reproducdo de modelos sem a compreensao das razbes que 0s
determinaram.

A diversidade nas manifestacbes da arquitetura contemporédnea € um fato que necessita ser melhor
compreendido.

Os arquitetos contemporaneos foram definindo suas linguagens ao longo do tempo e, se apoiando nas
geracgdes anteriores, contribuindo com a releitura de parte desta produgao, bem como contestando outras dimensdes
desta producgéo.

A substituigdo de uma conceituacdo de carater coletivo, por abordagens pessoais e heterogéneas, nao
exime as novas geragdes de reencontrarem sua legitimidade. Um caminho possivel esta na coeréncia interna de
cada reflexdo, que podem atingir o nivel de contribuicdo universal, pela eventual amplitude de seu significado ou
apenas representar uma reflexao individual coerente em si mesma, onde a imagem necessariamente se relacione
ao significado.
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3.2 - SIGNIFICADO, PROCESSO E TRANSFORMAGAO

A pesquisa tedrica e histérica contribui de forma definitiva para a construgao de identidades e consciéncias.

A capacidade de descobrir fatos ocultos e de criar hipéteses para os homens sao indissociaveis de nosso
esforco de tentar compreender o universo onde nos inserimos.

No plano de uma leitura critica de periodos artisticos sédo freqlentes contribuicbes que elucidaram
fendbmenos da cultura, porém, existem abordagens que devem ser compreendidas como reflexdes individuais,
serem profundamente discutidas antes de aceitas como conhecimento, particularmente do processo arquitetonico.
A tentativa de organizacdo de segmentos e de separacdes em uma ordem abstrata construida, revelam o esforgo
de tentar explicar manifestacdes da cultura em uma trajetéria, muitas vezes, linear e se possivel uniforme, que se
adeque a teses filosoficas previamente propostas.

Um exemplo, deste processo, se refere a dificuldade de se aceitar a diversidade no periodo definido como
Moderno. Mais freqliente nas artes plasticas, no ambito da arquitetura € mais dificil de ser observada, tendo como
consequéncia a redugao a obra de alguns, exclusao de outros e valorizagao de alguns poucos.

Este fato € admitido por alguns criticos, Kenneth Frampton, confessa em seu Histéria Critica da Arquitetura
Moderna: “(...) que material deve ser incluido e tentar manter uma coeréncia na interpretacdo. Devo admitir que
em ambos os aspectos nao fui tdo coerente quanto desejava, em parte porque a informagao muitas vezes deve
ser prioritaria em relagao a interpretacao, em parte porque nem todo o material foi estudado no mesmo grau de
profundidade e em parte porque minha postura interpretativa variou conforme o tema considerado.”

A critica apresenta diversos sentidos para a arquitetura. Apesar de critérios metodolégicos e pretensao
cientifica de alguns, deve ser compreendida como criagdo, igualmente inserida em um contexto que a define: a
experiéncia do autor e sua ideologia.

Nao existe nenhum demérito nesta afirmacédo e é claro que em diversos trabalhos existem pesquisas e

6 Kenneth FRAMPTON. Histéria critica da arquitetura moderna, 2003, p. IX-X
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documentagao, organizagao de uma produgao dispersa que muitas vezes “abre” perspectivas ocultas e cria, sempre
como autores, novos significados. Se pensarmos nas artes plasticas, as denominagdes pelos quais os segmentos
da producéao artistica sdo conhecidos, frequentemente foram criados por criticos, com conotacbes positivas ou
negativas, tais como Impressionismo, Fauvismo, Expressionismo, Cubismo e muitos outros.

Argan coloca que “ (...) é verdade que o juizo critico consiste sobretudo no sentir a obra de arte, no intuir o seu
valor; mas, pondo de lado o facto de essa intuigdo implicar uma experiéncia histérica da arte, ela mais néo é do que
uma hipétese de trabalho, que espera da investigacao histérica a necessaria averiguagao.™

No entanto, em muitas analises especificas das obras dos grandes artistas, se observa como método, a
tentativa de compreensao da evolucédo e transformacédo que se dao ao longo do tempo, mas que nem sempre
evidenciam a diversidade no interior das producgdes. A explicitacdo das diferencas entre a obra de cada artista,
mesmo que definidos, por exemplo, como "Modernos”, € imprescindivel neste processo.

A pesquisa deve estar atenta com a reducdo e singularizagédo de um periodo tao rico e diverso. A procura
pode-se pautar pela compreensdo do diverso, dos sentidos ocultos, sem a pretensdo de validagdo ou n&o das
experiéncias, apenas como meétodo de analise de um periodo artistico, que mesmo assim deve ser compreendido
como interpretagcdes, mesmo que fundamentadas.

Argan explicita a definicdo do Abade Luigi Lanzi no fim do século XVIII, “"A natureza, para segurancga da
sociedade civil, da a escrita de cada um, um correr de pena que dificilmente se pode imitar ou confundir com outro
escrito. Uma mao habituada a mover-se de determinada maneira sempre a mantém: ao escrever, depois de velha,
torna-se mais lenta, mais pesada, mas ndo muda de carater. Assim acontece com o pintar. Os pintores nao se
distinguem s6 porque num se observa uma pincelada cheia e noutro uma pincelada seca; porque um trabalha
puxando as tintas, outro por toques; porque um coloca as cores de uma maneira, outro da outra; mas sim porque até
nas coisas comuns a tantos, cada um tem um movimento de mé&o proéprio, um toque de pincel, um trago de linhas

7 Giulio Carlo ARGAN, Maurizio FAGIOLO. Guia da histéria da arte, 1994, p. 19
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mais ou menos curvas, mais ou menos espontaneas, mais ou menos estudadas que sao s6 seus™.8

Este pensamento demonstra que a discussao acerca da diversidade se arrasta a muito tempo.

A obra de Matisse, se insere segundo a critica de arte no movimento denominado como “Fauvismo’, porém
descrito como um movimento hetereogéneo:” (...) a esséncia daquilo que veio a ser conhecido como Fovismo, que
cada pintor interpretou a sua prépria maneira, localiza-se no uso néo inibido da cor para definir forma e expressar
sentimento.™

Matisse , que teve uma obra diversa, experimentou caminhos ao longo do tempo, reconhecidos pela critica
como uma diversidade de expressao valida, relacionada ao contexto temporal, que coloca como esséncia de sua
procura a livre pesquisa, “(...) 0 que estou procurando acima de tudo é a expressao(...). Sou incapaz de distinguir
entre o sentimento que tenho pela vida e o modo de expressa-lo.” 1°

Este depoimento demonstra a relagdo com o seu tempo e a dimensao universal, que sua obra atingiria em
funcao disto.

8 Giulio Carlo ARGAN, Maurizio FAGIOLO. Guia da histéria da arte, 1994, p.93.
9 Bernard DENVIR. O fauvismo e o expressionismo, 1975, p.10.
10 Idem, ibidem, p. 41.
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Figura 3.28 — Joie de Vivre, Henri Figura 3.29 — A Danca Il, Henri Matis- Figura 3.30 — O Estudio Rosa,
Matisse, 1905-06 se, 1909-10 Henri Matisse, 1911

Figura 3.31 - Roupé&o roxo Figura 3.32 — Interior com violi- Figura 3.33 — O palhaco,

e anémonas, Henri Matisse, no, Henri Matisse, 1918-19 Henri Matisse, 1947
1937

Picasso, contemporaneo de Matisse, tem a sua obra permanentemente analisada com abordagens que
procuram explicar ou discutir a dimensao heterogénea de sua obra. As diversas “fases”, sao praticamente celebradas
ao invés de serem criticadas, compreendidas como “originalidade”, como ampliagdo do significado da arte e da
expressao do universo sensivel da civilizagdo no qual o artista se inseria.
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AFase azul, o periodo Cubista, a Fase Rosa, a Fase Neoclassica o periodo Expressionista e o ultimo periodo
onde as linguagens, definidas pelos criticos, vao se relacionando sem a preocupacao de ser a mais adequada ,
demonstrando um percurso diverso, construido ao longo do tempo .

Figura 3.34 — Acrobata Figura 3.35 - Violao e violi- Figura 3.36 — Arlequim

sobre uma bola, Pablo no, Pablo Picasso, 1912 com méaos fechadas, Pa-
Picasso, 1905 blo Picasso,1923

TN PP amien

Fiura 3.37 - Retrat Figura 3.38 — Natureza
de Dora Maar, Pablo morta com cabeca de tou-
Picasso, 1937 ro, Pablo Picasso, 1958
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Kandinsky, outro contemporaneo, vai destruindo a figura e criando a abstragao, com o intuito da independéncia
da arte, seguindo seus caminhos com liberdade. A abstragcdo absoluta de Kandinsky, se desenvolve, se relacionando
com o contexto temporal em que 0 mesmo se insere, novamente sem estar preocupado com homogeneidade para
sua validagao.

\ 4 .’fw‘ A

Figura 3.39 — Quadro Figura 3.40 — Composicao VII, Wassily Figura 3.41 - Risco
com besteiros, Wassily Kandinsky, 1913 Branco, Wassily Kan-
Kandinsky, 1909 dinsky, 1920

Figura 3.42 — Amarelo, vermelho e Figura 3.43 — Dois pontos verdes, Figura 3.44— Mit Dem Pfeil, Was-
azul, Wassily Kandinsky, 1925 Wassily Kandinsky, 1935 sily Kandinsky, 1943

O exemplo destes artistas demonstra que a linguagem se constréi com a experiéncia, misturando elementos,
sem certezas e conjuntamente em cada geragao. Porém, é de forma heterogénea que define-se a sensibilidade de
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um periodo da aventura humana.

O que é importante € que em nosso universo contemporaneo, onde a comunicagao define com muita
forca valores e crencas, haja consciéncia de que existe a diversidade no interior da obra de um mesmo autor e
consequentemente na de toda uma geracao.

A comunhao de alguns principios pode existir, € bem vinda, desde que se compreenda a dimensao pessoal,
particular , como a tentativa de se compreender o contexto onde se inserem.

Alguns discursos partem do pressuposto de que aconteceram erros no processo artistico, particularmente na
arquitetura.

Nao consegue-se compreender que a arte, em si mesma, € um processo sobre o qual sé se pode elaborar
uma reflexao critica apos experiéncias terem sido propostas e realizadas. Nao ha como dominar, a distancia, todos os
agentes envolvidos e julgar resultados com valores que sé existem depois de décadas de distancia desconsiderando
o contexto existente no momento de producéo.

Portanto € preciso muito cuidado para que o “julgamento”, ndo substitua a tentativa de compreender a trajetoéria
cultural da sociedade e da linguagem de uma geracéo.

Como diz Argan: “Com a formagao da estética ou filosofia da arte, a atividade do artista ndo € mais considerada
como um meio de conhecimento do real, de transcendéncia religiosa ou exortagao moral: com o pensamento classico
de uma arte como mimese, entra em crise a idéia da arte como dualismo de teoria e praxis, intelectualismo e
tecnicismo. A atividade artistica torna-se uma experiéncia primaria e nao mais derivada, sem outros fins alem de seu
préprio fazer-se”."

Neste processo, o que denomino como contexto histérico; compreendido de forma ampliada como as condigdes
contemporaneas estruturais e especificas, interpretadas pela ideologia do autor define-se o desenho, que por sua
vez definira o significado, a arquitetura.

Jodo Rodolfo Stroeter apresenta uma questao interessante em seu livro Arquitetura e Teorias: “A poesia é

11 Giulio Carlo ARGAN. Arte Moderna, 1992, p. 11.
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aberta na sua propria esséncia e exige a participacao do leitor para ser completada.

E ele que vai descobrir ou inventar simbolismos, entrelinhas, associagées néo explicitas.

Ha sempre um segundo sentido, um terceiro, um enésimo sentido.

Vista deste modo, nao difere da boa arquitetura, repleta de componentes cuja fungdo ndo é unicamente o uso
pratico, e que estao situados no nivel simbdlico, expressivo.” 2

Compreendendo que tanto a critica como a arquitetura, ndo sao ciéncia, poderemos analisar algumas
afirmacgdes inseridas em seus proprios contextos. O proprio Kenneth Frampton no mesmo trabalho, anteriormente
citado, afirma sobre a arquitetura moderna: “ Em sua preocupag¢ao bem intencionada, mas as vezes equivocada,
de assimilar realidades ligadas a técnicas e processos do século XX, a arquitetura adotou uma linguagem em que a
expressao reside quase inteiramente em componentes secundarios técnicos, como rampas, caminhos, elevadores,
escadas, escadas rolantes, tubulagdes e lixeiras”."

Me parece um exemplo claro de enorme redugao do universo da arquitetura moderna, colocado logo na
introducéao do livro, com entonacgéo conclusiva, mesmo que depois de forma contraditéria, no desenvolvimento de seu
trabalho ao analisar a producao cronologicamente e de forma segmentada, o mesmo demonstre analises diversas
de sua conclusao inicial. Esta postura subestima o esfor¢o de diversas geragdes de interpretar as transformagdes
de seu tempo, procurando criar novos programas, desenvolver novas técnicas, novos espagos, nova relagao entre o
espaco urbano e o objeto construido, nova relagéo entre o espaco interior e o exterior, nova escala adaptada a nova
ideologia e outras questdes, muito mais significativas do que a redugao apresentada pelo critico.

Existem interpretagdes menos redutoras , como a de Josep Maria Montaner, de carater essencialmente
filosofico, “ Em grande parte das obras do movimento moderno tentou-se sugerir uma associagdo, mesmo de forma
inconsistente entre a forma e a politica, a partir do ponto de vista ético. Assim, a transparéncia das fachadas,
conseguida com a estrutura independente e as paredes de vidro, € comparavel a honestidade; a planta livre, a

12 Jo&o Rodolfo STROETER. Arquitetura e teoria, 1986,p.37.
13 Kenneth FRAMPTON. Histéria critica da arquitetura moderna, 2003, p 21.
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democracia e a ampla possibilidade de escolha; a auséncia de ornamentacéo a economia e integridade ética.”"*

Uma visdo mais ampliada que admite a diversidade, porém nao pode conter todo um século de experiéncias,
onde os pressupostos da década de 20 sdo muito diversos dos anos 60, as quais acrescentam-se ainda as
especificidades de cada regidao que desenvolveram solugdes culturalmente diferenciadas.

Outro critico recente, Charles Jencks, faz uma afirmacao ampliada referente a rotulagao do termo arquitetura
moderna: “Porém na maior parte das vezes, o seu uso € geralmente informado pela ignorancia. Aqueles que o usam,
ou ndo estao conscientes da pluralidade das tradigcdes arquitetbnicas vivas, ou esperam aglutinar esta pluralidade
em um qualquer movimento integrador. Por exemplo, quando ouvimos um historiador dizer ‘0 movimento moderno’,
ja sabemos o0 que vem a seguir: uma teoria que abarca tudo, uma ou duas linhas de desenvolvimento, uma coisa
chamada ‘o verdadeiro estilo do nosso século’ e um melodrama a sério com herdis e vildes que interpretam os papéis
previsiveis de acordo com o intrincado argumento do historiador.”®

Em seguida ao analisar os critérios de selegcao e abordagens de um critico, coloca: “ Em parte, estas selegao e
omissao de dados sao desejaveis, porque criam uma certa ordem conceitual, a partir de uma enorme complexidade
de pormenores. Mas, infelizmente segue amiude para reforgar uma ideologia, a custa de uma pluralidade viva”.'®

Jencks demonstra compreensao acerca da importancia da consciéncia sobre a diversidade e da dimensao
criativa da critica, portanto igualmente inserida em seu contexto temporal como a propria arquitetura produzida, a
qual se refere.

Em seguida neste mesmo trabalho se contradiz, ou talvez reforce a sua tese ao abordar a obra de Le Corbusier
com uma passionalidade dos que esperam outro resultado de um artista e se incomodam se seus pressupostos
ideoldgicos nao estdao atendidos mesmo que muitos anos depois da producédo da obra: “Como se esta inversao
de valores nao bastasse, Le Corbusier faz também outras combinacdes desusadas das tradicbes do passado: as

14 Josep Maria MONTANER. Depois do movimento moderno, 2001, p.12.
15 Charles JENCKS. Movimentos modernos em arquitetura, 1985 p. 15.
16 Idem, ibidem, p. 15.
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colunas sao afiladas embaixo em vez de o serem em cima, a paisagem e o jardim estdo no telhado ao invés de
estarem no chao, as ruas estio no ar e sdo internas ao invés de serem externas e estarem no chao, e o centro
comercial encontra-se no sétimo andar, em vez de estar ligado a vida comercial de Marselha”.'”

Uma abordagem que demonstra surpreendente incompreensao da arquitetura e da importancia da obra
especifica, reduzindo muito a amplitude de sua analise inicial ou pelo menos evidencia algum tipo de repulsa
ideologica.

Se analisarmos, mesmo que superficialmente, a obra de trés arquitetos importantes, podemos demonstrar a
diversidade contida no interior de suas obras e no "Movimento Moderno™ . Veremos que a transformagao e evolugao
sao indiscutiveis.

O primeiro deles, Le Corbusier, tdo discutido tem tido seu trabalho compreendido de muitas formas, nem
sempre se considerando a insergao em seu tempo.

Segundo a abordagem de Willian Curtis, a obra de Le Corbusier se caracteriza pela unidade e diversidade,
“Las formas e los acabados de las diferentes fases de Le Corbusier translucen multitud de significados cambiantes,
pero hay tambien esquemas recurrentes que estan muy préximos ao nucleo de su vocabulario.” 18

O comeco de seu trabalho na década de 20 deve ser considerado em relagao ao periodo histérico de entao.
Corbusier nao era funcionalista, o conceito "maquina de morar”, continuamente discutido, deve ser compreendido no
contexto da produgao artistica geral.

Em 1921, a maquina era um elemento transformador, e potencialmente um elemento estético em si mesmo.
O manifesto Dadaista, de pintores considerados modernos e transgressores, nao alinhados, pretendia sacudir as
tradicdes do passado; se diziam em busca de imagens que representassem o0s novos tempos “(...) expressem o
vortice da vida moderna- uma vida de aco, febre orgulho e velocidade vertiginosa.” '°

17 Jencks, Charles JENCKS. Movimentos modernos em arquitetura, 1985, p.15.

18 “ As formas e as diferentes fases de Le Corbusier demonstram multiplicidade de significados diferentes, mas também existem esque-
mas recorrentes que estdo muito p Willian J.R. CURTIS. Le Corbusier, ideas y formas, 1987, p. 225.

19 Herbert READ. Histéria da pintura moderna, 1980, p.118.
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Pintores como Picabia produziam sua obra criando maquinas imaginarias, o termo “maquina“ nao tinha o
mesmo significado de hoje, possuia uma conotacao estético-cultural, a intencao era tirar partido das novas técnicas
de “um novo tempo” para a arte. Para Corbusier isto se exprimia em uma nova poética livrando-se da “vestimenta
sentimental” dos falsos estilos, qualificando esteticamente cada parte de um novo sistema.

“A maquina de morar, revolucionamos desde entdo essa opinido bem nova quando
pretendemos que essa maquina poderia ser um palacio.

E por palacio queriamos significar que cada 6rgado da casa pela qualidade de sua
distribuicao no conjunto podia entrarem tais relagées comoventes capazes de desvelar
a grandeza e a nobreza de sua intengao. E essa intencao era para nés a arquitetura.
A aqueles que absorvidos agora pelo problema da ‘maquina de morar’ declaravam ‘a
arquitetura é servir’, nés respondemos ‘ a arquitetura € emocionar’.?°

Nada menos funcionalista do que esta afirmacao.

Figura 3.45 — Villa Savoye, Le Cor-
busier, Franga, 1928-29

20 Le CORBUSIER. Por uma arquitetura, 1977, p. 25.
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Ao longo do tempo, sua obra vai se desenvolvendo, ampliando sentidos sem perder relagdo com a reflexao
central.

Com o pods-guerra, o arquiteto constréi algumas das obras mais importantes da arquitetura do século 20,
onde a materialidade do concreto armado é utilizado como expressao dos edificios, nao reproduziveis, ampliado o
significado de muitas de suas teses, transformadas, ao longo do tempo, em grandes obras de arte.

A unidade de habitacao de Marselha, além de materializar conceitos urbanisticos, onde o territério fica liberado
para um desenho integrador com edificios vizinhos, inseridos em um parque ou em um desenho urbano especifico,
também conceitua o urbanismo vertical com uma rua comercial no 5° pavimento e materializa a tese do teto jardim
quase como uma obra de arte independente na cobertura.

Conceitos sintetizados em uma obra de arte integra e coerente, que demonstra a profundidade da reflexao,
relacionada a sua insercao temporal continuamente transformada.

Figura 3.46 — Uinidade de Habitagéo, Le
Corbusier, Marselha, 1947-53
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Além deste, Ronchamp, La Tourret, Chandigard, as casas na india, e muitas outras obras demonstram a
diversidade na obra deste arquiteto e sua importancia na formagao do pensamento arquiteténico de nosso tempo.

Figura 3.47 — Mosteiro Dominicano de La Tou- Figura 3.48 — Planta da Capela de Notre-
rette, Le Corbusier, Franca, 1953-57 Dame-du-Haut, em Ronchamp, Le Corbusier,
1951-53

Para concluir & importante citar a forma como Corbusier desenhava: seus croquis estabeleciam uma forma
de conceber a arquitetura que foi de grande importancia para a formagao de varias geragdes.

Com sua tentativa de compreender a nova cidade do século XX, a tese da "Cidade Jardim Vertical” e
sua preocupagao com a escala humana expressa na criagdo de uma unidade de medida baseada no homem o
“‘“MODULOR”, o arquiteto demonstra seu incansavel esfor¢o de compreender a natureza de seu tempo e de contribuir
com ela como um artista, um pensador e ndo como um cientista.
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Figura 3.49 — Esquema O Mo- Figura 3.50 — Croquis da Casa Errazuris, Le Corbusier, Chile, 1930
dulor, Le Corbusier, 1948-57

Outro arquiteto, Frank LLoyd Wright contemporaneo de Le Corbusier e tratado muitas vezes como “rival’,
também possui sua prépria forma de construgao continua da linguagem, diversa conceitualmente, com sua prépria
estrutura interna de desenvolvimento.

Wright, talvez seja o arquiteto de maior carater experimental, que mais caminhos diversificados abordou
sempre com um alto nivel arquitetonico. Diversos estudiosos de sua obra procuraram setorizar sua produgdo em
segmentos, num esforco de compreensao de sua criatividade.

Uma falsa constante que perdurou durante algum tempo seria a hipotese de que Wright representaria a
arquitetura "Organica” e Corbusier a arquitetura "Racionalista”.

O préprio Vilanova Artigas tem um belo texto “Os caminhos da arquitetura moderna” que expressa bem sua
abordagem estético ideoldgica em que faz um paralelo com os dois mestres como representantes de correntes
antagoénicas.

Bruno Zevi tem uma tese expressa no texto denominado “A constante redescoberta de Wright” que conceitua
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PRIMEIRA PARTE: REFLEXOES SOBRE A ARQUITETURA CONTEMPORANEA

sua obra em sete variaveis: Principio da Individualidade; Assimetria e Dissonancia; Tridimencionalidade e Anti-
perspectiva; Decomposicdo quadridimencional; Estruturas salientes; Temporalidade do espacgo; Reintegracao
edificio-cidade-territorio.?!

Ja Donald W. Hoppen, conceitua a obra em sete idades: Quadrado e Octégono; Arquitetura monumental;
Triangulo no deserto; Planos horizontais; Espaco tri-axial; Espago curvo e Espaco espiral.

Sao apenas duas interpretacdes de muitas outras possiveis da obra do grande arquiteto.

Em minha analise alguns segmentos de sua obra me parecem muito importantes e sao ligdes de arquitetura
pura.

Sua primeira producado da virada do século, extremamente avangada para seu contexto contemporaneo,
demonstra uma nova apropriagao do territdrio , aonde a obra se articula com o espacgo exterior e constitui a continuidade
espacial.

Figura 3.51 — Robie House, Frank Lloyd Figura 3.52 — Vista interior Figura 3.53 — Detalhe da lareira
Wright, Chicago,1909

21 Bruno ZEVI. Frank Lloyd Wright - Estudio Paperback, 1985, p.17.
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Outro segmento de sua produgao, eu chamaria de Arquitetura Simbdlica, baseada na procura de uma expressao

genuinamente americana, inspirada na simbologia dos indios norte-americanos e nas tradicées Maias e Incas.

a

tmmwm : %’"‘rﬁ,

Figura 3.54 - Detalhes simbdlicos da -éasa
Hollyhock, Frank Lloyd Wright, Los Angeles, 1919

As Usonian Houses, casas minimas construidas no deserto , lineares, praticamente abstratas, demonstram
uma capacidade de ocupacao do territério inesgotavel, com materiais baratos e uma poética diversificada.

Figura 3.55 - Casa Sturges, Frank Lloyd Wright, California, 1939
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Por fim, as obras de arte absolutas. A Casa da cascata, e o Museu Guggenhein de Nova lorque. Obras
atemporais que transcendem seus destinos, atendem os fins que definiram suas existéncias, sua dimensdes objetivas,
mas superam pela forga poética de seu resultado, em muito, os seus usos, praticamente se tornando objetos validos
por si mesmos.

Figura 3.56 — Casa da Cascata, Frank Lloyd Wright, Pen- Figura 3.57 — Museu Guggenheim de Nova lor-
silvania, 1935 que, Frank Lloyd Wright, 1959

O terceiro arquiteto que pode expressar bem nosso ponto de vista, Oscar Niemeyer, um brasileiro de
abrangéncia internacional, também possui sua obra em geral subestimada por muitos criticos.

Chamado, de modo redutor, de “Formalista™ possui uma diversidade muito significativa no interior de seu
trabalho.

David Underwood, coloca que sua abordagem “(...) procura dissipar a recorrente e equivocada concepgao,
enfatizada pela maior parte da literatura critica de que a contribuicao de Niemeyer para a arquitetura moderna teve
um carater essencialmente formal.

Uma das interpretagdes possiveis da obra de Oscar Niemeyer pode defini-la em cinco etapas principais, que

22 David UNDERWOOD. Osca Niemeyer e o modernismo de formas livres no Brasil, 2003, p.7.
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se somam a tantas outras ja elaboradas, se contrapondo a tentativa de reduc¢ao de sua trajetodria.
Esta hipotese se define em:

- Decomposigao volumétrica e plasticidade espacial
Neste segmento da produgao os volumes sdo decompostos e articulados, existindo uma hierarquia entre os
elementos.

Figura 3.58 — Croqui do Ed. Quitandinha, Oscar Niemeyer, Petropolis, Figura 3.59 — Croqui do Clube em Diamantina, Oscar
1950 Niemeyer, 1950

- Plasticidade dos apoios — transformacao dos pilotis
Neste segmento da producgéo os elementos de apoio passam a ser tratados plasticamente, sem perder suas
fungdes estruturais.

48



Passam a representar o principal elemento do discurso, cumprindo o papel tecnoldgico e imprimindo carater
a arquitetura.

f

-

Figura 3.60 — Croqui do Edificio Governador Kubitscheck,
Oscar Niemeyer, Belo Horizonte, 1951

- Sintese estrutural como arquitetura
Neste periodo, onde a obra mais importante estdo em Brasilia, o sistema estrutural, elaborado pela intengao
plastica, define a arquitetura, restando apenas fechamentos e tratamento periférico.

Figura 3.61 — Croquis Brasilia, Oscar Niemeyer
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PRIMEIRA PARTE: REFLEXOES SOBRE A ARQUITETURA CONTEMPORANEA

- Tecnologia como sistema arquiteténico
Neste segmento a arquitetura passa a ser tratada como sistema tecnoldgico, elaborado com alteragdes
significativas de escala, que lhe imprimem um novo carater, onde os grandes vaos e balangos passam a ser
protagonistas.

Figura 3.62 — Croquis Universidade de Constantine, Oscar Niemeyer, Argélia, 1968

- Arquitetura recente
Em suas ultimas obras, o arquiteto tem produzido uma sintese entre o percurso anterior em novas buscas
estéticas.

Figura 3.63 — Museu Oscar Nie- Figura 3.64 — Museu de Arte Contemporanea de
meyer, Curitiba, 2002 Niteroi, Oscar Niemeyer, 1991
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Parte da critica recente retifica esta postura acerca da diversidade compreendendo a complexidade acerca
da arte moderna, argumentando que nao se deve tratar o fendbmeno moderno como algo “monolitico” procurando
demonstrar que o conceito de "Movimento Moderno™ esta em “processo continuo de revisao historica”, se contrapondo
as posturas citadas anteriormente.

Montaner coloca que “(...) existe uma dualidade inseparavel entre o0 movimento moderno como mito ou
artificio historiografico e os fatos e producgdes reais do mesmo. Ou seja, entre o realmente histérico e a construgao
historiografica, entre 0 movimento moderno como mito coerente, que ele mesmo criou, e sua estrita realidade.” 23

E uma tese interessante que reforca o conceito de que para arte ndo existe como pressuposto antever o
futuro. A arquitetura é a forma artistica com maior compromisso social, sua existéncia se justifica ao cumprir-se a
tarefa de construir os abrigos seguros e adaptados as necessidades da sociedade, utilizando os meios disponiveis
em seu tempo. Ao cumprir sua fungéo social pode representar a cultura de seu tempo e eventualmente, atingir o nivel
da arte erudita.

Para isto devemos incluir e aprofundar o conhecimento sobre a obra de muitos e sobre os periodos estudados,
para contribuir com o aumento da compreensao sobre experiéncias culturais importantissimas, sem as quais nao
seriamos hoje quem somos.

23 Josep Maria MONTANER. Depois do movimeto moderno, 2001, p. 12.
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4 - SEGUNDA PARTE:
A CONSTRUCAO DO DESENHO

4.1 - AFORMAGAO DO PENSAMENTO:
DIVERSIDADE E COERENCIA

Estetextodainicio a segunda parte deste trabalho, que procurademonstrar o desenvolvimento do conhecimento
através do desenho, do processo projetual, tendo como exemplo, nossa trajetoria particular.

Para isto e imprescindivel relatar a importancia da produgao das geragdes anteriores na formacao de nossa
consciéncia reflexiva.

O conhecimento assimilado através de interpretagdes particulares de geragdes anteriores, articulado com a
reflexdo constante sobre a realidade contemporanea, da inicio a construgdo de nosso caminho projetual.

A procura de uma “linguagem” auténtica, resultante deste processo se desenvolve através da pratica projetual
continua, sempre apoiada pela pesquisa e reflexao tedrica .

A intencao deste capitulo, € demonstrar a importancia do pensamento de alguns arquitetos na formagao de
uma reflexao conceitual particular, como referénciais para definigdo de uma trajetéria ainda em processo.

Outro aspecto importante para a formagao desta consciéncia particular, se relaciona ao conhecimento acerca
do desenvolvimento da chamada “arquitetura moderna“. Esta producgao rica e diversa, com sua relagao intrinseca
com as transformacgdes que estavam em curso na sociedade, sua conexao com as demais formas de arte e com as
novas hipéteses filosoficas que levaram ao desenvolvimento de uma obra diversificada, porém de grande consisténcia
cultural. A geracao de pioneiros possuia alguns pressupostos comuns relacionados a tentativa de interpretagdo do
tempo em que viviam e das hipoteses de futuro imaginadas, que se manifestaram em uma série diversa de obras
com especificidades definidas pelos contextos onde eram produzidas.

Como ja foi dito, € um grande equivoco tentar rotular a arquitetura moderna, como um movimento circunscrito
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e planilhavel.

Em nossa formagao, compreender como os grandes mestres resolviam seus problemas objetivos e ao mesmo
tempo construiam seu universo de significados singulares, definiu referéncias importantes.

A evolucao significativa e fundamental da arquitetura das primeiras geragdes do século XX , com conceitos
gerais e globalizantes, se materializou em uma arquitetura que pretendia se adaptar aos novos conceitos propostos,
porém baseada em especificidades culturais. Surgem novas experiéncias em diversas regides do planeta, que
levam ao desenvolvimento de solugdes estéticas e técnicas extremamente originais adaptadas as possibilidades
e especificidades locais, sem perda do significado principal de contemporaneidade estética e tecnolégica. Neste
processo surge a arquitetura moderna brasileira, que relacionada as outras formas de manifestagao artisticas, estaria
diretamente envolvida com nosso projeto de construgdo de identidade, sem perder sua conexao com a producao
contemporanea internacional.

A arquitetura brasileira € compreendida neste contexto, com o surgimento de uma linguagem singular, através
da experiéncia com o Ministério da Educacao no Rio de Janeiro e do contato tdo produtivo com Le Corbusier, que se
desenvolveria em uma multiplicidade de caminhos.

Este fato € conhecido, porém alguns aspectos desta experiéncia devem ser compreendidos com a profundidade
necessaria.

O mestre suicgo, teve um papel definitivo para arquitetura nacional, infelizmente, muitas vezes subestimado
pelas novas geragdes, que ainda assimilam sua produgcao com superficialidade. Corbusier, ao mesmo tempo que
divulgava seu pensamento e sua linguagem, soube validar, para a geracdo de arquitetos modernos que surgia no
Brasil, a utilizacdo dos recursos locais, de importancia cultural e plastica presentes em nossa tradicao que poderiam
participar na nova linguagem em construcéao, legitimando-a, desde que mantivessem sua significagcao e utilidade nos
novos tempos.

Palmeiras imperiais, azulejos ainda ligados a heranga portuguesa; o granito local, mesmo que usados como
revestimento, desmistificavam o aspecto “meramente decorativo” que comecgava a ser atribuido a toda tradi¢ao local,
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relacionando-a arquitetura do passado, segundo interpretacdes apressadas da nova arquitetura, abrindo assim uma
perspectiva enorme para nossa nova trajetoria.

“Compreenderam eles que a arquitetura nova ndo estava essencialmente voltada para
a austeridade e que nao devia excluir os recursos do passado, se estes conservavam
sua razao de ser e se adaptavam ao espirito das edificagdes modernas”.*

O mais importante desta experiéncia, me parece, foi a tradu¢ao dos conceitos contemporaneos de entdo para
nossas possibilidades técnicas e para nosso universo cultural, ampliando nossas referéncias e as possibilidades de
implantacao efetiva da nova arquitetura. Este esforgo contribuiu muito também para a construgdo de uma identidade
cultural no novo século que se iniciava.

Esta abordagem explicita a compreensao do contexto, da histéria e de sua especificidade cultural. Raramente
atribui-se a Le Corbusier este tipo de reflexdo tedrica, sendo mais facil reduzir toda sua evolugao tedrica e a
complexidade de seu pensamento com incompreensoes de seu arcaboucgo tedrico, subestimando conceitos como
“‘Maquina de morar”, ou “Cinco pontos de uma arquitetura”.

Este fato deve ser considerado, bem como a conhecida coordenacéao de Lucio Costa no Ministério da Educagao
e Saude e no inicio da arquitetura moderna brasileira.

Através de seutrabalho, introduz-se, um dos elementos que seriam protagonistas na arquitetura contemporanea
de entao, arelagao da artes plasticas com a arquitetura moderna brasileira. No edificiodo MEC, a utilizacdo dos azulejos
de Portinari, novos e ao mesmo tempo tradicionais, as esculturas de B. Giorgi, Antonio Celso e Jacques Lipchitz, tao
presentes na arquitetura tradicional, s&o reinseridas na arquitetura moderna e também o novo paisagismo de Burle
Marx, mesmo que ainda incipiente, também comegam a contribuir com a definigdo de uma nova identidade.

A importancia de Lucio Costa ndo é apenas de agenciador e criador de oportunidades, como costuma ser

24 Yves BRUAND. Arquitetura contemporanea no Brasil, 1981, p. 91.
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atribuida a ele, mas de artista e de langador de bases definitivas da linguagem moderna brasileira.

Varios arquitetos tiveram elaboraram obras consistentes no Rio de Janeiro, onde a plasticidade do sistema
tecnologico estava se desenvolvendo e levaria a uma arquitetura poética que tirava partido dos recursos técnicos
para a liberdade plastica.

Em Sao Paulo surgia uma conceituagao diferente do problema arquitetdnico, com a constru¢ao de uma
linguagem onde a dimensao plastica se fundamentava no processo construtivo, desenvolvendo o universo de
detalhamentos e o controle sobre os elementos estruturais e tecnoldgicos do edificio. Com o tempo, viria a se
desenvolver um universo estético de carater ideoldgico-politico, criando uma linguagem singular que levaria ao
desenvolvimento da chamada “Escola paulista” onde a relagao entre a cidade e o edificio ficariam evidenciadas.

A responsabilidade diante do sistema tecnoldgico, a integragao espacial, a conceituagao do “espaco publico”
e a estrutura como protagonista no discurso plastico sdo alguns elementos que marcam este caminho.

Ageracao destes pioneiros definiu outras geragdes de grandes arquitetos que deram continuidade a construgao
da arquitetura brasileira e ainda contribuem para o desenvolvimento continuo de uma linguagem contemporanea
diversificada.

A arquitetura brasileira tem se desenvolvido pelo pais, em diversas experiéncias, procurando estar engajada
com nossa realidade socio cultural. Nos ultimos vinte anos, inserida no universo de discussdes contemporaneas,
demonstrou a necessidade de rever seus pressupostos e produzir reflexdes sobre o projeto estético cultural até
entdo esbogado, procurando compreender a nova realidade em que estamos inseridos.

Sendo assim, ndo se deve subestimar o esfor¢o das geragcdes anteriores em construir o0 que somos, e sim
decifrar a esséncia do conhecimento advindo desta trajetéria, como norteador dos novos caminhos.

Cada geragao procura interpretar o seu tempo, o que necessariamente implica em conhecer a experiéncia
das geracdes anteriores nas diversas areas do conhecimento e naturalmente na prépria arquitetura, posicionando-se
também, em relagdo as novas variantes de seu cotidiano e de seu tempo historico, interpretando-as na construgao
de sua linguagem.
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Para demonstrar este processo em nossa trajetéria, sera apresentada, a leitura de aspectos essenciais das
obras de alguns arquitetos que foram determinantes na formagao de nosso pensamento arquiteténico, ndo no sentido
de reproducédo de modelos, o que seria a antitese da tese proposta, e sim no sentido da construgao coerente de
conceitos.
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41.1 - LE CORBUSIER
CONCEITO E EXPRESSAO PLASTICA

Le Corbusier, além da importancia universal de sua obra na construgdo da arquitetura do século XX, tem
particular significacdo em nossa formacao profissional.

Vou destacar aqui alguns pontos em sua obra que foram importantes no desenvolvimento de nosso pensamento
projetual e que frequentemente, a meu ver, sao reproduzidos de forma equivocada.

A) “A maquina de morar”

Corbusier ao contrario do que muitos afirmam, nunca foi funcionalista, o conceito “maquina de morar” deve ser
compreendido no contexto temporal de sua producéao e de sua significacao estética.

No comeco do século XX, a maquina era um novo elemento, interpretado como potencialmente transformador
da sociedade, e um elemento estético em si mesmo. Muitos artistas de entao, pretendiam contestar as tradigdes do
passado, e afirmavam estar em busca de imagens que representassem os novos tempos “(...) expressem o vortice
da vida moderna - uma vida de acgo, febre orgulho e velocidade vertiginosa” 2°.

“A maquina de morar, revolucionamos desde entdo essa opiniao bem nova quando
pretendemos que essa maquina poderia ser um palacio.

E por palacio queriamos significar que cada 6rgao da casa, pela qualidade de sua
distribuicdo no conjunto, podia entrar em tais relagcbes comoventes capazes de
desvelar a grandeza e a nobreza de sua intencdo. E essa intengao era para nds a
arquitetura. A aqueles que absorvidos agora pelo problema da ‘maquina de morar

25 Herbert READ. Histérias da pintura moderna, 1980, p. 118.
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‘declaravam ‘a arquitetura é servir’, nés respondemos’ a arquitetura € emocionar”.2¢

B) “O jogo sabio, correto e magnifico dos volumes sob a luz”
A emocao arquitetural.
A dimensao plastica na obra de Corbusier, tanto na organizacao interna, como na conformagao dos espacos,
levou ao percurso, a quarta dimensao, como nova experiéncia espacial.

“O engenheiro , inspirado pela lei da economia e conduzido pelo calculo, nos pée em
acordo com as leis do universo. Atinge a harmonia.

O arquiteto, ordenando formas realiza uma ordem que € uma pura criagao de seu
espirito; pelas formas afeta intensamente nossos sentidos, provocando emocgoes
plasticas; pelas relagdes que cria, ele desperta em nds, ressonancia profunda, nos
da a medida de uma ordem que sentimos em consonancia com a ordem do mundo,
determina movimentos diversos de nosso espirito e de nossos sentimentos; € entao
gue sentimos a beleza.”?

Figura 4.1 - Mosteiro Dominica-
no de La Tourette, Le Corbusier,
Franca, 1953-57

26 Le CORBUSIER. Por uma arquitetura, 1977, p. 25.
27 ldem, ibidem, p. 29.
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C) Corbusier o anti-historicista

Outro mito é o conceito de que Corbusier ndo respeitava a arquitetura historica.

Na verdade ele foi um grande pesquisador, um autodidata que viajou muito e sua obra se baseia em conceitos
essenciais presentes na historia da arquitetura. Deixa uma mensagem da necessidade da compreensao dos valores
universais presentes nas obras de outras geracdes e na possibilidade da releitura contemporanea. Além disso,
como ja foi citado, no Brasil teve um papel definitivo de reconhecer em nossa arquitetura tradicional, elementos
permanentes, universais.

“Nossos olhos séao feitos para ver formas sob a luz; as sombras e os claros revelam
as formas; sédo as grandes formas primarias que a luz revela bem; suas imagens nao
sao nitidas e tangiveis sem ambiguidades.

Aarquitetura egipcia, grega ou romana € uma arquitetura de prismas cubos e cilindros
triedros ou esferas: As piramides, o templo de Luxor, o Parthenon, o Coliseu, a vila
Adriana.”

“Os volumes simples desenvolvem imensas superficies que se anunciam como uma
variedade caracteristica conforme se trate de cupulas de abdbadas, de cilindros, de
prismas retangulares ou de piramides. A decoragao da paredes € do mesmo grupo
de geometria. Pantedo, Coliseu, aquedutos, piramide de Céstio, arcos de triunfo,
Basilica de Constantino, Termas de Caracala. Nada de palavrério, ordenacgao,
idéia unica, ousadia e unidade de construgdo, emprego de prismas elementares.
Moralidade sadia.”?®

28 Le CORBUSIER. Por uma arquitetura, 1977, p. 29
29 Idem, ibidem, p. 111.
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“Quase todos os periodos de arquitetura estiveram ligados a pesquisas construtivas,
conclui-se amiude (...) € certo que o arquiteto deve possuir sua construgao pelo
menos tado exatamente como quanto o pensador deve possuir sua gramatica, o
arquiteto consagra a ela demorados esforgos; porém nao devem se limitar a isso.

A Grécia, o Parthenon, na Grécia marcaram o pinaculo dessa pura criagao do espirito:
a modenatura.

Concebe-se que nao se trata mais de usos, nem de tradigdes, nem de procedimentos
construtivos, nem de adaptagdes a necessidades utilitarias. Trata-se da invengao
pura, pessoal a tal ponto que ela é a de um Unico homem Fidias™.*°

Figura 4.2 - Sdlidos Primarios e

: . ) Figura 4.3 — Croquis Le Corbusier - Férum de Pompéia, Versalhes e Sdo
Roma Antiga — Abstracdo dos senti- Pedro de Roma

dos a partir da tradicéo, Le Corbusier

30 Le CORBUSIER. Por uma arquitetura, 1977, p. 153.
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D) Conceito: “Cinco pontos de uma arquitetura”
A traducao de uma reflexdo estética em uma postura projetual, ajudaram a difusdo da obra de Corbusier e

a compreensao de sua reflexdo. Alguns encararam como uma ordem a seguir, mas nem o proprio autor a seguiu
constantemente. Representam apenas um periodo de sua reflexado estética. Sua divulgacao se deu em meados da

década de 20, mas sua arquitetura se transformou constantemente ao longo do tempo.
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Figura 4.4 — Variacdes sobre a sintese dos 5
pontos de uma arquitetura, Le Corbusier

- Pilotis
A independéncia estrutural definida pela casa “domind”, abre uma perspectiva para arquitetura de grande
importancia. A apropriagao do territério pode se dar de um modo diferente, o espago publico e privado podem se
relacionar com maio integragao, a topografia e a condicao natural do solo pode ter tratamentos especiais.
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- Planta livre
Produto daindependéncia estrutural, define a flexibilidade e plasticidade espacial, introduz a dimensao temporal
na experiéncia de utilizagao e fruicao espacial. Também define a possibilidade de transformagao do espaco, sem
perda da identidade arquitetdnica.

- Fachada Livre
Possibilidade de relagao direta com o exterior, de tratamento plastico para o volume e da captagao de luz para
0s espacos internos sem limitagdes construtivas.

- Aberturas continuas
Dos cinco pontos o de carater mais especifico, de definicdo puramente estética, que pretendia demonstrar que
a superficie periférica era livre da fungao estrutural, inclusive nos vértices do volume construido.

- Teto jardim
Este ponto antevé um conceito urbanistico de recuperagao do territério ocupado. Em alguns edificios, como
tese, propde as coberturas como espacgos publicos ou semi-publicos e em edificios privados como uma superficie
que anteriormente s6 cumpria um papel funcional que passa a ter uma utilizagao referencial na edificagao.

E) Corbusier e o contexto: “Regionalismo nos anos 30”

Corbusier teve ja nos anos 30 algumas experiéncias projetuais onde estava impossibilitado de utilizar materiais
“novos”. Nestes trabalhos utilizou o materiais locais, pedras, madeira e utilizou o contexto, a paisagem, a topografia
e o clima como protagonistas na proposicao arquitetdnica.

Sao exemplos a casa Mandrot e Errazuris, demonstrando que ja no inicio do século o mestre mostrava que a
linguagem contemporanea pode utilizar os materiais disponiveis, reforcando a importancia do significado e nao da
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aparéncia pré-determinada.

Figura 4.5 — Villa de Mandrot, Le Corbusier, Franca, 1929-
32

F) Corbusier densidade e arte

Com o pos-guerra, o arquiteto constroi algumas das obras mais importantes da arquitetura do século XX,
onde a materialidade do concreto armado € utilizado como expressao dos edificios, ampliando o significado de
muitas de suas teses.

A unidade de habitacdo de Marselha, expressa conceitos urbanisticos, onde o territério fica liberado para um
desenho integrador com edificios vizinhos, inseridos em um parque ou em um desenho urbano especifico. Conceitua
o urbanismo vertical com uma rua comercial no 5° pavimento e materializa a tese do teto jardim, como uma obra de
arte independente na cobertura, utilizado como espago comum.

Conceitos sintetizados em uma obra de arte integra e coerente, que demonstram a profundidade da
reflexao.

Além deste projeto, Ronchamp, La Tourret, Chandigard, as casas na india, e muitas outras obras marcam a
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importancia deste arquiteto na formagao do pensamento arquiteténico de nosso tempo.

Figura 4.6 - Perspectiva e planta da Capela de Notre-Dame-du- Figura 4.7 — Croquis do palacio do
Haut, em Ronchamp, le Corbusier, 1951-53 Governador Chandigard, Le Corbu-
sier, india, 1952
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4.1.2 - MIES VAN DER ROHE
TECNICA E CONTINUIDADE ESPACIAL

A obra de Mies contribui definitivamente para a construgao da linguagem moderna na arquitetura. Sua forma
de interpretar as transformacgdes de seu tempo definiram uma obra original e de importancia universal. Diretamente
vinculada a seu contexto de producéao, abordando a relagao entre arte e técnica. Seus trabalhos permanecem como
testemunhos da transformacao de seu tempo e como icones no universo artistico do século XX.

Sua capacidade de sintese e da utilizacdo do processo construtivo como elemento estético, criou novas
hipéteses para o abrigo humano tendo como protagonista a imaterialidade do edificio. Este processo levou a
transparéncia, a relagdo simbiotica entre interior e exterior, a sintese tecnoldgica e a continuidade espacial, abrindo
um caminho independente na produ¢ao moderna.

e

Figura 4.8 — Paredes que ligam o interior ao exterior — Casa
de Campo, Mies Van Der Rohe, 1923
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“Foi somente apos a guerra, por volta dos anos vinte que percebi a importancia
do desenvolvimento tecnoldégico em nossa vida cotidiana; era a verdadeira idéia
impulsionadora da época com solu¢gdes completamente novas, tanto no dominio
dos materiais como no dos processos; era uma verdadeira transformagao de nossa
concepgdes tradicionais.

Hoje passado longo tempo, acredito que a arquitetura ndo deve guiar-se porinvengdes
de formas inéditas e nem por inclinagées pessoais. A verdadeira arquitetura € uma
arte objetiva e a expressao do espirito da época em que se desenvolve.”'

Alguns aspectos da obra de Mies definiram o chamado “estilo internacional”, mas sua obra € muito superior a
esta reducao produzida pela arquitetura praticada em diversos paises.
Acredito que alguns elementos em sua arquitetura sdo particularmente relevantes:

- Tratar a arquitetura como expressao da construgao, elaborada com intencao plastica.

- Rompimento da divisao interior-exterior com seus planos continuos.

- Transparéncia absoluta, com as superficies de vidro.

- Concentracgao dos elementos funcionais no centro dos espacos, permitindo continuidade espacial e
liberdade no tratamento da superficie externa.

- Exposig¢ao dos elementos estruturais como protagonistas no discurso plastico.

- A esséncia como linguagem.

31 Werner BLASER. Mies Van der Rohe, 1980, p. 5.
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4.1.3 - ALVAR AALTO
IMPLOSAO DO VOLUME , RITMO E ASSIMETRIA

A obra de Aalto também introduz elementos relevantes na construgao do repertério referencial.

Sua abordagem interpretava de forma particular, as novas questdes que as transformagdes em curso no
século XX, ap6s a 1° guerra mundial, traziam. A tecnologia, a urbanizagdo e a necessidade de criagdo de uma
linguagem que refletisse de forma genuina o seu tempo, recebe uma nova abordagem, a relagdo com a natureza.

O respeito as caracteristicas do terreno, tirando partido das especificidades do local, para produzir a
singularidade dos projetos, leva a implosdo do volume puro, decompondo o programa em diversos elementos que
sao articulados entre si, se ajustando a topografia.

Procurava se integrar a paisagem ao o repertério arquiteténico, criando sistemas organicos. Reintroduz a
utilizagcdo de materiais tradicionais de uma nova maneira, como a madeira, a pedra, tijolos, muitas vezes em uma
mesma composicao, rompendo com a linguagem uniforme, consensual daquele momento de que apenas a expressao
da construcao seria a arquitetura “pura” a verdadeira.

“Cada condicionamento formal externo como, a tradicdo estilistica profundamente
enraizada ou a uniformizacgao de superficies proveniente de uma interpretagao errada
da nova arquitetura impede a arquitetura de participar plenamente da grande batalha
da vida, o que reduz o seu significado e sua eficacia.”*

32 Aarno RUUSUVUORI. Alvar Aalto 1898-1976, 1989, p. 70.
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Figura 4.9 - Corte do auditério da Univer- Figura 4.10 - Interior do auditério da Universida-
sidade de tecnologia, Alvar Aalto, Otanie- de de tecnologia, Alvar Aalto, Otaniemi,1961-64
mi, 1961-64

“Afirmei que o melhor comité de standartizagao era a prépria natureza. No entanto,
acontece que a uniformizacao da natureza quase so se realiza nas unidades menores
possiveis, as células. Dai resultam milhdes de combinagdes flexiveis, que nunca
se tornam esquematicas, e a consequéncia € também uma riqueza e variabilidade
infinita de formas orgénicas que crescem. A uniformizacdo na arquitetura deve
percorrer o mesmo caminho.”3?

33 Aarno RUUSUVUORI. Alvar Aalto 1898-1976, 1989, p. 33.
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Figura 4.11 - Croquis, 6pera de Essen, Al-
var Aalto, Alemanha, 1961-65

Figura 4.12 - Finlandia Hall, Alvar Aalto, 1962-71

Além da diversidade de materiais utilizados, embora a concepcgao fosse sempre coerente, outra dimensao
importante de sua obra é a forma poética como a luz natural faz parte de seus interiores, desenhando os planos
dos forros, se expressando no volume externo, trazendo carga expressiva para os volumes principais das
composigoes.
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SEGUNDA PARTE: A CONSTRUGAO DO DESENHO

“Os objetos que rodeiam o ser humano dificilmente sdo apenas fetiches ou alegorias,
que tem um valor mistico, eterno. Sao antes de mais nada células e tecidos, seres
vivos, componentes, que constituem o corpo humano. Nao podem ser tratados
diferentemente de outras unidades biolégicas, porque sendo correm o risco de
deixarem de se encaixar no sistema, tornando-se desumanos.” 34

Racionalismo e ser humano 1935.

Figura 4.13 - Cobertura do Instituto de Pedagogia, Alvar Aalto, Jyvaaskyla,
1953

34 Louna LAHTI. Alvar Aalto, 2005, p.11.
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4.1.4 - FRANK LLOYD WRIGHT
ARQUITETURA E TERRITORIO

A obra de Frank LLoyd Wright refor¢ga o conceito defendido neste trabalho de que a arquitetura é plural e
diversificada tanto no que se refere a relagdo de seu trabalho com os demais arquitetos de sua geragéo, como no

interior do proprio desenvolvimento de sua trajetéria. Esta sempre criando e reproduzindo conhecimento,
Em minha formacéo, alguns segmentos de sua obra me pareceram mais importantes e sao licbes de arte

pura.
Sua primeira producdo na virada do século XIX para o XX, extremamente avancada para seu contexto

contemporaneo, demonstra uma nova apropriagao do territério, aonde a obra se articula com o espaco exterior e
constroéi a continuidade espacial. Ahorizontalidade do objeto e a assimetria da composicéo, coroados pelas coberturas

valorizadas e flutuantes, num desejo de dominio tecnolégico que iniciava seu percurso.
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Figura 4.14 — Casa Robie, Frank Lloyd Wri-
ght, Chicago, 1909

Figura 4.15 — interiores e elemen-
tos da Casa Robie
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SEGUNDA PARTE: A CONSTRUGAO DO DESENHO

Outro segmento de sua producéo e o que eu chamaria de arquitetura simbdlica, baseada na procura de uma
expressado genuinamente americana, redesenhando a simbologia dos indios norte-americanos e as tradigdes Maias
e Incas.

A expressao que dai adveio, somada a concepgao espacial que se desenvolvia em sua obra, produziu uma
sintese original.

Figura 4.16 — Vista parcial, Casa Hollyhock, Frank Lloyd Wri-
ght, Los Angeles, 1919

As Usonian Houses, casas minimas construidas no deserto, lineares e continuas, definem outra abordagem.
Demonstram uma capacidade de ocupacgao do territério inesgotavel, com materiais baratos e uma poética
diversificada.
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Objetos praticamente abstratos com uma espacialidade interior original, relacionam-se com o exterior em uma
volumetria de grande forga expressiva.

Figura 4.17 — Casa A. Goetsch, Michigam, Frank Lloyd Wright, 1939. Figura 4.18 — Casa Pauson, Frank Lloyd
Wright, Arizona, 1939.

Obras de arte absolutas. Alguns trabalhos, como a Casa da Cascata, e o Museu Guggenhein de Nova lorque,
sdo solugdes que transcendem seus destinos, atendem os fins que definiram suas existéncias, sua dimensdes
objetivas, mas superam pela for¢a poética de seu resultado em muito os seus usos.

Arrisco a dizer que a Casa da Cascata, poderia ser qualquer coisa, e ndo apenas uma residéncia, pois € uma
obra de arte integral em si mesma. A relacado natureza e objeto construido, séo indissociaveis. Contexto e desenho
simbioticamente relacionados.

O Guggenheim, da mesma forma me parece uma obra atemporal, que possui tal originalidade, adequacéao
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ao local e singularidade que leva a independéncia expressiva. Ao mesmo tempo em que surpreende pela forca de
seu resultado arquitetdnico, reforca a capacidade e as escalas possiveis da realizagcdo humana. demonstrando que
a legitimacao de uma obra de arte é possivel sem necessariamente possuir sofisticagcdo de materiais e de utilizar
tecnologia restrita.

Figura 4.19 — Casa da Cascata, Frank Lloyd Figura 4.20 - Johnson Wax, Frank Figura 4.21 — Museu

Wright, Pensilvania, 1935 Lloyd Wright, Racine, 1936-39 Guggenheim de Nova
lorque,Frank Lloyd Wright,
1959.

74



4.1.5 - LOUIS KAHN
ESPACO E SIGNIFICADO

A obra de Kahn, estabelece um conceito muito marcante, a “significacao espacial”.

O arquiteto afirmava que o espaco, a principio, quer ser alguma coisa , em fungcédo dos agentes condicionantes
do problema arquitetdnico. Seria preciso desvendar a sua natureza, sua potencialidade como expressdo. E um
conceito que abre a perspectiva para que a organizagao espacial ndo seja apenas uma subdivisdo de um volume
pré-definido e, reforgca o conceito sistémico como indissociavel do pensamento arquitetonico.

No pensamento de Khan, cada parte € independente com seu préprio carater e se relaciona com as outras
através de uma relacdo coerente. Articulado por um sistema poético de coexisténcia, o todo, € composto por
expressoes individuais das partes em uma sintese singular em cada experiéncia.

O conceito de espacos principais, espagos servidores e a expressao arquitetdbnica da circulagdo como valor
legitimo no conjunto estético sdo protagonistas em seu processo projetual.

A natureza dos materiais que possuem em sua prépria esséncia sua correta forma de utilizagao, é outra dimenséao
importante em sua obra.

Também a recuperagao de tecnologias consideradas “velhas” por alguns, além da definicdo de espacos de
transicao entre o exterior e o interior, como elementos de protecdo em relacdo ao meio natural e de expressao
plastica ndo objetiva, simbdlica, baseada nas caracteristicas dos materiais e de forte relagdo com o local.

Kahn também coloca a valorizagdo do contexto como definicdo da obra e ndo da obra como transformadora
do contexto, acreditando na coexisténcia de usos e atividades diversas como criadoras de novos sentidos.
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Figura 4.22 — Croquis do processo de concepgdo da Igreja Unitarista, Louis Kahn, Nova
lorque, 1959-67

“A projetagao sempre se desenvolve, resultado das formas como se pode atuar,
porque vocés reconhecem que a estrutura tem uma ordem, que o material tem uma
ordem, que o espacgo tem uma ordem sobre a forma de espacos servidos e servidores
e que a luz tem uma ordem no sentido que esta definida pela estrutura.™®

35 Christian NORBERG - SCHULZ; Digerud, J.G. DIGERUD. Louis I. Kahn, idea e imagen, 1981, p. 99.
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Figura 4.23 — Planta do convento para as Irmas
Dominicanas, Louis Kahn, Pensilvania, 1965-68

"Os espacos tem o poder de determinar atitudes.

Esta consideragao junto a individualidade de cada pessoa, sugere uma variedade de
espacos diferenciados por tipo de luz natural e orientagao. Tais espagos se prestam
a novas idéias ( sobre escola).

Poderia se dizer que arquitetura € a meditada criacao dos espacos. Nao se trata
de recobrir as superficies solicitadas pelos clientes. Se trata de criar espagos que
evoquem a sensacao da fungao apropriada.™®

“Inclusive um espacgo que se pretende que seja escuro, deve ter um pouco de luz
natural, procedente de alguma misteriosa abertura para dizermos quao escuro € na
realidade.

Todo espaco deve ser definido por sua estrutura e pelo carater de sua luz natural.

36 Christian NORBERG - SCHULZ; Digerud, J.G. DIGERUD. Louis I. Kahn, idea e imagen, 1981, p. 65.
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Esta claro que nao estou falando das superficies menores que estdo subordinadas as
maiores. Um espaco arquitetdnico deve revelar a evidencia de seu processo criativo
mediante o préprio espaco. Nao pode ser um espaco se foi dividido de um espaco
maior porque a escolha de uma estrutura € sinbnimo da luz que traduz o espago em

imagens.” ¥
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Figura 4.24 — Corte do Complexo de Dacca, Louis Kahn, Bangladesh, 1962-74

“O mundo com todos os seus povos, cada homem uma individualidade, cada grupo
uma experiéncia distinta, revelando assim a natureza do ser humano em seus
mais variados aspectos. Oferece a possibilidade de um pacto humano da mais rica
sensibilidade: daqui nascera a nova arquitetura.

Nao se pode esperar que o mundo parta apenas da atual tecnologia a arar os campos
de uma nova expressao. Eu creio que a tecnologia deva ser inspirada. Um bom
projeto o exige. ™8

37 Christian NORBERG - SCHULZ; Digerud, J.G. DIGERUD. Louis I. Kahn, idea e imagen, 1981, p. 65.
38 Idem, ibidem, p. 111



Figura 4.25 - ista nterna omplexo de Figura 4.26 - Vista‘. é;(terné do Compléxo de
Dacca, Bangladesh, Louis Kahn, 1962-74 Dacca, Louis Kahn, Bangladesh, 1962-74

“E correto pensar que a escola de artes & vizinha da sala de concertos e do teatro
civico.

Eu creio que quando todas estas atividades se integram se verificara a criacao de
um objeto de uma nova espécie. Certamente cada parte funciona por si mesma, mas
quando se agrupam todas juntas se produz algo novo.” *

Figura 4.27 — 1° hipotese do
Ed. De Rochester, Louis Kahn

39 Christian NORBERG - SCHULZ; Digerud, J.G. DIGERUD. Louis I. Kahn, idea e imagen, 1981, p. 87.
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‘O projetar exige que se compreenda a ordem. Quando tivermos que nos
relacionarmos com os tijolos devemos perguntar ao tijolo o que quer , o que pode
fazer. E se perguntarmos ele respondera: ‘Bem queria um arco’. - Ai diremos : ‘Os
arcos sao dificeis de fazer. Sdo mais caros. Creio que o cimento iria igualmente bem
sobre tua abertura.’ O tijolo respondera: ‘Sei que tens razdo mas se me perguntas o
que prefiro eu digo um arco’.

Ai o arco diz: ‘Posso fazer uma pequena observagao, nao se da conta de que estas
falando com um ser e um ser de tijolo € um arco’. Isto significa compreender a
ordem, se trabalharmos com tijolos nédo devemos utiliza-lo como um ser de segunda
mao, devemos utiliza-lo em toda a sua gloria.

Se trabalharmos com cimento devemos conhecer a ordem de sua natureza. Na
realidade o cimento quer ser granito, mas nao consegue. Os ferros de refor¢co sao
a intervengao secreta deste prodigioso elemento que faz milagrosamente eficiente
esta chamada pedra fundida, um produto da mente.”*°

Figura 4.28 — Técnica
e dimensao simbdlica.

40 Christian NORBERG - SCHULZ; Digerud, J.G. DIGERUD. Louis I. Kahn, idea e imagen, 1981, p. 115.
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4.1.6 - LUCIO COSTA
MEMORIA E MODERNIDADE

Lucio Costa é outro de nossos grandes mestres que além de nos ensinarem com suas obras de arquitetos nos
ensinaram com seus exemplos de vida.

Sua generosidade somada ao seu conhecimento de carater universal, somado a sua sensibilidade de artista,
abriram diversos caminhos em nossa cultura arquiteténica.

Sua tentativa de remodelagao da Escola Nacional de Belas Artes em 1930, procurando atualiza-la em relacao
aos movimentos de vanguarda internacionais, porém com a consciéncia da necessidade do desenvolvimento de um
caminho proprio, brasileiro e auténtico, ja sinalizava as experiéncias que viria trilhar.

“E preciso que 0s nossos pintores, escultores e arquitetos procurem conhecer sem
‘parti-pris’, todo este movimento que ja vem de longe, compreender o momento
profundamente sério que vivemos e que marcara a fase primitiva de uma grande era.
O importante é penetrar-lhe o espirito, o verdadeiro sentido, e nada forgar. Que venha
de dentro, pois o falso modernismo é mil vezes pior que todos os academicismos.”
Outra abordagem importante: “Acho indispensavel que os nossos arquitetos deixem
a escola conhecendo perfeitamente a nossa arquitetura da época colonial, ndo com
o intuito de transposicao ridicula de seus motivos, ndo de mandar fazer falsos méveis
de jacaranda, os verdadeiros sao lindos, mas de aprender as boas ligdes que ela nos
da de simplicidade, perfeita adaptagdo ao meio e a fungéo e conseqliente beleza.”

Desde cedo nao havia mistificacdo no pensamento de Lucio. Sua experiéncia na direcao da escola se desdobra

41 Lucio COSTA. Lucio Costa, registro de uma vivéncia, 1995, p. 68.
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no Salao de Artes de 31, vital para a arte moderna, e muitos, inclusive Niemeyer, usufruiram de forma definitiva da
experiéncia do mestre.

Outra de suas grandes contribuicdes, foi a lideranca no projeto do Ministério de Educacéo no Rio de 1936.
Sua generosidade ao montar a equipe com os participantes do concurso que tinham apresentado propostas com
linguagens contemporaneas e o convite a Le Corbusier.

Porém, poucos abordam um aspecto que considero de grande relevancia. Quem atua com projetos sabe
da extrema diferenca entre a proposicdo de Corbusier e o resultado efetivamente construido. E necessario muita
habilidade projetual para se atingir o nivel daquela obra, uma obra de arte atemporal, pelo seu significado antropoldgico
e pelas qualidades estéticas intrinsecas presentes no objeto arquiteténico.

Ali existem questdes de escala tratadas com maestria, proporgdes, relacdo com a cidade e o meio natural,
bem como a interface com outras formas de arte. Relagdes volumétricas complexas e uma nova espacialidade com
solugdes tecnoldgicas inovadoras.

Nao se trata como muitos declaram de apanhar um modelo pronto e aplica-lo a outro terreno e sim de encontrar
uma nova sintese que com certeza impressionou o proprio Corbusier.

“Este prédio, esta nobre casa, este palacio, concebido em 1936, ha portanto meio
século, € duplamente simbdlico: primeiro porque demonstrou que o génio nativo €
capaz de absorver e assimilar a inventiva alheia, ndo so lhe atribuindo conotagao
prépria, inconfundivel, como antecipando-se a ela na realizagdo; segundo, porque
foi construido lentamente, num pais ainda subdesenvolvido, por arquitetos mocgos
e inexperientes, mas possuidos de convicta paixao e de fé, quando o mundo
enlouquecido, apurava sua tecnologia de ponta para arrasar, destruir e matar com o
maximo de precisio.”*?

42 Lucio COSTA. Lucio Costa, registro de uma vivéncia, 1995, p. 128.
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Figura 4.29 — Croqui inicial do Ministério da Educagéo, Le Figura 4.30 — Desenho de Lucio Costa, ver-
Corbusier, 1936 sdo definitiva

Outra experiéncia magnifica de Lucio, ao vencer o concurso para o pavilhdo brasileiros na Expo Mundial de
Nova lorque de 1939, foi convidar Niemeyer, segundo colocado, para realizarem o projeto conjuntamente.
Posteriormente, ainda indica Niemeyer para realizar o projeto do Hotel de Ouro Preto, que Ihe permitiu contatos
que Ihe levariam a Pampulha. Embora existam controvérsias quanto a isto, pois a indicacao oficial foi de Rodrigo
Mello Franco, sendo Lucio, seu consultor no SPHAN.
cﬁ%

ALVENALIA

MABELIRA ConiR2TO
Figura 4.31 — Estudos das solu¢bes construtivas da
tradigéo brasileira, Lucio Costa

f
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“‘No mesmo ano, arquiteto mais credenciado para conceber o projeto para o Grande Hotel de Ouro Preto,
uma intervencao delicada em um sitio histérico, abre caminho para que Niemeyer o realize. E a partir dai que se
torna conhecido das autoridades mineiras e em especial de Juscelino, por encomenda de quem realizara em 1942,
o projeto da Pampulha, marco definitivo de sua autonomia artistica.”?

E Lucio comentando o fato, embora todos conhegamos sua humildade, se referindo a Rodrigo Mello Franco:
“Inclusive tomou a importante decisao de confiar a Oscar a elaboragao do projeto do Hotel de Ouro Preto, s6é me
comunicando depois por telefone.”*

Ainda foi quem abriu espago para Burle Marx que observava cuidando de seu proprio jardim, convidando-o
para participar do projeto do Ministério da Educacao e Saude .

Além destes fatos, da sua contribuicdo para o desenvolvimento de uma cultura relacionada com o patriménio
historico, pois desde 1937 passa a ser consultor técnico do SPHAN, onde produz trabalhos de grande profundidade
relacionados a analise e recuperagao de bens tombados.

Ainda temos um dos eventos mais importantes da historia brasileira do século XX ligado a Lucio, a construgao
de Brasilia. Projeto vencedor de um concurso, a cidade ja existe a cerca de 45 anos e vive sendo julgada, a distancia,
como se devesse ter contido o futuro em seus tragos reguladores e em suas proposi¢coes de desenho urbano.

Como ja afirmei nesse trabalho, ndo pode-se esperar do arquiteto, do artista que preveja o futuro, mas que
represente bem o seu contexto contemporaneo. Quanto aisto Brasilia € magnifica, em minha opiniédo, possuiidentidade
propria e carater, produziu uma sintese com a arquitetura e contribuiu para a construgao da identidade nacional.
Funciona como cidade, com paradoxos e contradigcbes como qualquer cidade brasileira, mas com qualidades que
apenas |lhe s&o proéprias.

43 Guilherme WISNIK. Lucio Costa, 2001, p. 11.
44 Lucio COSTA. Registro de uma vivéncia, 1995, p. 438.
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“‘Ela deve ser concebida ndo como simples organismo capaz de preencher
satisfatoriamente e sem esforgo as fungdes vitais préprias de uma cidade moderna
qualquer, nao apenas como Urbs, mas como Civitas, possuidora dos atributos
inerentes a uma capital.”®

Figura 4.32 — Trago inicial, Concep- Figura 4.33 — Croqui da Praca dos 3
¢ao de Brasilia, Lucio Costa, 1957 Poderes, 1957

Para concluir, a obra arquitetdnica de Lucio, em meu modo de ver, procurou uma sintese auténtica entre o
contemporaneo e nossa tradicao. Se Niemeyer se encaminha para a abstracao original, Lucio se mantém em um
desenvolvimento figurativo contemporaneo, procurando compreender os elementos da nossa tradi¢cao, que possuam
significacao, se tratados por uma nova linguagem e que possam levar a uma autenticidade original.

Sua obra restabelece, de certa forma, a postura dos pioneiros bandeirantes, ao misturar seus conhecimentos
com as possibilidades locais. Paradigmas externos mas procurando referéncias internos em nossa prépria historia,
como a utilizacdo dos materiais disponiveis , a adaptagdo ao meio, a utilizagdo de coberturas inclinadas e uma

45 Lucio COSTA. Registro de uma vivéncia, 1995, p. 283.
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espacialidade nao continua, como contraponto a um dos consensos de entao e também, a criacdo de espagos que
fazem a releitura contemporanea das varandas tradicionais.

=l

Figura 4.34 — Parque Guinle, Figura 4.35 — Residéncia Saavedra, Lucio Costa, Pe-
adaptagdo ao meio natural e trépolis, 1942

memoria, Lucio Costa, Rio de

janeiro, 1948-54

86



4.1.7 - OSCAR NIEMEYER
PLASTICIDADE E TECNICA

O que optamos por destacar na obra de Niemeyer, no contexto deste trabalho sao dois aspectos que parecem
muito importantes. O primeiro deles € a relacao entre técnica e expressao plastica e o segundo é a transformacgao de
sua obra ao longo do tempo, demonstrando diversidade de proposi¢cdes e continua pesquisa em suas abordagens.

A importancia da obra de Oscar Niemeyer ¢é indiscutivel na formagao de diversas geragdes de arquitetos. Em
nossa trajetéria, definiu uma contribuicdo em dimensodes diversas, tanto na procura de um repertério autentico, tendo
sido um dos artistas que contribuiram para construgao de nossa identidade, como pelo fato de sempre humanizar
suas experiéncias, trazendo suas memorias cotidianas junto a seus discursos tedricos. Este fato diminui a distancia
mistificadora entre a arquitetura erudita e as dificuldades de nossa atuacdo como arquitetos inseridos na realidade
brasileira.

No contexto da producédo de uma arquitetura que construia sua singularidade, a partir do fim da década de
30 a evolugao particular de sua obra e de seu pensamento adquire uma grande escala, podendo se tornar inclusive
experimental, ensaiar solugdes, reproduzir, diversificar, enfim construir um repertério consubstanciado em uma forma
de compreender a arte e a arquitetura que se tornam originais e auténticas.

Alguns aspectos de sua obra nos parecem muito significativos, como se segue:

A) A forma e a arquitetura
Uma discusséo valiosa no inicio da constru¢ao da linguagem moderna, quando a procura da expressao plastica
precisava ser explicada constantemente, com justificativas objetivas. O préprio Niemeyer reconhece que para ele, a
procura formal, muitas vezes é a protagonista no partido arquitetdnico, o que nao quer dizer que seja o Unico agente
no processo. E clara a coeréncia, a clareza e a unidade de concepcéo em seu trabalho, onde circulagdes, espacos
e sistemas tecnolégicos se organizam em uma sintese de forte expressao plastica.
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Figura 4.36 — Croquis da

Casa de Baile da Pampulha,

Oscar Niemeyer, 1940
“Aos que nos contestavam, explicava pacientemente as razées de minha arquitetura,
dizendo, pacientemente, para evitar discussdes ociosas que as curvas da marquise
da casa do Baile acompanhavam e protegiam as mesas localizadas junto a represa,
quando na verdade eram apenas as curvas que me atraiam.”

O proprio Oscar Niemeyer, revela que o dominio da nova tecnologia, o concreto armado, lhe permitiu a
liberdade plastica que sua linguagem definiu de forma diversificada e, em nosso modo de ver, de forma complexa
interagindo com os outros fatores que compde a arquitetura.

A leveza arquitetural que hoje o concreto armado possibilita € muito mais complexa do que, um raciocinio
primario, diria ser pura fantasia.

46 Eduardo CORONA. Oscar Niemeyer: uma ligdo de arquitetura, 2001, p.33.
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“‘Reflete o avango da técnica, o apuro com que ela é conduzida. N&o é coisa recente
tdo pouco. Basta abrir um livro de arquitetura e ver as velhas pontes de Mallart, para
sentir como nelas a preocupacgao da leveza estrutural esta presente. E isso nao
representava economia nem necessidade construtiva. Era o apuro da técnica e a
procura da beleza.

Apenas isso.™’
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Figura 4.37 — Plasticidade dos Figura 4.38 — Plasticidade do espago
elementos estruturais

B) A estrutura como protagonista no discurso plastico
Outro aspecto importantissimo na obra de Oscar Niemeyer, que evolui ao longo do tempo ¢é a relacao entre a
dimensao tecnoldgica através de seu aspecto estrutural e a expressao essencial do edificio.
Inicialmente os elementos de apoio passam a ser tratados plasticamente junto com os elementos secundarios
que sao destacados, como auditérios por exemplo. Com o tempo a estrutura vai adquirindo maior importancia e os

47 Oscar NIEMEYER. Conversa de arquiteto, 1993, p. 33.
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edificios, algumas vezes, sdo a expressao integral de sistemas estruturais tratados plasticamente. Alguns exemplos
sao a Universidade de Argel, com vigas Vierendell de 50m de vao e o préprio Memorial da Ameérica Latina, onde a
estrutura e a arquitetura sdo praticamente os mesmos elementos.
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Figura 4.39 — Croquis e cortes do Memorial da América Latina, Sao
F’aL,I|O7 1989 CORTE LONGITUDINAL

“‘Mas foi em Brasilia que minha arquitetura se fez mais livre e rigorosa. Livre no
sentido da forma plastica; rigorosa, pela preocupacdo de manté-la em perimetros
regulares e definidos.

Se fez mais importante sem duvida, pois se tratava da arquitetura de uma capital.
Minha preocupacao foi caracteriza-la com as proprias estruturas, afinando os apoios
com objetivo de tornar os palacios mais leves, como que simplesmente tocando
0 chéo, e incorporei a arquitetura ao sistema estrutural, permitindo que terminado



uma estrutura ela também estivesse presente, ao contrario dos prédios atuais, onde
aparece depois, pouco a pouco com a colocagao de pré- fabricados, brise — soleil,
vidros, etc.

Integrava na técnica mais avangada, no vado maior, os balangos imensos, nela
caracterizando o apuro do concreto armado.”®
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Figura 4.40 — Croquis, Brasilia

C) O espaco arquitetural
Oscar Niemeyer, deixa a ligdo acerca da auséncia, o espago entre os objetos e a necessidade do vazio.
Esta ligdo esta muito bem expressa, tanto quando ele fala do intercolunio, como quando ele aborda os vazios
que organizam os objetos nas pracgas, deixando claro que sem a correta propor¢gao das auséncias nao € possivel se
apropriar das presencas.

48 Oscar NIEMEYER. A forma na arquitetura, 1978, p. 42-44.
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“O espaco arquitetural faz parte da arquitetura e da propria natureza, que também
a envolve e limita. Entre duas montanhas ele esta presente e nas suas formas se
integra como um elemento de composigao paisagistica .”

“Como as arvores sao magnificas, porém o mais magnifico ainda é o espaco sublime
e patético entre elas.”®

“Mas o espacgo arquitetural que envolve a arquitetura permite valoriza-la quando bem
concebido. No Palacio do Planalto, por exemplo, afastamos as colunas do edificio,
dando-lhes formas novas com objetivo de oferecer aos visitantes pontos de vista
mais variados.”*

Figura 4.41 — Croquis sobre o espago arquitetural, a importancia da auséncia.

“‘Numa composigao arquitetural ndo existem apenas os espagos internos e externos,
mas também o espacgo proximo e distante, a terceira dimenséo.

Jogar com esses elementos € uma pratica antiga, um jogo de volumes, de distancias,
de claro e escuro, que o barroco usou numa escala menor e requintada.”"

49 Oscar NIEMEYER. Conversa de arquiteto, 1993, p. 19.
50 Idem, ibidem, p. 25.
51 Idem, ibidem, p. 28.
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D) A arquitetura e a arte
Aintegracao entre arte e arquitetura, recuperando nossa tradicdo colonial e aplicada inicialmente no ministério
de Educacao e Cultura do RJ, como primeira experiéncia moderna, enriqueceu muito sua obra, ampliando o
significado cultural dos edificios. Pampulha inicia um percurso que se perpetua onde pinturas e esculturas estao
sempre integradas com a arquitetura.

E) A arquitetura e a vida
Uma licdo que sempre esteve presente nos textos de Oscar Niemeyer, foi sua abordagem sobre a vida
comum, sua trajetéria em familia, suas memoérias da infancia . A relagcdo com os amigos e dos mestres que ele
sempre reconheceu a importancia, Rodrigo Melo Franco, Lucio Costa e Le Corbusier e a importancia relativa dada
arquitetura nunca suplantando a vida e a relagao entre os homens.

“Para ser melhor compreendido pelos que ndao me conhecem , voltarei um pouco ao
passado, a minha infancia ja tao longe, a minha formagcao de homem e arquiteto.
Lembrarei minha casa no bairro das Laranjeiras no Rio, o ambiente feliz em que
vivi naqueles tempos perdidos para sempre. Meus pais € avos, nao pelo conforto
e carinho que me prepararam para vida mas por eles mesmos, como pessoas
humanas, co-responsaveis geneticamente pelas minhas qualidades e defeitos.” %2.

52 Oscar NIEMEYER. A forma na arquitetura, 1978, p. 10.
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4.1.8 - VILANOVA ARTIGAS
IDEOLOGIA E CONCEITO

A obra de Vilanova Artigas foi de grande importancia para os arquitetos da minha geragao, tanto no que diz
respeito a compreensao do pensamento de um grande mestre da arquitetura, como para compreender as raizes do
pensamento da geracao posterior a dele, que praticava no momento de nossa formagao e com quem aprendemos
arquitetura.

A importancia de Artigas em Sao Paulo é comparavel a de Niemeyer, pois transcendeu modelos e avangou
pelos espiritos, produzindo sinteses diversas.

Para mim ja a uma certa distancia, sua obra tem aspectos que foram mais significativos na minha formacao.
O primeiro deles é sua trajetéria biografica, com as contradigdes e paradoxos que a dimensao politica e académica
sdo capazes de construir, coroados pela magnifica aula que proferiu na Universidade de Sao Paulo, em 1984, que
tive a oportunidade de assistir, onde, além da densidade de seu proéprio discurso ficou registrado a dimensao poética
da abordagem de Carlos Guilherme Motta.

No edificio projetado por ele, referéncia da arquitetura brasileira. Na escola conceituada pelo mestre e
materializada naqueles espacos, o fato de ter que cumprir aquele ato burocratico, constituiu uma dimenséo tragico-
poética; foi um dos paradoxos iniciais que marcaram a minha propria trajetéria.

Na sua obra de arquiteto alguns aspectos foram mais significativos para compreensao de seu pensamento:

A) Desenho e ideologia
A transcendéncia da dimensao objetiva da arquitetura e a procura de ampliacéo de significados, tanto por
metaforas, como por criacdo de novos programas e de uma nova espacialidade, € uma dimensao muito importante
na obra de Artigas, onde a procura da transformagao da sociedade e as resolugdes de um problema especifico
sempre andam juntas.
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Se referindo ao edificio da FAU-USP declarou:

“Este prédio acrisola os cantos ideais de ent&do: pensei-o como a especializagcado da
democracia, em espacos dignos, sem portas de entrada, porque 0os queria como um
templo, onde todas as atividades sao licitas.”?

Figura 4.42 — Vista interior do Ed.
FAU-USP, Vilanova Artigas, Sao
Paulo, 1961

B) O espaco unificado e o espago publico
A proposigao de uma nova espacialidade, embora ja surgisse em algumas experiéncias da arquitetura
internacional, na obra de Artigas surge como um espaco integralizador da reflexdo, onde é possivel observar a
totalidade das entranhas do objeto arquitetdnico como se fossem parte de seu exterior definindo uma nova dimenséao
entre espacos interiores e exteriores. Abre-se aqui uma enorme possibilidade de abordar o espacgo publico e a
arquitetura. A relagao objeto e cidade comeca a ser discutida em outra dimenséao.

53 Especial Vilanova Artigas, Revista Médulo, 1985, p. 66.
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“As cidades como as casas.
As casas como as cidades.” %

Figura 4.43 — Casa do arquiteto 2, 1949, Sao Figura 4.44 — Casa Bittencourt 2, Vilanova Ar-
Paulo. tigas,1959, Sao Paulo.

C) A estrutura e a expressao plastica

Esta é uma dimensao na arquitetura brasileira, que se desenvolveu com o tempo e com especificidades na
obra de diversos arquitetos como Niemeyer e Reidy, além de outros da geracao dos pioneiros.

Na obra de Artigas, ela adquire uma dimenséo particular, quando aredugao dos pontos de apoio e a estruturagao
do volume construido se solta do solo, criando metaforas de apropriacao do territério. O esforgo tecnoldgico
produzido por estas abordagens é tratado como a materialidade estética essencial. As vigas principais e periféricas,
se expressam como contrapontos urbanos e o vigamento secundario como rendas internas de materialidade e luz,
reduzindo os elementos complementares a uma desejada insignificancia.

O “conhecimento™ se pde a servigo do discurso estético, que por sua vez manifesta sua postura ideoldgica
construindo o significado da obra de arte.

54 Especial Vilanova Artigas, Revista Mddulo, 1985, p. 82.
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SEGUNDA PARTE: A CONSTRUGAO DO DESENHO

“O artista ndo aceita o apoio necessario entre a parede e a forga de gravidade: esta
Ilhe parece um obstaculo que a idéia e o pensamento podem negar, cantando.”®

“O que me encanta é fazer formas pesadas, chegar perto da terra e nega-las, como
se fossem cair, vencidas pelo peso. Mas ndo caem.”®

Figura 4.45 — Santa Paula late Clube, Vilanova Ar- Figura 4.46 — Técnica e expressao plas-
tigas, Sao Paulo, 1961 tica, Rodoviaria de Jau, Vilanova Artigas,
1973

55 Especial Vilanova Artigas, Revista Mddulo, 1985, p. 45.
56 Idem, ibidem, p. 51.
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4.1.9 - RICHARD MEIER
PROPOSICAO SISTEMICA E REINVENGAO.

A obra de Meier ja inserida entre os chamados arquitetos contemporaneos contribui com a importancia
do método como estratégia projetual. A utilizagdo de um repertério “conhecido”, como muitos outros arquitetos,
nao invalida seu trabalho pois ele propdée uma outra sintese, oriunda do conhecimento do universo moderno, mas
trabalhado através de um distanciamento do mesmo o que leva a uma certa “abstracéo” desta linguagem como
resultante em sua a obras .

Sempre brancas, em contraste com o cotidiano figurativo, valoriza o método projetual que leva a um resultado
singular onde muitas vezes a estrutura se expressa no vazio definida pelo rigor do ritmo constante , outras vezes as

formas plasticas de alguns espagos se manifestam, sempre resolvidas por um arranjo organizado pelas circulagdes
que sao projetadas como importantes articuladoras do espaco.

O método se organiza em seis elementos basicos que se sobrepde constituindo o todo coerente:

- O local:
A apropriacao do terreno e do contexto com o partido de relagdes estabelecido.

- Programa:
A insercao do programa no partido adotado segundo os pressupostos projetuais adotados.

- Estrutura:
A insercao do ritmo estrutural, com independéncia, organizando o programa basico.
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- Acessos:
Organizacao de acessos diferenciados, em escalas apropriadas em relagdo a morfologia do local e
as caracteristicas do programa.

- Circulagao:
Insercao das circulagdes verticais e horizontais como ratificadoras do sistema anterior.

- Fechamentos:
Definicao dos fechamentos , valorizando e diferenciando volumes no conjunto.

Sl’tio s ; Acesso
i ﬁ [ m
ll =T "]f
Programa Circulagéo B
B ==
Estrutura Fechamento
| oo e - - = =
: : 11 -
J Ak

Figura 4.47 — Método projetual
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“ In speaking of his buildings, Meier is concerned to insist on his interest in light an
its manipulation, and his almost obsessiv commitment to the white color of his walls.
Meier is fidelity to program and context. Rising above that is his ability to mold and
decline elementary forms into complex volumes, and to combine them in such ways
that very context elevates then to the power of metaphor.”’

57 “Falando sobre suas construgcdes, Meier insiste no seu interesse na luz, na manipulagdo da mesma e no seu compromisso, quase
obsessivo, com a cor branca de suas paredes. Meier é fiel a programa e contexto. Acima disto esta sua habilidade em moldar e reduzir
formas elementares em espagos complexos e combina-las de tal modo que o contexto real é aperfeigoado, entdo, até a importancia de
uma metafora.”, Richard MEIER. Richard Meier, architect, 1984, p. 10.
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4.1.10 - TADAO ANDO
ARTICULAGCAO E AUSENCIA

A obra de Tadao Ando, em nossa leitura, encontra razées para sua justificativa na coeréncia interna de
seu proprio discurso. Se expressa com uma obra particular, que utiliza materiais conhecidos, solugdes de facil
compreensao, mas tratados com uma sensibilidade particular. Elabora solugdes sintéticas e poéticas, que atingem
a dimensao universal, apesar de partirem de um contexto especifico da cultura oriental.

Seu trabalho e discurso, demonstram conhecer a produgcdo das geracgdes anteriores, respeita-la mas ao
elaborar sua experiéncia, utiliza uma abordagem singular de seu tempo.

Sua obra tem trés aspectos que me parecem muito importantes:

- A utilizacao das formas puras em arranjos geométricos complexos.

- A elaboragao do vazio, inserindo-o na composi¢cao volumeétrica e incorporando-o na relagao entre os
elementos.

- A topografia como elemento projetado, inserida na composi¢ao arquiteténica, enriquecendo a forma de

apropriacao do territério como parte do objeto projetado.
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SEGUNDA PARTE: A CONSTRUGAO DO DESENHO

Figura 4.48 — Maquete do projeto Awajishima Pro- Figura 4.49 — Corte esquematico, Meditation
ject, Tadao Ando, Japéo, 1992-94 Space-UNESCO, Tadao Ando, France, 1994-
95

“The essence of architecture is the construction of space and the stablishment of
place, not the simple manipulation of form, and human beings have used geometry
for that purpose throughout history. It's a symbol of reason as opposed to nature.
That is , geometry is the stamp that shows architecture is the expression of human
will and not a product of nature.”®

58 “A esséncia da arquitetura é a construgdo de um espaco e a escolha de um lugar, ndo a simples manipulagdo da forma e, através da
estéria, o homem tem usado a geometria para esse proposito. Ao contrario da natureza, € um simbolo de razéo.

Isto significa que a geometria é a qualidade que demonstra ser a arquitetura a expresséo da vontade do homem e ndo um produto da
natureza”, Tadao Ando, GA Document Extra, 1995, p. 9.
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4.1.11 - DECIO TOZZI
ARQUITETURA E REALIDADE

A relagdo com a obra de Decio Tozzi foi muito significativa em nossa trajetéria profissional.

Foi em seu escritério que, em 1981, nossa atividade profissional teve inicio, como estagiario e pudemos ver
se materializarem na vida cotidiana, as discussées em que participavamos, como se fizessem parte do universo
arquitetonico distante, quase mitico, de nossa universidade.

Fomos compreendendo sua preocupacgao conceitual com o problema arquitetdnico desde a primeira reflexao,
a importancia atribuida a elaboracédo dos croquis como forma de pensamento e a importancia estética atribuida ao
instrumental, o desenho grafico que se revelava como parte indissociavel da criagao projetual.

Com o tempo entendemos que seria possivel realizar a arquitetura verdadeira. Conforme amadureciamos
comegavamos a participar das discussdes e a compreender com mais profundidade o significado de sua obra e a
arquitetura como arte integral.

Nesta trajetéria trés trabalhos foram muito marcantes em minha formagao:

A) Escola Técnica de Santos 1963:

Este trabalho me marcou muito pela revelagéo, em sua plasticidade exterior de sua espacialidade interna e de
como os elementos inclusive secundarios, como shades e escadas complementavam o discurso estético, onde as
partes se relacionam de forma indissociavel.

A implosao da caixa cubica para a explicitagdo da espacialidade apontavam caminhos muito ricos a serem
explorados que viriam e ser experimentados por mim, em alguns trabalhos.

“A procura da adaptagao ao local com sua correta orientagéo e captacédo de luz e
ventilagdo eram elementos vitais para sua arquitetura.
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A leitura de sua arquitetura revela o desenho como resultado da intengdo de
dominio e transformagao da natureza adversa da regiao, que apresenta excessiva
luminosidade atmosférica e elevadas temperaturas, com o emprego de tecnologia
adequada a nossa cultura e bastante apropriada a sua pratica construtiva.”®

Figura 4.50 — Corte da Escola Técnica de Santos, Figura 4.51 - Vista do edificio
Decio Tozzi, 1963 Escola Técnica de Santos

B) Fazenda Veneza 1970:

Com referéncia a ocupacao do territério uma proposi¢cao clara e definida que aborda o contexto e seu
redesenho.

‘Ao contrario de uma visao naturalista do projeto da paisagem, o trabalho que
desenvolvemos sempre em equipe, com arquitetos e agrbnomos, conceitua o

59 Decio TOZZI. Arquiteto Decio Tozzi, 2005, p.15.

104



desenho como paisagem construida, que se acrescenta e transforma a paisagem
natural, resultando num espacgo novo, com caracteristicas singulares da criagéo.”®
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Figura 4.52 — Inserc&o no terreno, Fazenda Figura 4.53 — Croquis da Fazenda Veneza,
Veneza, Decio Tozzi, Valinhos-SP, 1970 1970

C) Residéncia Carvalhal 1977:
Esse projeto demonstra uma forma de tratar a curva diferente do método de Niemeyer, fato de grande
importancia, pois permitiu a introdugao das curvas em meu repertorio.

“‘Aintervencao seguinte constituiu simplesmente a integragado dos morros por uma laje
de desenho livre, organico que abriga a morada térrea. A outra borda da laje ganha a
forma de curvas reversas, ditadas pelo movimento das linhas das montanhas e das

60 Decio TOZZI. Arquiteto Decio Tozzi, 2005, p. 163.
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margens do lago no contexto da paisagem.”.®’
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Figura 4.54 — Maquete da residéncia Figura 4.55 — Croquis do meio circun-
Carvalhau, Decio Tozzi, Ibiana, 1977 dante, 1977

O enfoque deste texto procurou demonstrar a importancia das experiéncias anteriores para a reprodugao do
conhecimento, certamente transformado pelo olhar particular, porém relacionado entre si. Em nossa interpretacao,
a producado da chamada “arquitetura moderna” se desenvolveu ao longo do tempo e nunca foi homogénea como
pretendem alguns, foi diversa, rica e culturalmente consistente, levando inclusive a constatagao de que o pluralismo
sempre existiu no universo arquiteténico e € uma fonte continua de aprendizado.

61 Decio TOZZI. Arquiteto Decio Tozzi, 2005, p. 145.
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5 - CONSTRUGAO DA LINGUAGEM:
REALIDADE, FORMACAO E PROCESSO

Este capitulo representa propriamente a tese proposta, demonstrando como, ao longo do tempo, o significado
arquitetébnico dos edificios projetados foi sendo elaborado com a descoberta e desenvolvimento de conceitos
pesquisados.

Esta trajetoria de aproximadamente 25 anos sera demonstrada através de quatro conceitos principais que
constituem o pensamento projetual atual:

- O espacgo negativo - a auséncia como protagonista.

- A singularizagao dos espagos e a decomposi¢ao dos volumes.
- Estrutura, espacgo e volume.

- Contexto, continuidade espacial e complexidade.

Esta reflexdao tedrica se soma a consciéncia de que o exercicio da linguagem erudita da arquitetura é o
instrumental para cumprir a fungao social da profissdo, atendendo as solicitacbes da sociedade em seu universo
cotidiano.

5.1 - O ESPACO NEGATIVO, AUSENCIA COMO PROTAGONISTA
ESPACO PUBLICO E SEMI-PUBLICO

Nestes trabalhos, a auséncia, a imaterialidade, o espacgo ndo construido no volume arquitetonico, é a questao
principal.
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A descoberta da arquitetura como instrumento efetivo de redesenho urbano e a ampliagao do significado de
sua espacialidade através dos espacgos publicos e semi-publicos cobertos e descobertos, alem da experimentacao
acerca da relagao entre o positivo e o negativo séo protagonistas.
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5.1.1 - PREFEITURA E CAMARA MUNICIPAL DE SUZANO
Suzano - Sao Paulo - 1984

Superficie de construcao - 64 000, 00 m?
Neste projeto, a hipotese de criagdo de um novo centro para a cidade, definiu uma arquitetura que ao resolver

os problemas obijetivos, relacionados ao programa de necessidades, desenha o espacgo “vazio”, a continuidade do
espaco urbano através dos edificios.

Figura 5.1 - Desenhos do desenvolvimento do conceito, 1985
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Os volumes sao abertos e os espacos sao circunscritos apenas em seu interior definindo, pracas cobertas e
abertas em diversos niveis no interior e no exterior dos edificios.
Este conceito leva ao percurso e a continuidade espacial como elementos essenciais do projeto.

Figura 5.2 - Redesenho Urbano
Desenhos do desenvolvimento do conceito, 1985
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O projeto se define em sete elementos articulados, que desenham o vazio urbano.

1
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Figura 5.3 - Croquis da praga do complexo
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Legenda

1-Praga Central

2-Praga Coberta/Prefeitura
IS 3-Camara de vereadores
4-Casa da Cultura
5-Marquise de servigos
6-Teatro de Arena

7-Teatro

8-Praca
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO
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Figura 5.4 - Maquete do conjunto
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Prefeitura Municipal

Figura 5.5 - Desenhos do desenvolvimento do conceito, 1985
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Prefeitura Municipal

O nucleo do edificio cria uma praga publica abrigada em dois niveis, integrada as pragas externas, que se
prolongam até os outros volumes do projeto.

O vazio criado no volume define o desenho do elemento material que por sua vez estrutura o abrigo para a
“auséncia” destinada ao espacgo semi-publico. A fragmentagdo do volume preserva a volumetria regulardo objeto
construido.

2 SRR S L0

Figura 5.6 - Desenho do partido

Desenho do desenvolvimento do conceito, 1985
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Extensao do espacgo publico através da arquitetura:
Vazio e materialidade

Figura 5.7 - Desenhos do desenvolvimento do conceito, 1985

Figura 5.8 - Maquete da solucgéo final
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Camara Municipal

A Camara Municipal eleva a praga aberta ao seu pavimento superior onde as atividades como o plenario e
salas de trabalho se organizam também desenhando o vazio, mantendo-se o conceito, sem perder a singularidade
de um novo elemento arquitetdnico.

Figura 5.9 - Maquete do edificio Figura 5.10 - Croquis do projeto
Praga superior e volume integral
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Casa da Cultura

A Casa da Cultura define a continuidade do espago publico através de sua cobertura, o que permite a
continuidade espacial pelo seu interior, ligando os dois niveis do terreno.

Na Prefeitura Municipal o vazio foi desenhado no plano do observador e na Camara dos Vereadores, no
plano superior. Neste edificio o mesmo se define no plano do piso ou da cobertura, dependendo de onde esteja o
usuario.

R —— e

|
/ T
/

W L_z[ Figura 5.11 - Casa da Cultura, integracao.

- Pracga principal com praga superior

i

Figura 5.12 - Casa da Cultura
Praca interna, percurso urbano
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Etapa construida:
Prefeitura Municipal - Camara de Vereadores

A primeira etapa do projeto foi construida. Foi agregado ao seu volume um plenario destinado aos vereadores,
pois o edificio passou a abrigar a Prefeitura e a Camara Municipal.

O conceito de “auséncia” permaneceu com o desenho das pracas abrigadas ligadas as externas, mantendo-
se a continuidade do espaco publico, pelo edificio e o redesenho de um segmento da cidade.

of=:

Figura 5.13 - Planta esquematica - Percurso urbano Figura 5.14 - Croqui do volume

AGA
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Desenho da solucgao final:

Figura 5.15 - Croquis, espago interno - Pragas cobertas
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Projeto:
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Figura 5.16 - Pavimento Térreo
Rua Baruel
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LEGENDA:

1-
2.
3-
4-
5-
6-
7-
8-
9-

Praga / Acesso Prefeitura
Praga Coberta

Subpraga Coberta

Praga de Evento
Atendimento Publico
Informacdes

Camara Municipal

Acesso a Camara Municipal
Estacionamento

10- Acesso ao térreo da Rua Baruel
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO
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Figura 5.17 - Pavimento Térreo
Rua Parana

LEGENDA:

1 —Acesso

2 — Foyer Plenario

3 — Plenario

4 - Praga

5 —Jardim

6 — Gabinete dos Vereadores
7 — Administracao

8 — Area Técnica

9 — Garagem do Prefeito

10 — Aceso do Prefeito

11 — Estacionamento dos Vereadores
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Primeiro Pavimento Segundo Pavimento

LEGENDA: LEGENDA:

1- Secretarias 1- Elevador Privativo
2- Elevador privativo 2- Gabinete

3- Circulagdo — Passarela 3- Secretarias

4- Vazio da praga 4- Vazio da Praga

5- Varanda

Figura 5.18 - Plantas
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Elevacgéo Praga Principal

Corte referéncial

Figura 5.19 - Elevacéo e corte

123



CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.20 - Prefeitura Municipal
Vista Rua Baruel

124



CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.21 - Praga Central

125



CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.22 - Prefeitura, Plenario e Camara de Vereadores
Vista da Rua Paran
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.23 - Praca Coberta
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.24 - Praga Coberta
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.25 - Praga central
Desenho do piso
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

5.1.2 - CONDOMINIO RESIDENCIAL CATANDUVA
Catanduva — S&o Paulo — 1986

Superficie de construcao — 4 000,00 m?

O projeto de condominio residencial em Catanduva foi realizado logo apés o projeto de Suzano. Neste trabalho
procuramos aprimorar a pesquisa em relagdo ao material e o imaterial como definidores do carater do edificio.
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Figura 5.26 - Croquis do volume
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A apropriacao do terreno procurou definir 3 escalas de aproximacgao através de espacgos “urbanos” criados.

O primeira escala é a praga principal que se articula com as pracgas secundarias que sao definidas pelos
quatros objetos construidos. O terceiro, se define pela “auséncia” existente no interior do volume que se liga aos
demais espacos vazios.

RUA G

LEGENDA:

1 - Rua de acesso

2 - Pracga Central

3 - Praga secundaria
| 4 - Residéncias

Figura 5.27 - Implantacao
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

A caixa construida procurou através de um cubo perfeito de 10,00 x 10,00 m, expressar 0s espacos interiores,

na caixa mural, permitindo que, na superficie, se de a leitura da espacialidade interna.

Figura 5.28 - Isométricas

7
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A materialidade, desenha a imaterialidade com o mesmo cuidado definindo a auséncia como protagonista.

ELEVACAO PRACA ELEVACAD PRACA ELEVAGAD LATERAL CLEvagho LATERAL

Figura 5.29 - Conceituagéo do espago negativo Figura 5.30 - Croquis volume integral
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Projeto:
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Planta térreo Planta 1° pavimento

Figura 5.31 - Plantas

.

Planta 2° pavimento

LEGENDA:

1 - Abrigo autos
2 - Jantar

3 - Estar

4 - Lavabo

5 - Cozinha

6 - Varanda

7 - Dormitério

8 - Banho
10 - Terraco
11 - Despenca
12 - Churrascaria
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Elevacgéo Pracga

Figura 5.32 - Cortes e elevagbes
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5.2 - A SINGULARIZAGAO DOS ESPAGOS E A DECOMPOSIGAO DOS VOLUMES
ARQUITETURA E REDESENHO URBANO

Nestes trabalhos surge a experimentagao acerca da singularidade dos espaco, que constituem um edificio,
procurando expressar sua diversidade simultaneamente na leitura espacial e na volumetria.

Também tem continuidade as experiéncias redesenho urbano, mesmo que inseridos em pequenas porgdes
de territorio.

As duas residéncias apresentadas a seguir deram desenvolvimento ao conceito de “imaterialidade” e da
auséncia de uma forma especifica.

O contexto € compreendido como as caracteristicas especificas do problema e o lote individual é trabalhado
como metafora do redesenho da cidade.

Ao mesmo tempo em que desenvolve a dimensao conceitual, a pesquisa, desta solugao amplia as areas livres
do lote, permitindo usos diversificados nestes espacos singulares.
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5.2.1 - RESIDENCIA STEIN
Santana do Parnaiba — Sao Paulo - 1985

Superficie de construgao —350,00 m?

Ao se decompor o volume construido no térreo e recompd-lo no pavimento superior, o vazio € definido pelas
partes, agora, desmembradas do volume. As areas livres sdo desenhadas com a mesma importancia das areas

ocupadas.

Figura 5.33 - Croqui do Pav. Térreo Figura 5.34 - Croqui do Pav. Superior

Esta experiéncia de decompor o volume levou a procura do “carater’” dos espagos em funcdo de sua

especificidade de uso, sem perder sua articulagdo com o todo.
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.35 - Croquis Residéncia Stein, 1985
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Este trabalho da inicio a uma nova dimensao na pesquisa, acrescentando a questdo da imaterialidade e do
redesenho urbano, a decomposi¢cao do volume e a adequacgéo ao contexto.

LEGENDA:

1 - Lavanderia
2 - Empregada
3 - Cozinha
4 - Bar
5 - Jantar
6 - estar
7 - Piscina
8 - Atelié
9 - Suite
10 - Vazio
Pav. Superior 11 - Dormitério
12 - Estar intimo
13 - Escritério

Figura 5.36 - Plantas
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Corte Longitudinal

Figura 5.37 - Cortes e elevagdes
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.38 - Vista frontal
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.39 - Percurso no interior do volume
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.40 - Imagens indicando o desenvolvimento do percurso
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.41 - Percurso inverso

Figura 5.42 - Vista Interna
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.43 - Plasticidade da luz
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5.2.2 - RESIDENCIA FAMILIA COSTA
Aragatuba -Sao Paulo -1991

Superficie de construgcao — 240,00 m?

Este projeto ocupa o solo desenhando percursos pelo terreno através das reentrancias projetadas no
volume.

Figura 5.44 - Croquis do conceito, percurso
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Através da decomposicao do programa, cada tipo de espago possui uma conformacgao prépria, criando
experiéncia espaciais diversificadas e definem uma volumetria expressiva.

O volume frontal de espagos secundarios cria uma zona de sombreamento para o volume onde se situam os
espacos principais. ‘

Figura 5.45 - Croqui insergao ambiental

O sistema tecnoldgico partiu do uso de um material local, o tijolo, assentado alinhado e sem amarragao,
construido como parede estrutural dupla amarrada por elementos de ferro.
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Figura 5.46 - Croquis do volume

147



Projeto:

Planta Pav. Térreo

LEGENDA:

Planta pav. Superior 1 - Lazer - abrigo
2 - Estar - Jantar

3 - Cozinha
4 - Area de servigo
5-Varanda

‘ 6 - Estar intimo

- \ 7 - Escritorio

. T / 8 - Apoio

o - % N : 9 - Suite

= =TS 44 10 - Dormitério

N

Corte Transversal

Figura 5.47 - Plantas e corte
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO
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Figura 5.48 - Vista frontal da Rua externa 1
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO
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Figura 5.50 - Vista do percurso pelo volume
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CONSTRUGCAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMACAO E PROCESSO

Figura 5.52 - Volumetria interior

Figura 5.51 - Desenvolvimento do percurso
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5.3 - ESTRUTURA, ESPACO E VOLUME
UMA NOVA SINTESE

Estes trabalhos dao continuidade as questdes anteriores mas introduzem uma experimentacdo onde existe
uma integracao entre espacialidade, estrutura e volume, rompendo com o pressuposto da independéncia entre os
elementos.

5.3.1 - CFC- CONSELHO FEDERAL DE CONTABILIDADE
Distrito Federal - Brasilia - 1993

Superficie de construgao — 11 500,00 m?

O projeto do Conselho Federal de Contabilidade, construido em Brasilia, desenvolve a pesquisa em uma
abordagem particular.

Os terrenos em Brasilia permitem a ocupagao de 100% do lote, neste caso de 15,00m x 36,00m reservando
espacos vazios ao lado da obra que nao pertencem ao edificio, mas que podem ser ocupados por seu subsolo. Além
disto estabelece um gabarito de altura.

Estas condigdes estabelecidas pelo Plano Urbanistico asseguram um controle do desenho urbano, mas
também levam a definicdo de edificios com volumes puros que permitam a maxima ocupacao do lote.
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Figura 5.54 - Croquis, conceito referencial

Com o interesse de dar continuidade de nossa pesquisa de decomposicdo do volume, do desenho da
imaterialidade e da singularidade dos espacos teve que enfrentar um lote pequeno, o gabarito e um programa
desenvolvido para a ocupacao total do lote.

Para isto foi necessario se desenvolver uma solugao tecnoldgica que nos permitisse ganhar espago no pé-
direito de cada pavimento, para ganharmos flexibilidade na altura para que a singularizagdo dos espagos e sua
expressao na volumetria fossem possiveis.

O partido resolveu o problema concentrando toda a circulagao vertical e horizontal bem como os espagos
técnicos e de apoio em uma unica lamina voltada para norte. Todos os espacos uteis foram voltados para sul, com
11,00m de largura.

Figura 5.53 - Croquis dos limites legais
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A solucéo estrutural adotada para vencer este problema foi de uma laje nervurada protendida com vigotas de
25cm de altura, o que permitiu que as instalagdes acontecessem entre as nervuras, e a altura dos pavimentos fosse
reduzida em aproximadamente 60cm.

Viga “T" pré-
tensionada no © Concretagem

@ Montagem canteiro e elevada
por grua
Concreto f,

Armadura

de costura
(ligacao)

Junta de
concretagem

\
“

2 cabos de
protensac

Férma da viga d

apoio, a ser
concretada junto
com capa
superior da laje

Laje funciona
como férma para borda
concretagem final Pilar em "U~ shaft

complementar

Figura 5.55 - Sistema tecnoldgico
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Com isto os espacos de exposicoes, auditérios, plenario e restaurante puderam ser desenhados com
singularidade, abrindo-se o volume para a cidade, mantendo-se o conceito de espaco negativo e de redesenho
urbano em uma experiéncia vertical.

Figura 5.56 - Croqui do volume
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Projeto:

= Planta 2° pavimento
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Planta 3°, 4° e 6° pavimento

Planta 1° pavimento

Figura 5.57 - Plantas
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Planta 11° pavimento Planta 13° pavimento

Figura 5.58 - Plantas
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Elevacéo

Corte Longitudinal

Figura 5.59 - Corte e Elevacéo
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Corte Transversal

Figura 5.60 - Corte e Elevagéo
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.61 - Vista principal
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.62 - Vistas rua de acesso Figura 5.63 - Detalhe volume
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.64 - Detalhe auséncia no volume
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.66 - Terrago restaurante
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5.3.2 - CONJUNTO HABITACIONAL HABITAR COM O AMBIENTE - CDHU
Itatiba- Sao Paulo-1996

Superficie de construgao — 17 200,00 m?

Neste trabalho o contexto e as condi¢gdes do local continuam sendo protagonistas.
Um terreno de grande declividade com uma area de preservagao intocavel, levaram a uma solugao que reduz

significativamente as alteragdes na topografia original ao implantar os edificios, definindo 9,5% de ocupagao.
Propde uma solugéo onde o edificio se adapta ao local, a sua declividade em contraposi¢ao a estratégia de

adaptacgao do local ao desenho proposto.
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Figura 5.67 - Corte esquematico
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

A concepcao parte novamente de um espaco publico definido pelo “redesenho urbano”, que articula as laminas
habitacionais.

Figura 5.68 - Croquis volume

Figura 5.69 - Perspectiva da pracga
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

As partes que as constituem as laminas habitacionais, sua espacialidade diversa e o percurso se expressam
no volume. Escadas, dormitérios e espagos vazios se materializam no exterior evidenciando suas caracteristicas
singulares evidenciando o interior do edificio na caixa mural.

f
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Figura 5.70 - Perspectiva das Iaminas no terreno
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Figura 5.71 - Croqui rua interna Figura 5.72 - Croqui marquise de articulagao
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

Figura 5.73 - Implantagéo

1 - Acesso

2 - Praga de esportes

3 - Praga principal

4 - Escola

5 - Creche

6 - Marquise

7 - Laminas / Habitagoes
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

,
e =k wr  w— ww

R P L
— -

Ampliagédo Pav. Tipo

- JEEET TS

T

Planta Geral

Figura 5.74 - Plantas
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CONSTRUGAO DA LINGUAGEM: REALIDADE, FORMAGAO E PROCESSO

8T G T
[ )

i N B )

o TLL T J 1 T ||
| LT T I
g SE=== ez | = ! 5 |l
St I ST /
oo o | L]

|

= M=
e =
[ fja aF =

eI =

o

——aaa T

1A

FRACA DE LAZER MARCUIZE | COMERCIO

Elevacéao

Figura 5.75 - Corte e elevacdes
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6 - CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

Estes trabalhos dao continuidade a pesquisa atingindo a complexidade, compreendida como a materializagao
da diversidade dos elementos que definem o objeto arquitetdénico onde cada parte possui sua identidade, integrados
por uma sintese que reconstitui a unidade. O redesenho urbano se desenvolve e penetra o edificio através de
percursos continuos desenvolvendo A “imaterialidade” proposta através do “espaco negativo”.

A adaptacdo a diversidade de contextos se expressa mantendo-se a coeréncia do significado em
desenvolvimento.

6.1 - OAB - ORDEM DOS ADVOGADOS DO BRASIL
Campo Grande — Mato Grosso do Sul — 1997

Superficie de construgdo — 4 000,00 m?

Figura 6.1 - Croquis, evolu¢do da concepgao
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Figura 6.2 - Croquis, evolu¢do da concepgao
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Conceitos presentes no processo de projeto atual:

A) Arquitetura e redesenho urbano
A solugao arquiteténica procurou a continuidade do espaco urbano pelo interior do edificio, criando graduacdes
entre 0 espaco publico e o privado, produzindo espagos externos ,abrigados sem uso definido que possam ser
apropriados pelos usuarios e apresentar hipoteses para o desenho da cidade.

B) Espaco Negativo
Compreendido como desenho da auséncia, “do vazio”, no volume arquiteténico, vinculado a resolugao do
programa de necessidades em espacos diferentes para fungdes diferentes, presentes em diversas partes do
projeto.

C) Decomposicao do volume arquitetonico
Este procura do espaco negativo e da singularizagao da experiéncia espacial na utilizagdo do edificio, se da
através do desenho diferenciado para espacos que possuem importancia e fungdes diversas. Levam a decomposi¢cao
do volume arquiteténico.
O espaco interno e o volume externo sao utilizados e compreendidos por meio da sintese destas diferentes
conformacoes.

D) Sintese e contexto
A sintese entre estes elementos € o que constitui o significado desta pesquisa. Sua relagao profunda com
as caracteristicas do contexto permite que aspectos especificos sejam aprofundados, sem se perca a unidade da
composigao.
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OAB - CAA - MS

No edificio da OAB, propusemos uma praga que atravessa o terreno através do edificio, ligando a Av. Mato
grosso, com o Parque das Nacodes Indigenas. A Praca da Cidadania, um espaco semi-publico destinado a usos
diversos e que possui aspecto simbdlico por ser um espacgo de carater democratico.

et Py abiFewasy:
. .ok

Figura 6.3 - Croquis percurso
—
No sentido longitudinal existe uma alameda que se desenvolve pelo edificio, conectada a praga e que define

0 acesso aos espacos internos.
5/

Jonos k
Somp

Figura 6.4 - Croquis de desen-
) volvimento. Identidade espacial
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O edificio € composto pelos blocos de escritério da OAB, do lado direito do lote, do CAA, ao lado esquerdo. Os
espacos destinados ao publico como o auditério, o plenario e o centro comercial, se articulam no conjunto de forma
a poderem ser utilizados em horarios n&o habituais.

Esta solugao procura caracterizar a composicao como um edificio “aberto”, articulado com o espaco publico.

Os edificios da OAB e CAA possuem dois pavimentos, e seu sistema de circulagdes verticais e horizontais séo
continuos e articulados com a alameda longitudinal.

Os dois blocos possuem rampas deslocadas dos volumes principais, criando um jardim de sombreamento
para as faces leste e oeste do edificio.

O plano de sustentagdo da rampa funciona como um para-sol de tijolos de vidro, que deixam passar a luz e
criam barreira para o sol.

Todas as coberturas sao metalicas e sado soltas dos edificios permitindo ventilagdo e sombreamento.

Este trabalho representa a sintese da pesquisa ate 1998, com o aprofundamento da relagdo com o contexto,
compreendido como o lugar, materiais disponiveis, especificidades naturais e as condigdes e limites possiveis do
trabalho.
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Projeto:
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Figura 6.5 -Implantagéo

LEGENDA:

1 - Pragas Urbanas

2 - Praga central - percurso acesso
3 - Percurso transversal

4 - Patios de sombreamento

5 - Ndcleo articulador

6 - Auditério

7 - Plenario

8 - Escritorios

9 - Nucleo de assisténcia
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

10
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D

Planta Pav. Térreo

Figura 6.6 -Plantas

Planta Pav. Superior

LEGENDA:

1 -Praga

2 - Percurso
3 - Auditério
4 - Plenario
5 - Trabalho

6 - Reunides
7 - Rampa
8 - Jardim sombreado
9 - Acessos
10 - Lojas
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

Corte

|

Corte

Figura 6.7 -Cortes e croqui
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

Figura 6.8 -Vista do patio de sombreamento - coberturas e marquises protetoras
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE
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i

Figura 6.9 - Vista do percurso transversal externo Figura 6.10 - Vista do percurso transver-
sal externo pelo interior do volume
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

Figura 6.11 - Acesso ao patio de sombreamento
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE
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Figura 6.12 - Percurso no volume
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE
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Figura 6.13 - Percurso interior

184



CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE
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Figura 6.14 - Nucleos de acesso

Figura 6.15 - Percurso nucleo de articulagéo
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6.2 - DERDIC - PUC - SP
(Divisao de Reabilitagao dos Disturbios da Audigao, Voz e Linguagem)
Sao Paulo - Sao Paulo - 2001

Superficie de construgcao — 12.370,57 m?

Figura 6.16 - Croquis concepgao
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Um terreno irregular, onde situa-se um edificio existente destinado ao ensino fundamental para criancas
detentoras de problemas de comunicagdo e um ginasio de esportes.

O Partido propde, duas laminas técnicas perpendiculares, vinculadas ao terreno que definem a transposicao
do lote, unindo as ruas pelo edificio.
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Figura 6.17 - Insergcéo urbana e

s percurso
o eud )

Uma das |laminas paralela as construgdes existentes e perpendicular arua principal. Aoutra inclinada, mantendo
a perpendicularidade em relagao a rua posterior. A cidade desenhando o volume.

As duas laminas estruturam espacos singularizados pelas diferencas de atividades e usos, expressos na

volumetria. No pavimento térreo existe uma praga definida pelo volume aberto, transposto por um espaco longitudinal
que organiza as circulagdes e a ligagcdo com o complexo existente.

A Figura 6.18 - Articulacdo com
I s — 0 existente e percurso
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Figura 6.19 - Croqui do volume
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Projeto:
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LEGENDA:

1 - Acessos
2 - Praga existente
3 - Edificio existente
4 - Edificio existente
5 - Ginasio/Espaco existente
6 - Praga de acesso
7 - Percurso transversal
8 - Auditério
9 - Salas multiplas
10 - Salas de atendimento
11 - LAminas técnicas
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Figura 6.20 - Planta Pav. Térreo
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LEGENDA:

1 - Edificio existente
2 - Ginasio

3 - Espaco flexivel
4 - Sala de aula

5 - Clinica

napppD

Figura 6.21 - Planta 1° Pavimento
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE
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Figura 6.22 - Cortes
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE
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Figura 6.23 - Elevagtes

192



i

T

Figura 6.24 - Croqui volumetria posterior

Figura 6.25 - Detalhe do croqui
Lamina técnica - cobertura
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

Figura 6.27 -Maquete edificio principal
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6.3 -PUC -SP
Pontificia Universidade Catodlica de Sao Paulo
Sao Paulo - SP - 2005

Superficie de construgao — 18 724,40 m?

Figura 6.28 -Croquis de concepgao
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O projeto de ampliagao da PUC-SP procura se integrar as instalagdes existentes do campus da universidade,
particularmente, no que diz respeito aos vazios urbanos e aos percursos através dos edificios.

Os edificios historicos existentes, definem uma praca que volta-se para R. Monte Alegre. Este espaco se torna
referéncia para o redesenho urbano proposto pelo novo projeto.

Trés novas pragas sao desenhadas, como organizadoras da nova espacialidade no interior da quadra. Estes
Novos espacgos publicos asseguram a relagao direta com a cidade.

Figura 6.29 -Croqui de inserc¢ao urbana - Pracas
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No pavimento térreo os edificios permitem o percurso pelo interior de sua volumetria, ao separar o nucleo de
acesso dos espacos fechados, criando um espaco flexivel, de encontro e abrigado. Essa solugédo se estende por
todo o terreno, percorrendo as pragas e interligando as trés laminas.

No pavimento térreo situam-se espacos que podem ser utilizados livremente pelos estudantes e pela populacgao,
como auditérios, espacgos de exposicdes, lojas e restaurantes.

Figura 6.30 - Croqui dos espagos publicos - semi-publicos - per-
Cursos
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Nos pavimentos superiores 0s espacos sao totalmente flexiveis, estruturados pela concentracdo das areas
molhadas, dos espacgos de apoio e circulagdes verticais em uma unica lamina.

Figura 6.31 -Croqui do conceito basico
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Figura 6.32 -Croquis do estudo das edificagdes
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

Projeto:

Figura 6.33 - Implantagao

LEGENDA:

1 - Edificio histérico
2 - Edificio existente
3 - Praga existente
4 - Percursos

5 - Praga projetada
6 - Edificios
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

LEGENDA:

1-Praca

2 - Percurso

3 - Acessos - nucleos t'cnicos
4 - Apoio térreo

5 - Aulas

6 - Lojas

7 - Sala de atendimento

8 - Acesso estacionamento

eannoso oe AR

Figura 6.34 -Implantacéao
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

LEGENDA:

1 - Ndcleo de circulagao
2 - Vazio
3 - Espagco flexivel

CARD0%0 D MMEDA

Figura 6.35 -Planta 1° pavimento
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE
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Corte Transversal Elevagao

Figura 6.36 -Corte e Elevagéo
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

Corte Longitudinal
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Elevacao

Figura 6.37 -Corte e Elevagao
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

Solugao preliminar:

Figura 6.38 -Vista do conjunto Figura 6.39 -Vista frontal Figura 6.40 -Praga interna
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CONTEXTO, CONTINUIDADE ESPACIAL E COMPLEXIDADE

Solugao final:

Figura 6.41 -Vista do conjunto Figura 6.42 -Vista da praca interna Figura 6.43 -Vista da praga frontal
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7 - O PROCESSO DE CRIAGAO:
UM METODO PROJETUAL

A construcdo de um sistema que conceitua o problema arquitetdénico, desenvolvido ao longo do tempo, de
modo cumulativo e aberto, definiu um método projetual que considera as especificidades que a pratica profissional
oferece.

O processo divide-se em dois segmentos: o primeiro baseia-se na etapa Informacéo e a segunda na etapa
Criagao.

7.1 - INFORMAGAO

Esta etapa consiste na obtencao de informacgbes acerca do problema arquitetdnico e na compreensado das
necessidades a serem atendidas. Se subdivide em Programa de Necessidades, Analise do Contexto Urbano e
Compreenséo do Terreno .
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7.1.1 - PROGRAMA DE NECESSIDADES:

O programa de necessidades deve ser compreendido como a materializacado da interface entre a arquitetura
e a sociedade. Através dele, solicita-se um determinado abrigo para as atividades humanas, definindo-se, assim, a
razao primeira da arquitetura. Deve ser encarado com respeito, como o cumprimento da fung¢ao social da arquitetura,
sendo vital para a valorizagao da profissao na sociedade.

O Programa deve ser trabalhado segundo procedimentos que possam levar a compreensado objetiva do
problema.

A) Flexibilidade espacial:

Um programa pode ser completo, com suas areas e fungdes ou indefinido com auséncia de usos necessarios
€ equivocos em areas imprescindiveis.

Este aspecto leva a definigdo de um conceito vital a este método de projeto, a “flexibilidade espacial’ que
permite que novos usos se ajustem e indefinicbes possam ser abrigadas sem desfigurar a ordem projetual.

A consciéncia acerca da nao perenidade da arquitetura, reforca este conceito ao solucionar o problema de
forma que o espaco se ajuste as transformacgdes que o tempo traga, sem comprometer as caracteristicas principais
do edificio. Flexibilidade deve ser proposta através da solugédo do espaco e da infra-estrutura que a permita.

-
s S ]
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B) A Setorizagao e a Volumetria Espacial:

Os programas apresentados podem ser pequenos ou extensos, porém, a sistematizacdo da compreensao
das necessidades deve ser a mesma: organizar 0s usos em poucos setores e compreender a volumetria espacial
que cada setor ocupara no edificio. Compreendendo a diferencas de escala entre os tipos de espacos, o partido
arquiteténico abrigara as necessidades concretas, sem se desfigurar e sem prejudica-las.

Para isto se faz necessario a conceituagao dos usos:

j 1 TL
- Espacgos principais.
Sao aqueles que abrigam as atividades mais importantes de um determinado edificio, aquelas que o

caracterizam, por exemplo, no caso de um edificio administrativo, as areas de trabalho.
Podem ser divididos em segmentos ou estarem todos integrados.

]
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- Espacgos Protagonistas.
Sao constituidos por areas que podem ter seu significado ampliado.
Dependendo de sua resolugdo podem multiplicar sua utilizagao, cumprindo fungdes diversas e representativas,
abrindo-se para espagos exteriores ou mesmo para a cidade. Por exemplo, auditérios, plenarios, bibliotecas ou

quadras esportivas.
|
MWZ

- Espacgos de servigos.
Sao aqueles relacionados a infra-estrutura de funcionamento das atividades dos edificios, como areas para
funcionarios, arquivos, depdsitos e outros.
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- Espacgos de apoio.
Destinados a areas molhadas, areas técnicas ou mesmo espacos indefinidos em um programa preliminar.

- -

C) Especificidades do Problema:

Outra questao importante a ser considerada diz respeito ao fato de que o programa pode conter aspectos
particulares previamente definidos, tais como espacgos que necessariamente devam ser integrados ou separados,
relacdes definidas entre acessos e circulagdes, ou mesmo a predefinicdo de pavimentos.

Estas questbes podem constar no programa apresentado ou serem eventualmente necessarias. Devem ser
analisadas, eventualmente introduzidas e explicitadas para a correta resolugao do problema.
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7.1.2 -0 LOCAL:

A compreensao do contexto preexistente onde a arquitetura ira implantar-se € muito importante para a correta
adequacao da proposta a ser definida.

A cidade circundante como materializagcdo deste contexto € a abordagem mais adequada, tanto no sentido
conceitual de insercao no tecido e de identificagcao cultural, como na compreensao objetiva das condi¢des definidoras
da resposta projetual.

A) Legislagao:
A analise da legislagao urbana é precondi¢cao para uma resposta viavel ao problema concreto de definicao de
um novo edificio na cidade.
Questdes como gabaritos limitadores, recuos especiais, permeabilidade de terrenos, coeficientes de ocupagao
e projecdes sdo exemplos das condigdes materiais que podem avaliar a solugéo proposta .

e S
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B) Caracteristicas urbanas:
As cidades possuem um desenho. A compreensao da esséncia do mesmo pode contribuir para a singularidade

do projeto e sua adequacao ao lugar.

Pode-se adotar os seguintes elementos como definidores do carater do local :

- Vetores Urbanos.

Compreender o tracado preexistente, de forma a observar eventuais linhas de forca que interfiram na area a

ser projetada.

Bordas urbanas, como edificios preexistentes, caracteristicas dos vizinhos e tratamentos especiais existentes
no espacgo publico, que podem definir a insercao dos elementos arquitetdnicos.
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- Linhas de impacto.

Possibilidades de acessos, diferenciagdo das escalas das vias e compreensao dos impactos oriundos da

circulagao urbana.
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- O Meio Natural e suas condigoes.
O entendimento das condi¢des naturais, em regides diferentes, com suas caracteristicas proprias, devem ser
compreendidas como parte importante do contexto a ser estudado.
Insolagao e ventilagdo podem ser controladas de forma a contribuirem para o desenho, como essenciais ao
partido e com desdobramentos ao longo do desenvolvimento do projeto, podendo vir a definir elementos protagonistas
na arquitetura. ,_\>

A) O terreno:
O terreno é o elemento que ira materializar a conceituacao do projeto.
A reflexdo acerca dos elementos anteriormente citados concluem-se com a compreensao de suas
caracteristicas.

- A geometria vertical:
A declividade constante ou localizada deve ser compreendida podendo contribuir para a definicao do partido.
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- A geometria horizontal:
A forma do terreno deve estar integrada na resposta proposta.
Especificidades dos lotes podem ser elementos indutores das respostas arquitetbnicas e de sua
singularidade.

- Elementos pré - existentes:
Vegetagao ou edificacbes implantadas no lote também podem ser definidores de solugbes no projeto e
portanto precisam ser analisados. Outro aspecto, é a caracteristica da volumetria circundante, que também deve
ser considerada na solugao proposta.
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7.2 - CRIAGAO:

Esta etapa é a que materializa o “desenho”, a resposta conceitual que define o carater da arquitetura , sua
singularidade e seu significado estético.

Se constitui de seis elementos que ndo necessariamente se relacionam na ordem apresentada, mas sempre
sao percorridos: o espago negativo e o redesenho urbano, a circulagdo e o percurso espacial, a decomposi¢gado do
volume, o sistema tecnoldgico, a singularizacdo da espacialidade e a expressao volumétrica.
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7.2.1 - O ESPACO NEGATIVO E O REDESENHO URBANO

O Espaco Negativo € um elemento essencialmente estético, constante no processo projetual. Trata-se do
desenho da “auséncia” no volume construido, com variagdes como 0s espagos vazios cobertos e continuos e também
as “auséncias” definidas por volumes arquiteténicos, desenhadas no espacgo externo.

A preocupagao com o “vazio”, leva ao desenho do volume, em um processo dialético.

No processo arquiteténico de respostas a problemas objetivos da sociedade, o espaco negativo se encarrega
de redesenhar, o espaco urbano, qualificando areas do terreno, de forma a que o edificio se integre ao desenho
preexistente da cidade , criando novos significados.

Este caminho leva a explicitacdo do redesenho urbano pela arquitetura. Afragmentacao do volume construido
define espacos exteriores e interiores qualificados, como pragas cobertas e descobertas, considerando a cidade
protagonista no projeto.
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7.2.2 - ACIRCULAGAO E A CONTINUIDADE ESPACIAL

O desenvolvimento da idéia essencial, o vazio, se da, também, de forma linear, organizando os espagos
objetivos, pelo desenho da circulagao, conceituada como percurso qualificado, necessariamente continuo, vertical
e horizontalmente.

Introduz o tempo no processo de defini¢ao arquiteténico e reforga o conceito de redesenho urbano, introduzindo
nos espacos interiores, a continuidade qualificada dos espagos exteriores .

Organiza de formas multiplas a utilizagado do edificio, oferece suas superficies, pisos e forros, para a integracao
com o desenho essencial, com paginagdes ou tratamentos especificos.
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7.2.3 - ADECOMPOSIGAO DO VOLUME

A compreensao do problema objetivo, definido na etapa informacao, leva a definicdo dos espagos a serem
propostos com suas caracteristicas proprias, suas especificidades ndao apenas funcionais, merecedoras de
significados singulares.

Asdiferencas de atividades nos espacos do edificio produzem desenhos particulares dos espacgos, determinadas
pelo tratamento da luz, por multiplas alturas, formas e superficies especificas.

Esta diversidade se expressa em sua espacialidade interior, na organizacao dos volumes, na diferenciagao
das partes do edificio e na materialidade arquitetonica.

O projeto resolve a questao estabelecendo relagdes entre entidades independentes, partes de uma mesma
familia, articuladas pela significagao essencial definidas pela sintese da totalidade. Cada parte tem sua prépria forca
de expressao e a solugdo integral representa sua expressao essencial.

O conceito, integrado a questdo do Espaco Negativo e dos Percursos Continuos, leva a decomposicao
volumétrica, o que valoriza o tempo na compreensao do objeto arquiteténico. O resultado contribui com a estratégia
do redesenho urbano, expressa a complexidade como valor cultural e explicita sua multiplicidades de sentidos.
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7.2.4 - O SISTEMA TECNOLOGICO

As solugdes técnicas inserem-se no sistema, mantendo os conceitos anteriores.

Nucleos de apoio, areas molhadas e os percursos técnicos, horizontais e verticais, sdo definidos mantendo-
se o carater de leitura continuo do espaco. Reforcam seu significado, se integrando a singularidade dos diversos
elementos que se expressam no volume.

O sistema estrutural é o arcabouco que viabiliza os conceitos anteriores, integrando-se como parte visivel da
linguagem .
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7.2.5 - MATERIAIS

Estruturas, superficies, coberturas, marquises, caixilhos e o tratamento cromatico, concluem o sistema
projetual, assegurando a unidade do discurso.

A compreensdo das dificuldades diante da perenidade da arquitetura procura responder aos problemas
objetivos elegendo transparéncias, fechamentos , tratamentos de superficies, coberturas, desenhos de pisos e forros,
sem 0s quais a conclusao da obra e a finalizacao do edificio seria impossivel ou no minimo dificil.

Para isto sao preteridos elementos justapostos que facilmente podem nao ser instalados ou mesmo retirados
com o tempo, adotando-se o0 conceito de cor permanente.

A utilizacdo de materiais que por sua prépria forca definam a expressao do edificio e que ndo possam ser
alterados pelo processo de manutencgao futura.

A construgao ja deve definir a expressao do edificio, dificultando as descaracterizagcbes, por utilizar
preferencialmente materiais que por suas caracteristicas ja oferecem a cor ou a superficie pretendida.

A diferenca de materiais de uma obra a outra, muitas vezes definida por circunstancias, ndo colocam em
discussao a unidade da arquitetura, pois os conceitos do projeto asseguram o carater arquitetonico.

Este método essencialmente define a validagdo de um discurso arquiteténico, ao utilizar a Coeréncia Sistémico
na arquitetura.

Trata-se de um processo que conceitua o método projetual de forma a considerar as especificidades dos
contextos onde atua, podendo possuir variantes nas abordagens, nos matérias utilizados , na escala dos projetos.
Entretanto, busca sempre o desenvolvimento da mesma linguagem conceitual compreendida como o significado da
arquitetura.

Coeréncia interna e principio sistémico, diversidade de materiais e manutencao de conceitos.
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CONCLUSAO

A obra de arquitetura deve ser conceituada e inserida em seu contexto de carater temporal e cultural. Esta
afirmacao necessariamente nos leva a leituras e interpretacdes de seu significado vinculadas aos elementos presentes
no universo de referéncias do arquiteto, autor do projeto.

Este pressuposto é valido no caso de uma leitura individual ou de uma interpretagcdo mais ampliada, analisando-
se a obra de toda uma geracéo .

Sendo assim, se for estudada com isengcdo, sem respostas previamente constituidas, percebe-se que o
significado da obra arquitetonica se transforma com o tempo.

Parte das proposic¢oes iniciais, presentes na pesquisa de um determinado autor, sdo mantidas e adotam-se
novos conceitos que as transformagdes no universo de referéncias do arquiteto e suas experiéncias profissionais
solicitaram ao longo de sua trajetéria profissional.

No universo de uma geragao € importante estar atento a diversidade existente, mesmo considerando-se
conceitos comuns preponderantes, pois sdo manifestacdes no campo da cultura, onde a sociedade, as experiéncias das
geracgodes anteriores e a caracteristicas de cada povo e local, certamente definirdo especificidades e diferencas.

Esta abordagem nao invalida uma proposi¢gao conceitual de uma determinada geracdo , por ndo ser
permanente, apenas a contextualiza no tempo como um produto da cultura e ndo um fato cientifico, em relacéo ao
qual, frequentemente, se espera que prevejam o futuro .

Este caminho amplia a compreensao acerca da obra de muitos arquitetos e desmistifica muitas experiéncias
mantidas a margem por dificultarem discursos lineares de apoio a pressupostos teoricos .

Atentativa de validagao recente daimagem do objeto como fato valido e independente do sistema arquiteténico,
tem conduzido a solugdes nas quais a unidade de concepcao artistica e sua relagdo com seu tempo se desintegra.
O conhecimento passa a ser secundario e o sentido simbdlico se transforma em consumo superficial do significado
se instalando como valor preponderante.
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Conforme procuramos demonstrar nesta pesquisa, a obra de arquitetura se transforma ao longo do tempo e
a chamada linguagem de um arquiteto deve ser compreendida como algo que se constroi neste processo dinamico,
entretanto, deve necessariamente manter o que constitui a forca da obra de arte: a coeréncia interna de seu discurso
estético.

Na arquitetura contemporanea, plural e diversa, este carater se expressa como a validagdo da obra e se
materializa por seu “significado sistémico”, que assegura a unidade de pensamento como conceituagao do projeto.

A coeréncia desta reflexao pode definir uma diversidade de caminhos validos para a arquitetura, que se
legitimam como resposta as necessidades do universo onde nos inserimos , onde a sociedade requer abrigos
eficientes e culturalmente consistentes para seu desenvolvimento.
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