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A vacant white room with lights is still a submission to the neutral [...] Also, I am not
interested in art works that suggest "process” within the metaphysical limits of the

neutral room. There is no freedom in that kind of behavioral game playing.

[...] Apart from the ideal gardens of the past, and their modern counterparts —
national and large urban parks, there are the more infernal regions — slag heaps, strip
mines, and polluted rivers. Because of the great tendency toward idealism, both pure
and abstract, society is confused as to what to do with such places. Nobody wants to go
on vacation to a garbage dump. Our land ethic, especially in that never-never land

called the "art world" has become clouded with abstractions and concepts.

(Robert Smithson. Cultural Confinement, 1972)



Uma sala branca, vazia e iluminada é ainda uma submissio a neutralidade [...] Além
disso, eu ndo me interesso por obras que sugerem "processo” dentro dos limites

metafisicos da sala neutra. Nao existe liberdade neste tipo de comportamento em

jogo.

Além dos parques ideais do passado, e suas modernas copias — grandes parques

urbanos e nacionais, existem regides mais infernais — morros de lixo industrial ou de
mineragdo, dareas descobertas de mineragdo, rios poluidos. Devido a grande
tendéncia ao idealismo, igualmente puro e abstrato, a sociedade fica confusa sobre o
que fazer com tais lugares. Ninguém quer sair de férias em um depdsito de lixo.
Nossa ética em relagdo a terra [ao lugar], especialmente neste lugar dos sonhos que

se chama "mundo da arte", se tornou confuso com abstra¢des e conceitos.

(Robert Smithson. Confinamento Cultural, 1972) [traducio nossa]



RESUMO

Este trabalho disserta sobre as relacdes entre a arte contemporanea brasileira e a
paisagem, através de algumas obras que nela intervieram diretamente, assim como de projetos
que se propunham a intervir, mas ndo foram executados. Tais obras, ao incorporarem os
elementos naturais e culturais que constituem a paisagem, a evidenciam e fazem-nos refletir

sobre sua formacao, transformagao e apreciagao.

Foram escolhidas duas exposicbes que, a principio, seriam realizadas em escala
nacional e que propuseram de modo mais efetivo a intervenc¢ao da arte brasileira na paisagem,
estimulando discussdes sobre o tema. Sao elas: projeto Fronteiras (1998-2001), que abordou
as referéncias geograficas da paisagem, e projeto Margem (2009-2010), cujas referéncias eram

as urbanas.

Com Fronteiras, a partir do tema que da nome ao projeto, abre-se o debate sobre
territdrio, regido, escala geografica e modos de ocupagdo territorial; a arte, por sua vez,
introduz nele a necessidade da paisagem. Ja com Margem, vém a tona questdes da paisagem

urbana, em especifico, como os rios sdo apropriados e percebidos.

Esta ¢ uma amostragem de obras que, abordando referéncias distintas da paisagem,
fazem-nos refletir sobre a produgao artistica nacional que tem na paisagem mais do que uma
inspiragdo, mas um elemento constitutivo; assim como de que modos a paisagem ¢é,

possivelmente, uma influéncia para estas obras.

Palavras-chave

Paisagem; arte; arte contemporanea brasileira; land art; projeto Fronteiras (1998-

2001); projeto Margem (2009-2010); arte ambiental.



ABSTRACT

This research disserts about the relationship between brazilian contemporary art and
landscape, regarding some works of art that interfered directly in it, as well as projects that
intended to do it, but were not accomplished. These works, as they incorporate natural and
cultural aspects of the landscape, they emphasize it and raise a debate on its development,

transformation and appreciation.

Two expositions - which were to be taken, at first, in national scale - more effectively
proposed the intervention of brazilian contemporary art into the landscape and stimulated
discussions on these matters. They are: Fronteiras (1998-2001), which approached the
geographical landscape references, and Margem (2009-2010), which focused the urban ones.

Within Fronteiras, from the boundary theme, the discussion arises on territory,
region, geographical scale and models of territorial occupation; nevertheless, art introduces
the need of landscape in this debate. Margem brings up issues related to the urban landscape,

specifically how rivers are appropriated and apprehended by people.

This is a sample of works of art that approach landscape in different ways, which lead
us to consider how brazilian contemporary art handles landscape, not only as an inspiration,
but as a constitutive component of the work; they also highlight how landscape might be,

possibly, an influence on them.

Key words

Landscape; art; brazilian contemporary art; land art; projeto Fronteiras (1998-2001);

projeto Margem (2009-2010); environmental art.
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Apresentacao

Esta dissertacao teve, desde o inicio, o proposito de estudar as aproximagdes e
afinidades entre arte e paisagem através de obras da arte publica contemporanea brasileira. No
entanto, a principio, abordava obras cuja relagao com a paisagem passava pelas semelhangas e

ambiguidades com o projeto de paisagismo.

Com o desenvolvimento deste trabalho, foi essencial rever a compreensao e amplitude
do conceito de paisagem que ndo mais cabia aqueles exemplos. As questdes naturais e
culturais da paisagem - da forma as condi¢des socioecondmicas — tornaram-se visiveis em
outros exemplos da nossa arte contemporinea, assim como, com intensidades diversas,

interferiram na concep¢ao ou na leitura das obras.

Diante deste quadro, ampliou-se a possibilidade de escolha das obras, sendo que
minha selecao se deu a partir do acesso as suas informagdes em catalogos e livros. Muitas
obras sdo tdo efémeras que nada deixam como registro, quase como as metamorfoses das

nossas paisagens.

Sempre me interessei pela land art, essa arte que nos leva em direcdo a paisagem.
Busquei, entdo, estudar obras brasileiras que, de modo correlato, também abarcassem a

paisagem como referéncia e como o seu proprio suporte.

Se antes desta pesquisa eu a apreciava por suas formas, por sua liberdade de se inserir
além dos lugares convencionados da arte — galerias e museus — e através dela admirava e
imaginava transformagdes em paisagens; no decorrer deste trabalho, passei a compreendé-la
também por seus significados que derivam da histdria, dos simbolos, e do imaginario da
paisagem em que intervém, assim como pela complexidade desta arte de se formular em meio

a trama social e politica de suas paisagens.

6% %

No Capitulo 01, serdao abordados pontos de convergéncia nas acepgdes da arte e da
paisagem e as similaridades de suas apreciagdes. Antes de nos atermos aos exemplos
brasileiros e contemporaneos ¢ importante revermos como a arte influenciou - direta e
indiretamente — na formagdo de paisagens, assim também, como a paisagem nutriu a arte

como tema, como espelhamento da organizagdo social ou das emog¢des humanas e como meio



direto da obra. Serdo abordados os processos de "artializa¢ao": a percepc¢io e formagio da
paisagem segundo valores artisticos. Neste capitulo, como um panorama das artializa¢des, sao
comentados exemplos estrangeiros e brasileiros a fim de ampliar o debate sobre as
representagdes, idealizagdes e intervengdes diretas da arte na paisagem. Também veremos que,
em muitas narrativas, os sentidos de paisagem e natureza convergem, e por isso nos
deteremos nestas tangéncias. A natureza parece ser, muitas vezes, o grande elo da arte com a
paisagem. Em Fronteiras, por exemplo, boa parte das obras foca nos elementos naturais e, em

Margem, sao os rios que servem de tema.

No Capitulo 02, sera apresentado o historico da arte contemporanea da paisagem - da
land e environmental art. Um fendmeno que surge na década de 1960 em diferentes paises
que, a partir de entdo, ndo deixaram de produzir e pensar uma arte engajada com questoes da
natureza e transformagdes da paisagem, uma arte que apresenta diferentes formas. Assim
também, de que modo surgem exemplos similares desta arte no Brasil. Para tanto, sob o viés
da histéria da arte, veremos os antecedentes e as vertentes desta arte, que se faz a partir da

paisagem, tanto nos paises que promoveram a land art quanto no Brasil.

No Capitulo 03, analisaremos as duas exposi¢des brasileiras que integraram projetos
multidisciplinares com a inten¢ao de relacionar a arte contemporanea com todo o territorio
nacional. Sao elas: Fronteiras (1998-2001) e Margem (2009-2010). Para a analise de
Fronteiras, cuja referéncia conceitual é o territorio, vamos discorrer sobre as diferencgas entre
territério e paisagem e suas respectivas acepgdes. Principalmente, como as obras instauraram
a paisagem em lugares e circunstancias limites nas dreas da nossa fronteira continental. Ja para
a analise de Margem (2009-2010), o debate sobre as interagdes entre sociedade e natureza
evidenciaram, através dos rios, a paisagem. Paralelamente, serdo comentadas algumas obras
estrangeiras para visualizarmos que estas referéncias — geograficas e urbanas - da paisagem
tém motivado, ha décadas, a arte contemporanea da paisagem. Neste ponto, tendo definido a
arte contemporéanea ligada as questoes da paisagem, e como ela se manifesta, nos deteremos as

acepgdes da paisagem.

Apds compreendermos as premissas destas exposi¢oes, no Capitulo 04 serdo
abordadas as obras e projetos que delas participaram, incluindo a fala dos artistas sobre suas
obras e sobre a paisagem, em narrativas que, por vezes, se interceptam. Veremos através da
diversidade de formas que as obras assumem e das poéticas em que se inspiram, alguns modos
de a arte incorporar ou abordar a paisagem, quer seja como uma totalidade em sua
experiéncia sensivel, quer seja através de alguns de seus elementos, indo da contemplagao a

critica ao seu processo de produgao.



Em Consideragées Finais, veremos que o tema da paisagem e da natureza esteve em
destaque em recentes exposi¢oes das artes plasticas no Brasil. Nossos exemplos da arte
contemporanea da paisagem compartilham similaridades com obras da land art, mas também
apresentam aspectos distintos em relagdo a ela. Tais aspectos serdao aqui retomados, uma vez
que incluem o debate sobre o qudo significativos sao os lugares na qualificagdo da paisagem e

da arte contemporanea da paisagem.






Introduciao

Por uma paisagem receptiva a arte. Por uma arte possivel na
paisagem.

Este trabalho investiga os modos pelos quais a arte brasileira contemporanea' aborda
as questoes da paisagem - da apreciagdo a experiéncia da paisagem - ou reflete sobre seus
modos de produ¢ao. Em especifico, serdo analisadas obras que se relacionam diretamente com
a paisagem, e nao por representaqéoz, tomando partido tanto de suas caracteristicas fisicas

(morfologia, materialidade) quanto das caracteristicas humanas (histérica, cultural).

Tais obras fazem parte de uma arte que teve inicio na década de 1960 intervindo em
lugares, que ndo galerias ou museus e, principalmente, refletindo a complexidade de nossas
relagdes com a paisagem’. Na década de 1970, ela foi batizada de land art. No Brasil, nido houve
um agrupamento de obras sob este (ou similar) titulo, no entanto ha obras que compartilham
afinidades ao incorporarem a paisagem para a obra em si ou para seu discurso. Por isso, as

tratarei por arte contemporanea da paisagem.

Tufnell (2006) apresenta que a paisagem para a land art nao ¢ um cendrio, mas um

componente ativo: a obra enfatiza a paisagem em que se situa.

Land art is primarily physical and non-representational [...] It’s not simply
sculpture placed in the landscape but encompasses an attitude to the site and
experience that goes beyond the object, emphasizing the landscape in wich it is
sited, often bringing it within the compass of the work and so rendering it an active
component rather than merely a setting. (TUFNELL, Land Art. 2006, p. 16).*

1 Por arte contemporanea entende-se uma producio artistica, que tem inicio na década de 1960, que
rompe com as categorias pintura, desenho, escultura e aproxima-se dos objetos e agdes cotidianos. Tal
expansdo dos contornos da arte, em especial da escultura, é analisada por Rosalind Krauss em Sculpture
in the expanded field (1979) e é levada as altimas consequéncias pela Land Art, em que a arte abarca a
exterioridade, a totalidade da paisagem. Este assunto sera abordado no Capitulo 02.

2 Nio serdo abordadas obras que ilustram a paisagem, o que exclui uma produc3o vasta de pinturas,
desenhos e fotografias, uma vez que "paisagem" ja era um tema caro a arte brasileira desde o inicio do
século XIX com o inicio da Academia de Arte no Brasil. Um histdrico faria até mesmo remontarmos ao
século XVII, com as pinturas de paisagem de Frans Post, as primeiras da América.

3 TUFNELL, Ben. Land Art. London: Tate Publishing, 2006, p.15.

4 "A arte da paisagem é essencialmente fisica e nido-representacional [...INdo é simplesmente a escultura
situada na paisagem, mas abarca uma atitude em relagdo ao lugar e uma experiéncia que vai além do
1



A experiéncia da paisagem ¢ abarcada pela obra assim como podem ser suas
representagdes, aspectos fisicos, simbolicos ou histéricos. Em suma, a paisagem torna-se para

esta arte um elemento constitutivo, indissociavel.

Esta producao artistica nao é autorreferencial, a exemplo de monumentos, murais,
graffiti e esculturas inseridos no espago publico e que dialogam com processos que sdo
proprios da arte, de sua histdria, técnica ou linguagem. A arte da paisagem, diferentemente,
parece estar atenta ao que lhe circunda. Ela apresenta um olhar paysagére, nos termos de
Berque’. Por vezes ela se torna hibrida em relagdo aos elementos do lugar e do entorno, ao se
diluir ou abarcar as agoes, objetos e a natureza que formam a paisagem. Por vezes, se insere
mais marcadamente na paisagem, mas, do mesmo modo, acaba por ressalta-la. A obra ¢ parte

daquele lugar e seu entorno nao como adi¢ao, mas como continuidade da paisagem.

Sua agdo na paisagem pode ser tanto temporaria como permanente. Pode ser
intervencionista — através de uma relagio dialética® entre tecnologia e natureza - ou de
natureza efémera e sutil, fazendo prevalecer a¢des na escala e com a forca humana. De todos
os modos, faz nossa percepgao se voltar para o lugar, talvez de maneira renovada, assim como

traz para a arte o repertorio cultural da paisagem.

A fim de delimitar os exemplos da nossa arte contempordnea da paisagem, serdo
analisadas as obras que integraram as exposi¢des Fronteiras (1998-2001) e Margem (2009-10),
atentando em como cada obra comenta a paisagem enquanto composi¢do, valoriza seus
elementos naturais e/ou faz criticas quanto as condigdes sociais, politicas e culturais do lugar
que ocupa, tornando-nos mais conscientes dos aspectos factuais e sensiveis da paisagem que

habitamos ou daquela que desejamos.

objeto, enfatizando a paisagem em que se situa, frequentemente trazendo-a para dentro dos limites (do
contorno) da obra e, entado, tornando-a um componente ativo mais que um mero pano-de-fundo”

5 Para os propdsitos deste trabalho, adotarei o termo "paysagére', de Augustin Berque, ao invés de
"paisagistico" referindo-me ao olhar impregnado de paisagem, com a intencionalidade de vé-la, "[...] um
pensamento paysagére ndo necessita necessariamente de palavras. Prova é que na Europa, as primeiras
populagées vindas da Africa até a Renascenga, viveram de uma maneira tio paysagére que nos deixaram
paisagens admiraveis, isso na total auséncia de um pensamento sobre a paisagem" BERQUE, Augustin.
La Pensée Paysagére. Paris: Archibooks, 2008, p. 9. apud MARIA, Yanci L., 2010, p. 125)

6 Segundo Crawford, a relagdo dialética entre tecnologia e paisagem nasce de uma tensio de forcas que
cria um terceiro objeto, este sim alvo da apreciagdo estética e, como exemplos, cita as obras americanas
Running Fence (1972-76) de Christo Jeanne-Claude e a Spiral Jetty (1970) de Robert Smithson.
CRAWFORD, Donald W. Comparing natural and artistic beauty. In: KEMAL, S.; GASKELL, I. (org.)
Landscape, natural beauty and the arts, 1995, p. 194.



Em relagdo a paisagem, como fonte de interesse para a arte brasileira, parece haver um
certo descompasso na passagem da arte moderna para a arte contemporanea. Os movimentos
emancipatdrios da arte nacional, desde o Romantismo, durante o Brasil Império, até a Semana
de Arte Moderna de 1922, liderada pelas vanguardas modernistas, buscaram na natureza e na
paisagem a esséncia para se (re)descobrir uma nagao com identidade e linguagem artistica
proprias. Assim, vemos paisagens brasileiras nas pinturas de Tarsila do Amaral ou de Alberto
da Veiga Guignard (para ndo citar os outros tantos pintores do periodo). Ja com os artistas
precursores da arte contemporanea, como Frans Krajcberg e Helio Oiticica, a natureza e a
paisagem continuam a ser temas de grande destaque, contudo, deixam de representar
aspiracoes do futuro, evidenciando de maneira critica processos culturais de apropriagdo da

natureza e produgdo da paisagem.

Sobretudo, é com estes artistas que a paisagem e a natureza tornam-se suporte para a
arte. Suas obras ja langavam olhares criticos sobre o disparate de a "natureza" incorporar, ao
mesmo tempo, o mote da identidade nacional e ser objeto de extrativismo e devastagao. Mas,
no decorrer da formagao da arte contemporanea brasileira, a paisagem e a natureza aparecem
menos presentes e, talvez, menos importantes diante da prioridade dos debates artisticos que
se voltavam para questdes de enfrentamento politico ou focavam nos fendmenos da
urbanizagdo, industrializagdo e dos novos meios de comunicagao. Fronteiras e Margem sao
exposi¢oes sintomaticas neste sentido, pois se referem a paisagem mas nao a abordam em suas

premissas.

Surge, entdo, o questionamento desta investigacdo, uma inquietude por nao
compreender por que nesta passagem da arte moderna para a contemporanea, a paisagem
perde sua forga, sua presen¢a no imagindrio. Seriam nossas paisagens mais mitificadas e

menos vivenciadas?

Quando da passagem da arte tridimensional (escultura) a espacial (a exemplo de
obras que sao especificas de um lugar [site-specific]), momento propicio para a realizacdo da
arte através da paisagem, esta arte parece, contudo, se dispersar.

O questionamento referido é intensificado se considerarmos que, em meados da
década de 1960, momento de formagdo da arte contemporanea tanto estrangeira quanto

nacional, os expoentes tradicionais da arte ocidental, Europa e EUA, e também o Japao - a



partir de 1968, com o Movimento Mono-ha’ - voltavam-se para a expansio de territorios na
arte (territorios reais e virtuais) ocupando ou tratando dos temas paisagem natural, paisagem
periférica, paisagens em processo de urbaniza¢ao e urbana. Enquanto isso, o Brasil, com sua
vastiddo territorial e sendo foco de interesses ambientais parece ndo ter sido um campo

fecundo para pesquisas ou experimentagdes da arte na paisagem.

Tufnell® ressalta que, no surgimento da land art (em particular a partir de 1968),
questdes ecoldgicas ganharam espago e organizagdes em prol do meio ambiente se formaram
dentro de setores da sociedade e tornaram-se proeminentes, como o Friends of The Earth
(1969). Interesses sociais, politicos e culturais espelham-se na arte, assim como neste periodo.
Wallis’, ao introduzir "Land and Environmental Art” cita o evento de alcance mundial, a ECO
92, no Rio de Janeiro, como um ponto de inflexdo sobre como, até entdo, se davam os
interesses por questdes da paisagem e do ambiente e como, a partir dai, atitudes mais
engajadas com estas questdes sdo assumidas por alguns artistas que passaram a ser chamados

de environmental artists.

Podemos dizer que, de certo modo, a arte contemporanea da paisagem no Brasil,
desperta a partir deste evento e, talvez ndo por coincidéncia, é a partir dos anos 1990 que o
tema da paisagem - ja adentrando questdes ecologicas e ambientais — aparece em exposi¢des
temdticas.”” Saltamos de uma reflexio continuada de como nossas paisagens tém se formado

para questdes ambientais mundiais através da arte.

Questoes da paisagem despertaram o interesse das ciéncias sociais em diferentes
paises, colocando sob uma lente de aumento - evidenciando, criticando, refletindo ou apenas
recriando - a relagdo entre a sociedade e a natureza através de diferentes formas e
procedimentos. No Brasil, o estudo da paisagem também ganhou a simpatia das ciéncias
humanas, como antropologia, arquitetura, histoéria e psicologia. A arte nunca esteve fora

destas reflexdes sociais.

7 O Movimento Mono-ha se inicia em 1968 no Jap3o e incorpora conceitos do xintoismo a natureza.Os
artistas trabalham com elementos da natureza em galerias ou agem transgredindo a ocupagdo do espagco
pablico. Vide Sekine Nobuo "Phase 1 - Mother Earth".

8 TUFNELL, 2006, p. 13.
9 KASTNER, Jeffrey; WALLIS, Brian. Land and Environmental Art. Londres: Phaidon Press, 1998, p. 22.

10 Poéticas da Natureza, Arte e Natureza, Ecologica, Arte Fragil Resisténcias - que serdo abordadas em
Consideragées Finais. E a partir da década de 1990 que exposicées tratariam da arte na paisagem a
partir de diretrizes de instituigdes, como o projeto Fronteiras que faz a mediagao entre os projetos de
nove artistas em locais diversos na fronteira Brasil e Mercosul, e o projeto Margem.
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O termo "arte contemporanea da paisagem" tem como referéncia conceitual defini¢coes
encontradas na bibliografia sobre land e environmental art. Esta arte foi mais intensa em
alguns paises — EUA, Inglaterra, Alemanha e Holanda - a partir do final dos anos 1960, e foi
nomeada de earthworks, earth art, landscape art, land art." Posteriormente surgiram
ramificagdes como a Environmental Art e até Eco Art. Tomarei o seu significado de modo
abrangente: uma arte que atenta para a paisagem, que tem nela sua inspiracdo ou motivagio
critica, e que sugere uma reflexdo sobre a interagdo entre a sociedade e a natureza e sobre os
processos econdmicos, politicos e culturais que direcionam e, em certa medida, moldam a

paisagem.

Este trabalho se apoiou em uma bibliografia norte-americana e inglesa sobre a arte da
paisagem e se nutriu das obras apresentadas por ela. Mas, se apresento referéncias estrangeiras
nao é com a intengdo de estabelecer comparagdoes com a producdo nacional e, sim, de buscar
nos estudos ja realizados certos contornos e afinidades compartilhadas com a produgao

nacional.

Como declarou o artista mexicano Zamora, do projeto Margem, a paisagem paulistana
do Tamanduatei também tem um pouco da paisagem densamente construida e cadtica da
Cidade do México."” A paisagem industrial e sem identidade de Passaic (que Robert Smithson
nos descreve entre revolta e poesia) também pode ser vista em Sao Paulo, Madrid ou
Bombaim, como bem escreve Farias.”” Analogias possiveis a parte, a arte da paisagem nos faz
atentar para as diferencas das paisagens / paises'* que se formam a partir das mesmas marcas

ou matrizes."”

E recorrente atrelarmos a arte contemporinea da paisagem com ‘natureza’ e a

imaginarmos em paisagens ermas ou onde predominam os elementos naturais. As suas

1T TUFNELL, 2006, p. 15.
12 Entrevista com o artista, vide em Anexo I.

13 FARIAS, Agnaldo. Robert Smithson: o artista como viajante. Revista Espaco e Debates, Sao Paulo, v.23,
jan/dez, p 120-128, 2003.

14 ROGER, Alain. O Nascimento da Paisagem no Ocidente. In: 12 COLOQUIO INTERNACIONAL DE
HISTORIA DA ARTE, 1999. Tradugio Prof. Dr. Vladimir Bartalini para disciplina AUP 5834, do curso de
Pos-graduagio da FAU-USP, S3o Paulo, 2009. In: SALGUEIRO, Helena Angotti (org.). Paisagem e Arte: a
invengdo da natureza, a evolucio do olhar. Sao Paulo: CNPq/FAPESP/CBHA, 1999 - 2000."Um pais nio
é, de entrada, uma paisagem, é que entre um e outro se encontra toda uma elaboracio da arte, essa
mediagdo que chama artializagao.

15 Nos termos de BERQUE, 1984 In: CORREA, Roberto Lobato & ROSENDAHL, Zeny (org.) Paisagem,
Tempo e Cultura. Rio de Janeiro: EdUER], 1998. Série Geografia Cultural, n°2, p. 84. Marca como a
grafia sobre a superficie da Terra, como conjunto de transformag¢ées do meio. E matrizes, as
condicionantes culturais que direcionam tais transformacées.



primeiras e emblemadticas obras se fizeram, de fato, neste contexto: nos desertos norte-
americanos, nos bosques italianos e ingleses. No entanto, ela também se faz em paisagens
praticamente destituidas de belezas naturais. Nao obstante, a natureza permanece como um
elemento estruturador e simbdlico da paisagem e ¢ por isso que recorremos a ela, quer seja
com um pedago de céu para compor uma paisagem emoldurando edificios, ou desejando ver
através da barreira construida uma amplitude, o horizonte. A arte contemporanea da
paisagem permanece evocando os elementos naturais e suas transformagdes como

importantes fontes de sentido.

Veremos que algumas obras de Fronteiras (1998-2001) e as de Margem (2009-2010)
sublinham os elementos e fendmenos da natureza e fazem convergir a experiéncia da
paisagem com a experiéncia estética da obra. Contudo, a experiéncia da paisagem evocada
por estas obras ndo ¢ necessariamente aquela que Appleton'® traduz como tnica, que abarca a
apreciacao estética da natureza e que nos é em parte inata, pois as obras da nossa arte da
paisagem trazem a tona conflitos ao se inserirem em lugares de passagem, de "pouca

afetividade"”, em ndo lugares.

Dado este pano de fundo com exemplos de obras em que a transformacio, apreciagao
e apropria¢ao da paisagem sdo propulsoras, serd necessario delimitar com mais precisao o
termo essencial desta investigacdo: a paisagem. Para este estudo, ela possui os significados
trazidos pela Geografia Humana e Cultural, e é compreendida ndo s6 como forma, mas
também como a intera¢io entre a sociedade e a natureza que alcanga, além do visivel, a “trama

parcialmente invisivel da estrutura social”."®

Por isso, sincronicamente, a arte contemporanea da paisagem adentra questdes que
vao além da visualidade, dos aspectos fisicos ou dos recursos naturais, mas, principalmente,

promove a reflexao sobre os modos de produgao da paisagem.

A acepgao poética, ou mais subjetiva, que a paisagem assume no discurso da arte sera

somada aquela de sentido histérico-geografico, uma vez que me detenho a analisar através de

16 O autor descreve que em parte a satisfagio resultante de apreendermos uma composic¢io equilibrada
entre panoramas e refiigios, que naturalmente nos da referenciais de onde estamos, seguros, ao mesmo
tempo que desfrutamos da amplitude. Ver APPLETON, Jay. The experience of Landscape. London: John
Wiley & Sons, 1975.

17 £ a expressdo utilizada pelo artista Carlos Fajardo para descrever o lugar de sua obra em Fronteiras.

18 | EITE, Maria Angela Faggin Pereira. Destruicdo ou Desconstrugdo? Questes da paisagem e tendéncias
de regionalizagdo. Sdo Paulo: Hucitec, 2006, p. 82.
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obras brasileiras contemporineas de que maneira a paisagem é palco para agdes criativas,

sendo apropriada, transformada, ou imaginada através da arte.

O interesse desta pesquisa esta em descobrir de que modos nossa arte que ocupa os

“espacos da vida”"’

estabelece contatos com a paisagem. E ao estabelecé-los, de que maneira
esta arte — que abarca os elementos e caracteristicas do lugar — nos faz refletir sobre nossas

paisagens.

19 SALZSTEIN, Sonia. Fronteiras. Rio de Janeiro/sdo Paulo: Contra Capa, 2005, p. 24.






CAPITULO 1

Relagdes arte e paisagem. Campo de influéncias matuas.



01. Pag. anterior: Amélia Toledo. Programacdo Cromatica do Complexo Viario Jodo Jorge Saad.

10

Parque das Cores do Escuro, Parque Ibirapuera, Sao Paulo, 2002.
(Fonte: FARIAS, Agnaldo. Amélia Toledo: As naturezas do artificio. S3o Paulo: W11, 2004).

A pintura da estrutura de ago dos viadutos foi imaginada com a
intencdo de aliviar visualmente o volume da constru¢io e criar ao
mesmo tempo faixas de luz sobre a avenida 23 de Maio. Por indicagio
do nosso consultor técnico, o engenheiro Alfredo Nogueira,
empregamos uma tinta de alta resisténcia com adi¢cdo de pigmentos de
reflexo, que acentuam a natureza metalica da estrutura e fazem a cor
variar conforme a incidéncia da luz ou a posicdo do observador.

(Amélia Toledo)



Cap. 1 Relagées arte e paisagem. Campo de influéncias matuas

Arte e paisagem compartilham ao longo da histéria modos de ver e de representar que se
inter-relacionam. Também compartilham semelhangas em suas géneses quanto a composigao,
identidade e singularidade, além de sublinharem valores e ideais de uma sociedade ou época.
Mais especificamente, a arte contemporanea da paisagem se vale da simbologia e dos

aspectos culturais da paisagem para com eles ressignificar, projetar, refletir.

Compreendendo paisagem como a interagdo entre a sociedade e a natureza ao longo
do tempo e, imbuida de intencionalidade estética, como produgdo cultural que, para ser
apreendida, deve ser considerada além da sua forma em seus fatores politicos, sociais e
culturais. E por arte, me atenho a arte da paisagem - que nesta dissertagdo limita-se ao
periodo contemporaneo® - como obra® ou agdo que se relaciona diretamente com a
paisagem, e ndo de modo representacional, abarcando seus elementos naturais e/ou culturais,

e sensibilizando-nos para as questdes da apreciagao da produc¢ao da paisagem.

A obra, por vezes, apenas rearranja e ressignifica os proprios elementos que
constituem a paisagem. Assim, ela ndo se atém a regras, processos ou técnicas exclusivos da
arte, como o fez, por exemplo, a pintura de paisagem. A obra contemporanea se elabora de
modo singular em relagdo ao lugar e entorno onde intervém, incorporando a histdria,

simbolos, valores e a dindmica de produgdo da paisagem.

H4, nesse segmento da arte, mais que influéncias reciprocas e espelhamentos entre
paisagem e arte, ha similaridades nos modos como o individuo se insere nelas ou diante delas
- da composigao visivel e sensivel - tracando relagdes entre os elementos que as compdem e o

lugar, seu entorno e histdria.

Diante da paisagem e de obras da arte contemporanea da paisagem, podemos perceber

acdes e pensamentos que moldam sua composi¢do,” ou seja, aspectos da trama parcialmente

20 A partir dos anos 1960, a arte passa a adquirir caracteristicas mais relacionais e menos auténomas
quanto a forma e a leitura, o que, de um modo geral, compreende-se como pos-vanguarda, p6s-moderno
e contemporaneo. Archer (2001, p. x) aponta o Conceitualismo, a Land Art, a Performance, e a Body Art
como artes que, a partir desta década, desafiam "o reconhecimento de que o significado de uma obra de
arte ndo estava necessariamente contido nela, mas as vezes emergia do contexto em que ela existia."
ARCHER, Michael. Arte Contemporinea: uma histéria concisa. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

21 Embora o termo "trabalho" seja muito compativel com a arte contemporanea que desmistifica o objeto
para contemplacdo, ao se infiltrar no cotidiano por meio de a¢des e ao hibridar-se com objetos nio
artisticos, adoto o termo obra, uma vez que me refiro a exemplos apresentados na bibliografia da
Historia da Arte.

22 Composig¢do como um arranjo de formas. "Forma é a configuracio visivel do contetdo." (SHAN, Ben
apud ARNHEIM, Rudolf. Arte e Percepcdo Visual: uma Psicologia da visdo criadora. Sao Paulo: Ed.
Pioneira, 1991, p.89).
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Arte e paisagem. Estudo de obras contemporaneas brasileiras

invisivel” - herancas e dindmicas de producio da paisagem - que na arte se condensam como
indicios da cultura. A arte é habil em revelar tais elementos, ndo tdo visiveis mas sensiveis, que

amalgamam a identidade da paisagem.

Perceberemos que, ao longo dos tempos, as tangéncias entre arte e paisagem passam a
abarcar, além da forma e do resultado da composic¢do, cada vez mais os aspectos culturais que
influenciam ou determinam a produg¢ao da paisagem. Eles sao, inclusive, o mote essencial de
muitas destas obras contemporaneas que se inclinam a uma visdo critica da interagdo entre

sociedade e natureza, tratando de questdes sociopoliticas, culturais e ambientais.

Assim, ao analisarmos a arte contemporanea da paisagem, devemos observar além das
relagdes formais entre a obra e o lugar, ou seu entorno - aspectos fisicos, propor¢io ou
mesmo aspectos expressivos da arte -, pois, invariavelmente, as matrizes culturais que
formam aquela paisagem vém a tona através da obra e do seu discurso. A paisagem ja contém

em si uma narrativa e uma atmosfera que emana através da arte com ela relacionada.

Antes de abordarmos as obras de Fronteiras (1998-2001) e de Margem (2009-10),
vejamos exemplos da arte que evocam a paisagem e paisagens que nos remetem a arte.
Observaremos semelhangas que parecem nutrir algumas das defini¢des de paisagem e de arte,

pois estas tangéncias é que sao potencializadas na arte contemporanea da paisagem.

23 LEITE, 2006, p.82.
12
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1.1 Confluéncias arte e paisagem.

Arte e paisagem possuem um nucleo comum que é densamente tecido, uma vez que
ambas apresentam similaridades quanto aos processos do fazer (como sido produzidas) e
quanto ao lugar em que, diante delas, o observador ¢ lan¢ado. O campo de influéncias mutuas

vai além das reverberagdes de uma representando a outra.

Partir do principio de que arte e paisagem sao maneiras de ver e de compor, é uma das
aproximagoes, talvez a primeira ou a de superficie, que nos leva a percorrer as histdrias
justapostas da paisagem e das artes,” principalmente a da pintura. Tal principio nos remonta
a invenc¢ao da perspectiva linear no Renascimento, que permitiu, através da ordem (forma
atrelada a logica), representar o espago e logo se estendeu - tanto intelectualmente quanto de
modo concreto - ao mundo exterior. Esta maneira de ver apoiava-se na organiza¢ao do
mundo em regras geométricas, primando pela composicdo, e se fazia visivel tanto nas

paisagens do periodo como nas suas representagoes.

A perspectiva nos permite reproduzir em duas dimensdes a ilusdo realista de um
espago composto racionalmente de trés dimensdes. Ordem e forma consistentes
podem ser impostas intelectual e praticamente ao mundo externo. Néo é de se
espantar que, no mesmo periodo, a pintura das paisagens tenha aparecido pela
primeira vez na Europa como uma expressio popular, acompanhada por uma
arte florescente de incluir a paisagem na poesia, representagdo teatral, jardins e
na concep¢io de parques. (COSGROVE, 1989 apud CORREA, ROSENDAHL,
1998)*

Alguns autores, ao abordarem a paisagem, focam a percep¢ao, o modo de ver como
fator que inventa ou faz nascer a paisagem. Cauquelin (2007) ressalta o quanto a constru¢io
do olhar, a partir da pintura de paisagem, se enraizou em nds de modo a tomarmos como
natural uma paisagem planejada e construida. Ao contemplarmos uma exterioridade dada
pela paisagem, estamos reproduzindo "esquemas mentais, plenos de uma evidéncia longinqua,

e milhares de projecdes anteriores".

24 Aqui estendo o termo para artes, para abranger a diversidade de manifestagoes que inclui as categorias
de Artes Plasticas, Literatura, os Desenhos de Jardins, entre outras.

25 COSGROVE, Denis. A Geografia esta em toda parte: cultura e simbolismo nas paisagens humanas.
1989. In: CORRFA, Roberto Lobato & ROSENDAHL, Zeny (Orgs.) Paisagem, Tempo e Cultura. Rio de
Janeiro: Ed. UERJ, 1998. Série Geografia Cultural, n°2, p. 98

26 CAUQUELIN, Anne. A Invengdo da Paisagem. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 26.
13



Arte e paisagem. Estudo de obras contemporaneas brasileiras

Roger (1999) discorre sobre a influéncia da pintura de paisagem e da fotografia como
decisivas para nossa percep¢do e aceitagdo da paisagem. Estas sdo "artializagdes"
(transformagoes através da arte) in visu; que somadas as artializagdes in situ, moldam ou

instruem nossa percep¢do do mundo.

Considero, de um modo geral, que toda a nossa experiéncia, visual ou néo, ¢é
modelada por modelos artisticos. A percepgdo historica e cultural, de todas as
nossas paisagens - campo, montanha, mar, deserto, etc. - ndo requer qualquer
interven¢ao mistica (como se elas descessem do céu) ou misteriosa (como se elas
saissem do chéo), ela se opera segundo o que denomino, retomando uma palavra
de Montaigne, uma artializagao. (ROGER, 1999)

Este olhar instruido, ou a intencionalidade no modo de ver, é também necessario para
apreender uma obra de arte, dar-lhe contornos, mesmo nos exemplos da arte da paisagem que
se hibridam ao lugar e ao entorno. Nao por menos, algumas das obras que analisaremos fazem
referéncias a outras formas de "artializar" - direta ou indiretamente - por exemplo, o
paisagismo, os monumentos do Neolitico como um principio de ordenagdo do espago, ou a
propria fotografia. Arte e paisagem requerem a pausa do olhar, um olhar com
intencionalidade orientado por imagens da cultura; um olhar que é matriz, formador e
produtor da paisagem, pois ¢ nutrido e moldado pelos "esquemas de percepgdo, de concepgao

e de acdo - ou seja da cultura."”

Mas também, as artes buscariam abarcar os elementos nao visiveis da paisagem, as
vezes, até considerando-os como elementos principais: as sensagdes que despertam e as
emogdes que podem provocar. A filosofia passa a investigar as diferentes formas do belo,
sublime e pitoresco. Novas paisagens sdo produzidas pela cultura como o mar, a montanha®
e a floresta; outras, pela sedimentacdo no imagindrio, tornam-se emblematicas, como as
campestres — composi¢des que “significam” paisagem. Pensadores da filosofia, literatura e
ciéncias® passam a dedicar-se & compreensio das emogdes Unicas despertadas por estas

paisagens e pela natureza.

27 BERQUE, 1984. In: CORREA; ROSENDAHL, 1998, p. 85.

28 A montanha como paisagem foi uma conquista de escritores, pintores-gravadores e, a partir de 1850, de
fotografos. "O exemplo da montanha é particularmente instrutivo, porque ele nos confirma que a

paisagem jamais é uma realidade natural, mas sempre uma criagdo cultural, e que ela nasce nas artes
antes de fecundar nossos olhares". ROGER, 1999.

29 "Paisagem é um tema caro ao pensamento alemdo como vemos com Goethe (1749-1832) e Humboldt
(1769 — 1859), assim como ao europeu". SILVEIRA, Flavio Leonel Abreu da Silveira. A paisagem como
fenémeno complexo, relagées sobre um tema interdisciplinar. In: ; CANCELA, Cristina Donza
(orgs.). Paisagem e cultura: dindmica do patriménio e da memoria na atualidade. Belém: UFPA, 2009, p.
73.
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A partir do século XIX , o olhar expande sua capacidade em abarcar nog¢des de tempo
e de espacgo, cada vez mais extensos, através das novas tecnologias, a comecar com a fotogratia
e depois com o video, a imagem por satélite e outros. As artes, valendo-se destes novos meios,
refletem sobre as transformagdes, ao longo do tempo, das ocupagdes espaciais e da percepcao

humana.

Tais questdes, que inter-relacionam tempo, espago e percep¢iao, compdoem o mote
essencial da escultura contemporanea, que se desprende de sua estrutura e logica internas para
hibridar-se com o lugar e o entorno,” desde pracas publicas até lugares banais do cotidiano,
das Cordilheiras do Himalaia ao deserto norte-americano, de campos agricolas a um bosque.
Soma-se a necessidade interna da arte de reagir contra a condi¢do de objeto de determinado
mercado, a expansdo de ocupagdo e contatos relacionais que reverberam significados. Nesta
expansdo, a arte abarca a paisagem, cuja leitura, produgdo, elementos naturais e culturais
unem-se & obra. E esta a arte da paisagem no contemporineo, uma expansio radical da arte

em busca de referenciais mais amplos da organizagao social.

Alguns dos trabalhos embriondrios da land art nos EUA nascem de experiéncias com
fotografias aéreas. Em 1969, promove-se na Alemanha uma exposi¢ao sobre arte da paisagem
via canal de televisio, para que muitos pudessem “ver a0 mesmo tempo”.”' Meios tecnoldgicos
passam a ser — junto com meios de representacido, como os mapas — explorados pelos artistas
ligados a paisagem, que os utilizam como possibilidades do alcance do discurso da arte, assim
como para investigar relagdes possiveis do homem com seus lugares de existéncia, paisagem e

meio.

A arte contemporanea da paisagem da corpo a esta nova maneira de ver: ela pode
trabalhar com o registro fotografico, com a imagem de satélite ou com o registro em mapas.
Assim, incorpora as ferramentas de trabalho e os meios de comunicagdao da cultura de sua

época e, portanto, incorpora também suas questdes politico-sociais.

O modo de ver da arte, ha muito revestido de imagens e influenciado pela

possibilidade de alcance das mesmas, parece tornar-se menos compositivo (no sentido de dar

30 Se no Minimalismo a arte se envolve com o /ugar e entorno, mas em galerias ou museus, na Land Art
esse lugar exterior adquire a dimens3o da paisagem. A exterioridade é expandida em escala, assim como
nas relagdes internas a propria obra. No Capitulo 2, veremos o surgimento da /and art.

31Ver em KASTNER; WALLIS, 1998, p. 181. Artista Jan Dibbets. Exibido em TV, 15/04/1969.
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forma a um conjunto que adquire significado autonomo) e mais relacional entre as dimensoes

da cultura.”

02. Michael Heizer. Double Negative, 1969-70. Mormom Mesa, Nevada, EUA.
Vista aérea e na escala humana

(Fonte imagem: http://artwelove.com/artwork/-id/42d1b37a )

a direita:

03. Jan Dibbets. 72 hours Tide
Objects with Correction of
Perspective. Gerry Schum’s
Land Art, Exibicdo paraa TV,
1969.

"enquanto as pessoas estiverem
assistindo, elas terio uma obra
original de Dibbets" (Fonte:
KASTNER; WALLIS, 1998, p.

32 Cultura compreendida como organizagdo da vida social e politica e de sentimentos e pensamentos
presentes no mito, na religido, nas ciéncias, linguagem e arte. "A cultura humana esta dividida em vérias
atividades que procedem segundo linhas diferentes e perseguem fins diferentes". CASSIRER, Ernst. Ensaio
sobre o homem. Introducdo a uma filosofia da cultura humana. Sao Paulo: Martins Fontes, 1994, p. 119.
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Mas a paisagem nao é necessariamente construida pela arte, pelo seu “modo de ver” e
interagir. A arte, quando presente na producao da paisagem, reafirma-a ou modela-a em sua
“atmosfera”, pode até mesmo promover identidades nacionais, ou ainda fornecer padrdes

estéticos que alimentem o repertorio de outras produgoes culturais.

As paisagens ndo cultivadas ou transformadas pela arte,” pelo olhar estético, parecem
carecer de referenciais da tessitura humana e simbolica para estabelecer contatos e se inserir.
E, entdo, através da auséncia ou negacio da composicio, que a arte reage ou dialoga com estas
paisagens tecnicamente produzidas "que ndo acompanharam o ritmo natural e cultural de um

» 34

lugar”,” trazendo reflexdes ou buscando indicios para interferir no meio e estabelecer novos

paradigmas - formas ou relagdes entre elementos — ndo encontrados nestas paisagens.

Tal reflexdo nos leva a Cosgrove,” para ele, a paisagem estd ligada a uma maneira de
ver o mundo como “cria¢do racionalmente ordenada, designada e harmoniosa”, pois, mesmo
a arte contemporanea prescindindo da apreciagdo estética® da forma, encontra resisténcias
para se efetivar em uma paisagem tecnocrata. Sio exemplos disto os projetos de Robert
Smithson para dreas de refugo industrial que ndo se concretizaram, assim como exemplos da
arte brasileira — como Errante (2010) dentro do projeto Margem — e outras tentativas de
exposicoes de arte abordando diretamente a produgdo de nossas paisagens que nio se

realizaram.”

Assim, a paisagem estd intimamente ligada a uma nova maneira de ver o mundo
como uma criagio racionalmente ordenada, designada e harmoniosa, cuja
estrutura e mecanismo sdo acessiveis a mente humana, assim como ao olho, e
agem como guias para os seres humanos em suas agoes de alterar e aperfeicoar o
meio ambiente [..] Tal intervencdo, deve ser ressaltado, niao é indiferente,
exploradora ou destrutiva, mas uma rela¢io que harmonizaria a vida humana
com a ordem ou modelo inerente da prépria natureza. (COSGROVE, 1989. In:
CORREA; ROSENDAHL, 1998, p. 89, grifo nosso)

33 »Artlializadas" como apresenta Roger (1999) seja diretamente (in situ), seja na percepgao e julgamento
estético (in visu).

34 LEITE, 2006, p. 18.
35 COSGROVE, Denis, In: CORREA, ROSENDAHL, 1998, p.99.

36 Desde as Vanguardas Modernistas, a arte passa a questionar sua finalidade estética. A arte para
contemplagdo da lugar aquela que intensifica a consciéncia de sua época, problematizando questées
além da forma.

37 Na entrevista com Carmela Gross, tomei conhecimento de uma exposi¢do que aconteceria em 2005 no
Rio Tieté, em S3o Paulo, em que dezesseis artistas ocupariam suas pontes, margens e o leito chamando a
atengdo para o rio, forcando-o a ser visivel. Esta exposi¢do, organizada por Cacilda Teixeira da Costa
junto a Pinacoteca e que se chamaria "Olha o Tieté", nao aconteceu por falta de patrocinio. Disponivel
em: http://www1 .folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0511200501.htm).
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Mesmo nao sendo uma condigdo para a existéncia da paisagem, ao estudar a arte da
paisagem no contemporaneo, vemos que a composicao, valores estéticos e simbdlicos -
inerentes & harmonia®™ que o autor menciona como sua formadora - sio fundamentais para

que haja uma efetiva e espontanea aproximacao entre a arte e a paisagem.

Assim como Clark (1961)” comenta sobre o desejo humano em "criar harmonia com
aquilo que o rodeia”, no periodo quando desponta a pintura de paisagem, na arte
contemporanea da paisagem ha também obras que intentam a disposi¢do ordenada dos
elementos, integragdo e coeréncia formal com o lugar e o entorno. Contudo, ha outras que
refletem sobre as questdes da paisagem sem inten¢ao de compor com ela, sem concordancias
formais. A composigdo (neste segmento especifico da arte) ndo produz padrdes ou modelos
capazes de nortear nosso modo de olhar. Isto porque as obras se integram, em sua maioria, as
caracteristicas da paisagem - assim como as caracteristicas daquele periodo e tempo -
resultando em inumeras formas. Assim também, elas nao se fazem a partir da ideia de
composi¢ao, o que pressupde o trabalho com determinadas regras da sintaxe visual que
regeram a pintura de paisagem e influenciaram na artializagdo in visu de jardins e parques.
Elas se "moldam" ao lugar e ao entorno de acordo com intengdes ou certas atitudes que
Kastner™ agrupa como integragdo, envolvimento, implementagdo, imaginagdo ou interrupgdo.”
Em suma, suas formas respondem ao modo de aproximagio com a paisagem: mais ou menos

idealizado, mais ou menos permanente, funcionalista ou intervencionista.

Mais adiante, para que a obra seja concebida, construida, mantida ou divulgada, a arte
contemporanea da paisagem, em especifico, envolve uma ampla rede de agdes politicas, sociais
e econdmicas (além daquelas comumente ligadas a arte), uma vez que ocupa territdrios,
espagos publicos ou privados. Vemos em exemplos estrangeiros que as Administragdes
Publicas, em diferentes instancias junto aos particulares, participam da obra, mais ou menos
diretamente, evidenciando aspectos politicos, sociais, econdmicos e culturais que formam a
paisagem. Estes aspectos, nem sempre visiveis, sio apontados por Leite” como essenciais para

a compreensao da paisagem.

38 "A harmonia diz respeito a disposi¢do formal bem organizada no todo ou entre as partes de um todo.
Na harmonia predominam os fatores de equilibrio, de ordem e de regularidade visual inscritos no objeto
ou na composigdo possibilitando, geralmente, uma leitura simples e clara. A harmonia é, em sintese, o
resultado de uma perfeita articulagao visual na integragio e coeréncia formal das unidades ou partes
daquilo que é apresentado, que é visto".In: GOMES FILHO, Jo3o. Gestalt do Objeto: sistema de leitura
visual da forma. S3o Paulo: Escrituras, 2000, p. 51.

39 CLARK, Kenneth. Paisagem na arte. Lisboa: Ulisseia, 1961.
40 KASTNER; WALLIS, 1998, p. 17.

41 Ibidem. Tais vertentes serdo analisadas no Capitulo 02.

42 LEITE, 2006, p. 82
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A paisagem ¢, portanto, composta de formas visiveis, duraveis, que lhe conferem
certa estabilidade temporal e pela trama parcialmente invisivel da estrutura
social. [...] No plano do projeto e da intervengdo na paisagem, as questdes mais
relevantes ndo se referem, portanto, apenas a leitura, identificagdo e atribuicio
de valores aos elementos naturais ou construidos que lhe conferem forma e
carater. E necessario buscar nos processos econdmicos, politicos e culturais da
sociedade os fatos que explicam e justificam essa forma e esse carater. (LEITE,
2006, p. 82-3)

Atentarmos para os processos econdmicos, politicos e culturais é extremamente
necessario para o estudo da arte contemporanea da paisagem, em especial no caso brasileiro,
uma vez que nossas paisagens nesta arte nao sdo, na maioria das vezes, aquelas que primam
pela “composi¢cdo” ou pela harmonia nos termos de Cosgrove (1989). A relevincia de
contextualizar a arte contemporamea da paisagem em um espectro mais amplo da cultura

tornou-se um ponto chave para este trabalho.

No encontro com este pensamento, Beardsley (1998)* exemplifica, através da obra
Running Fence (1972-76), dos artistas Christo e Jeanne Claude, a importancia das
determinantes ou condicionantes politicas e culturais para a land art. Esta obra, que durou
duas semanas, despendeu quatro anos de negociagdes, com audiéncias publicas, incluindo o
Superior Tribunal de Justica da Califérnia, para que se pudesse atravessar cinquenta e nove
propriedades particulares e catorze estradas. A obra ainda requereu a declaragao sobre seu
impacto ambiental, compilada em 450 paginas. Estes documentos legais integram a obra
pldstica: uma extensa cortina de nylon que atravessa a paisagem de colinas recortadas por
rodovias, terminando no Pacifico. Os artistas arquivaram toda a documentag¢ao junto aos
projetos e imagens. Beardsley ressalta que as negociagdes nao sao dados externos a obra, mas
parte integrante da leitura da obra. Em uma leitura formalista da arte, estes aspectos da
trama cultural, politica e social poderiam passar despercebidos, contudo, a leitura da arte da

paisagem no contemporéaneo exige a compreensao além da sua forma.*

Just as religion was important to the Quattrocento artist, so are economics, social
problems and politics today... the greatest drama. Knowledge of these areas should

43 BEARDSLEY, John. Earthworks and Beyond: contemporary art in the landscape. Nova York: Abeville,
1998, p. 31-34

44 KRAUSS, Rosalind.Caminhos da Escultura Moderna. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, 22 edicio (Texto
original, 1977). A autora apresenta uma analise formal das obras da /and art: Spiral Jetty (1970) e Double
Negative (1969-71). Sdo examinadas a forma, a simetria, a proporcdo, os eixos, os percursos tateis e
visiveis na obra, o peso visual, enfim, a sintaxe da linguagem visual. Tal analise é propria da Arte. A arte
contemporanea da paisagem, no entanto, exige uma leitura que incorpore os termos da paisagem em
mesmo grau (como veremos no Capitulo 02).
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be an important part of one’s work. (CHRISTO, 1976 apud BEARDSLEY, 1998,
p- 34)

Estas sdo as estruturas sociais que ajudam a evidenciar a forma visivel das
intervengdes humanas na paisagem, reveld-las era, pelo menos, tao importante
quanto a "barreira” [fence] para Christo em sua configuragio fisica. Elas foram
elaboradamente documentadas em um livro e em um filme sobre o projeto.
(BEARDSLEY, 1998. p. 34)

04. Christo e Jeanne-Claude.
Running Fence, 1972-76. Sonoma e
Marin Counties, California, EUA.

(Fonte:
http://www.artnet.com/magazineus/f
eatures/cone/jeanne-claude5-6-
10_detail.asp)

Ao analisarmos os aspectos formais e as condicionantes culturais tanto da paisagem
como da arte, percebemos outra semelhan¢a entre ambas: a simultaneidade. A
simultaneidade e a intima inter-relacao destas acdes e pensamentos com a forma produzida
sdo a sintese da abordagem de Berque® sobre a paisagem. O autor trata a paisagem como
objeto plurimodal que ¢ tanto a grafia humana sobre a superficie da Terra, forma e resultado,
marca; assim como também é matriz que determina o olhar, a experiéncia, o juizo estético e

moral. Assim, a paisagem e o sujeito sdo cointegrados.

A paisagem ¢ uma marca, pois expressa uma civilizacdo, mas é também matriz,
porque participa dos esquemas da percep¢do, de concepgao e de agdo - ou seja,
da cultura - que canalizam, em um certo sentido, a relagdo de uma sociedade

45 BERQUE, 1984 In: CORREA; ROSENDAHL, 1998, p. 86.
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com 0 espago e com a natureza e, portanto, a paisagem do seu ecimeno.
(BERQUE, 1984 In: CORREA; ROSENDAHL, 1998, p. 84)

Esta simultaneidade entre forma e os "esquemas de percep¢ao, de concep¢ao e de agdo
- ou seja, da cultura” é também caracteristica da arte contemporanea da paisagem, uma vez
que, igualmente, ndo apreendemos a obra como uma composi¢ao fechada, ou como uma
realidade que diz respeito apenas a sua categoria de arte, mas, sim, de modo relacional com os

aspectos fisicos, historicos e simbdlicos da paisagem.

Compreender a arte contemporanea da paisagem e a paisagem em simultaneidade
entre forma - que se manifesta visivel na composi¢do de elementos fisicos e humanos,
naturais e culturais — e a¢ao e reagdo a trama politica, social e cultural nos faz mergulhar nos

reais significados das obras. Este é o ponto de partida para se analisar a producao brasileira.

Podemos também falar da unidade ou totalidade da paisagem e da arte. A paisagem se
revela como totalidade ao traduzir a relagdo homem e natureza unificada por um carater
identitario ou sentido de unidade perceptivel, que, para Simmel (1913)* é o stimmung da

paisagem:

Quanto a paisagem, ¢ justamente sua delimitacdo, sua captura em um raio visual
efémero ou duradouro que a definem essencialmente; sua base material ou
pedacos isolados podem sempre passar por natureza — a paisagem reivindica um
ser-per-si Otico, ou estético, ou atmosférico, em suma uma singularidade, um
cardter que a separa da unidade indivisivel da natureza, onde cada parte nio
pode ser sendo um lugar de passagem para as forgas universais do ser-ali [...]

Para a paisagem, este carater identitario promove contornos da na¢do. Mesmo
distantes de intengdes nacionalistas, artistas da paisagem, nas décadas de 1960 e 1970, por
trabalharem suas paisagens jd simbélicas, acabaram por representar seus paises, promovendo a
singularidade, valores estéticos e éticos de como suas culturas lidam com a natureza e como
transformam-na (ou gostariam de transformar). A fusdo da arte da paisagem com questdes
nacionalistas ¢ anterior ao contemporaneo. A pintura de paisagem recebeu, ao longo dos
tempos, a incumbéncia de representar a identidade de um povo, suas qualidades éticas e
estéticas, se adequando a projetos politicos. No Brasil, tanto a pintura Romantica do final do
século XIX quanto a pintura Modernista do inicio do século XX se envolveram em descobrir e

divulgar imagens que simbolizassem a identidade brasileira.

46 SIMMEL, Georg. Filosofia da Paisagem. 1913. Tradugdo Prof. Dr. Vladimir Bartalini, para uso exclusivo
da disciplina da AUP 5882 Paisagem e Arte, Pos-graduagao FAU-USP, 2011.
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A arte contemporanea da paisagem abarca suas dimensdes socio-cultural, estética e
identitaria. Sdo exemplos os trabalhos dos artistas norte-americanos Robert Smithson e
Michael Heizer no deserto de Nevada - como se reconquistassem os territérios ermos do
Oeste — ou os trabalhos do artista inglés Richard Long em interven¢des minimas diante de
paisagens inglesas ja muito “artializadas”. O artista Joseph Beuys com 7.000 carvalhos, em
Kassel, 1982, resgatou uma arvore que ¢ um simbolo presente em fabulas alemas, assim como
uma espécie ja rara na paisagem da cidade. O artista inglés Andy Goldsworthy delicadamente
interfere em campos escoceses, seja simplesmente acompanhando uma topografia ou ruinas,
seja "apenas” evidenciando a histéria e o processo de produgio da paisagem. E ela, no caso

deste artista, a propria obra de arte.

Abaixo vemos algumas destas obras que fazem convergir o "pais-paisagem”, e que nos
fazem compreender, como emblemas, que questoes identitarias nacionais ndo dificilmente

emergem, na arte contemporanea da paisagem.”

O pais ¢, de algum modo, o grau zero da paisagem, aquilo que precede sua
artializagio, seja ela direta, (in situ) ou indireta (in visu). Eis o que nos ensina a
histéria. No entanto, nossas paisagens se tornaram tdo familiares para nds, tao
"naturais”, que tendemos a crer que sua beleza é natural; e sdo os artistas que nos
evocam esta verdade primeira, mas esquecida: um pais ndo é de imediato, uma
paisagem; ha entre um e outro, toda a elaboragio da arte. (ROGER, 1999, grifo
Nnosso)

05. Andy Goldsworthy. Wool Spread Over
Short Sheep-Grazed Grass, 1997.*

(Fonte:
http://www.cavetocanvas.com/post/180494846
56/andy-goldsworthy-wool-spread-over-short)

47 Uma das particularidades da arte contemporanea brasileira ligada a paisagem é seu distanciamento de
contornos identitarios nacionais; ao contrario, ela se relaciona com lugares "generalizantes". (como
veremos no Capitulo 03).

48 Goldsworthy utilizou 13 de ovelha diretamente sobre paisagens escocesas. Sua ac3o refor¢a o olhar
sobre uma natureza transformada pela criagdo de ovelhas, que foi fator determinante para a
configuracdo daquelas paisagens. Ao expor a la sob a forma de um plano branco, o artista também
remete a tela de pintura "em branco" como espago para criagdo, em uma composi¢do ja ha muito
cultivada.
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06. Michael Heizer, Nancy Holt, Robert Smithson. Mono Lake, California. Filme Super 8, 1968.%

(Fonte: http://arttorrents.blogspot.com.br/2008/06/nancy-holt-robert-smithson-mono-lake.html)

Meneses™ explica que o tema dos espacos selvagens nos EUA é um "mito fundador que
desempenhou o papel de fixar as virtudes da jovem nagdo". Robert Smithson e Michael Heizer
sao fotografados com botas e chapéus de cowboy em Mono Lake. O imaginario do mito

americano, intrinsecamente ligado a sua paisagem, estd presente nas atitudes dos artistas, no

49 "Mono Lake, de modo inocente, apresenta os trés artistas enquanto eles exploram a paisagem de um dos
mais inconfundiveis lagos da América do Norte. Heizer e Smithson sdo ouvidos narrando fatos sobre os
fendmenos naturais do lago alcalino. As vozes foram sobrepostas as imagens de fantastica beleza do
lugar ..." (Disponivel em: http://www.eai.orgftitle.htm2id=11669).

50 MENESES, Ulpiano Bezerra. A paisagem como fato cultural. In: YAZIGI, Eduardo (org.) Paisagem e
Turismo. S3o Paulo: Contexto, 2002, p.44.
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desbravamento deste "novo territério" da arte. E a relagdo entre imaginario e paisagem ¢ de

grande importancia para compreendermos a land art nos diferentes paises.

Intimamente imbricado com o conceito de espago selvagem esta o de paisagem de
fronteira (o ja referido Oeste americano, o faroeste), que carrega consigo questdes relativas a
democracia (versus aristocracia) ou a natureza/barbarie (versus civiliza¢do), transformando-se

em espago simbdlico, ideoldgico e material de grande eficacia.”

07. Joseph Beuys. 7.000 carvalhos. Documenta 7, Kassel, Alemanha. 1982-86.
(Fonte: http://www.kassel.de/kultur/documenta/kunstwerke/objekte

/08259/index.html).*

O carvalho escolhido como unidade da "escultura social" — obra a ser realizada
por muitos, através do plantio em diferentes pontos da cidade de Kassel — ja era
uma espécie em extingdo na paisagem alem3, além de estar presente em contos e
mitos. Beuys atenta, a0 mesmo tempo, para o aspecto ambiental e historico. Ele
comenta sobre a obra: "uma coisa muito simples... a imagem mais bdsica'*.
(Fonte: Catalogo A Revolugdo Somos Nés. Joseph Beuys. SESC-SP 2010)

51 Ibidem, p.44.

52 v .Come to Kassel, the ‘Capital of the German Fairy Tale Route’ where art and nature are equally
important." (Fonte:http://www .kassel.de/kultur/documenta/kunstwerke/objekte/08259/index.html).
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08. No cartaz-programa de
debate Documenta 7 (1982),
a obra 7.000 Carvalhos traz a
questdo identitaria do "pafs-
paisagem":

‘Deutschland? aber wo liegt
es? Ich weill das land nicht zu
finden” (J.W.Goethe).
[Alemanha? Mas onde esta?
Eu n3o encontro o pais].

(Fonte: A Revolucio Somos
NGs. Joseph Beuys. *
Entrevista em video "Theo
Altenberg - Joseph Beuys,
Documenta 7, 1982)

Em contrapartida, ao trabalhar com “ambiente” ao invés de paisagem, a environmental
art atenua esta caracteristica identitdria, cedendo lugar a um discurso e preocupagio
compartilhados de maneira homogénea por diversos paises. O “ambiente”, abstragdo do

espaco,” ndo estd revestido da atmosfera ou identidade que unifica a paisagem.

Na arte da paisagem no Brasil, veremos que esta caracteristica identitaria nacional se
mostra pouco presente, uma vez que ela floresce em lugares cujas preocupagdes paisagisticas,
além da arte, interligam-se mais firmemente entre os setores politico, social e cultural, que
produzem e transformam a paisagem, agindo em sinergia. Assim, a paisagem na arte
contemporanea brasileira aparece mais como ambiente ou meio, ou é resquicio de natureza.
Nao que tenhamos ido diretamente rumo a arte ambiental — aquela engajada em questdes
ambientais - mas, por ndo termos como simbdlicas certas paisagens e ndo nos vermos
espelhados nelas. Este ndo reconhecimento da paisagem (ou de ndés mesmos por meio da
paisagem) — através de um elo histdrico - ¢, possivelmente, um dos fatores que problematizam
esta arte no Brasil, dificultando o pertencimento de algumas das obras de Fronteiras e

Margem na paisagem, no lugar e no entorno.

Por outro lado, a0 mesmo tempo em que a paisagem e a arte podem suscitar "o espirito

n54

de um povo™” em que a paisagem se estrutura e se organiza de acordo com os designios

53 COSGROVE, Denis, 1989 In: CORREA; ROSENDAHL, 1998:, p. 108.

49"Na interagdo com as paisagens, ha uma espécie de reforcamento do ser que esta vinculado a
representagdo, atingindo dimensdes sutis da alma e, mesmo, do espirito de um povo". SILVEIRA, 2009,
p. 77.
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humanos, ela “tende a conservar uma autonomia, posto que se recusa — pelo menos
parcialmente — a entregar-se a0 humano, mantendo uma originalidade-alteridade”.”” Na
esséncia desta ideia esta outra semelhanca entre arte e paisagem, pois mesmo uma obra que se
confunde e se hibrida com a paisagem possui sua configuracao prépria. A obra se distingue e

ndo parece nascer dali naturalmente ou, a0 menos, pode gerar duvidas.™

A arte contemporanea se hibrida as a¢des, simbolos e objetos do cotidiano, pois uma
de suas esséncias ¢é inter-relacionar arte e vida. Ela comegou por incorporar matérias-primas
e objetos do cotidiano, para entao se apropriar das caracteristicas e elementos do lugar e logo

abarcaria toda a paisagem.

Acdes, Simbolos e Objetos

Elementos do cotidiano rearranjados e
ressignificados na arte contemporanea.

A arte estaria a um passo de rearranjar
diretamente a paisagem.

09. Andy Warhol. Do It Yourself (Seascape), 1962
(Fonte: HONNEF, Arte Contemporanea. 1992)

* Honnef (1992, p. 42), a partir dos anos 1970, qualifica como ativadores de "conceito alargado de
arte" os artistas Joseph Beuys e Andy Warhol, por unirem arte e vida, cada qual com posturas muito

distintas, contudo, ambos se valendo dos objetos, dos mitos, dos meios da realidade.

55 SANSOT, 1983 apud SILVEIRA, 2009, p. 78.

56 Acompanhando sites de turismo e blogs sobre a Spiral Jetty (1970) de Robert Smithson li a pergunta de
um turista que viu a obra quando ela estava em parte submersa: "isso é da natureza ou alguém que fez?".
Muitas obras da /and art tensionam este limiar entre o que é natural e o que é construido.
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10. (esq.) James A.M. Whistler. Noturno: azul e dourado, 1872-75.
(Fonte: http://www.bbc.co.uk/portuguese/especial/1227_turnermonet/page9.shtml)
11. (dir.) Joseph Beuys. A condugio de volta ao lar ,1973.
(Fonte: BORER, Joseph Beuys, 2001)

Por ultimo, destacamos semelhangas no processo de apreciagio da paisagem e da
arte. Diante delas, o observador torna-se mais presente no lugar enquanto abarca uma
composi¢ao — harmonica ou ndo - que exprime uma mensagem e é, portanto, simbdlica. Os
elementos visiveis da paisagem e da arte, que os olhos apreendem, sdo costurados em um
conjunto e, nesta agao, tecemos uma légica: no instante em que os abarcamos, rememoramos
uma histdria, fazemos analogias entre os elementos visiveis e entre o visivel e o sensivel, vemos
um pouco de noés, do subjetivo ao antropologico, de nossa cultura e época espelhadas na arte e
na paisagem. Neste espelhamento do individuo inserido na paisagem ou na arte, ha uma

intensificacao do ser.

Neste espelhamento entre a escala social e a do individuo, entre identidade e
alteridade, ha permeabilidade entre aquele que vé e a obra ou a paisagem, criando um campo
dialético. Nao ha paisagem sem o sujeito formando "um conjunto unitario, que se autoproduz
e se autorreproduz".57A paisagem traz consigo os tempos presente e o passado, enquanto a
arte da paisagem tece possibilidades de um futuro, vivificando os elementos da paisagem,

fazendo ecoar seus simbolos e historias.

57 BERQUE In: CORREA; ROSENDAHL, 1998, p.86.
p
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PR R e 2

Arte e paisagem despertam a reagdo do encantamento, da percepgao sutil de algo que é
unico, ou, contrariamente, a reagao de alheamento ou nao pertencimento. Ambas requerem
uma pausa para estar diante do lugar e do entorno e diferencia-los: ndo sio lugares de
passagem, exigem de quem as vé que se reconheca ali. Sobretudo, podem revelar sensagoes
que, numa emo¢ao unica, envolvem o individuo em um processo de estetizagdo do mundo,

sendo, deste modo, incorporadas por ele, o que resulta em certa indistingao entre ambos.

1.2 Influéncias da paisagem na arte ou quando a arte vai rumo a
paisagem.

Antes de poder ser um repouso para os sentidos, a paisagem é obra da mente.
Compoe-se tanto de camadas de lembrancas quanto de estratos de rochas"
(SCHAMA, Simon. Paisagem e memdria, 1996, p. 17)

S6 vemos o que ja foi visto e 0 vemos como deve ser visto... O mesmo se da com
a paisagem, sua “realidade” social, uma construgdo que é passada por filtros
simbolicos, antigas herangas. (CAUQUELIN, Anne. A invengdo da Paisagem,
2007, p. 96)

Ao abordar questdes compartilhadas pela arte e pela paisagem, € significativo revermos
a pintura de paisagem, uma das artes que mais influenciou diretamente a percep¢ao do meio,
transformando-o em paisagem, pois emprestava suas regras de composi¢cdo para modelar e
interpretar o mundo real. Assim, remontamos ao periodo em que o termo paisagem designava
um género da pintura, no qual a idealizagdo ou representa¢ao de um sitio ao ar livre constituia
o argumento principal.” Neste periodo, para alguns autores, di-se a inven¢do ou o
nascimento da paisagem; é quando surge a nogdo de paisagem "que no decorrer das praticas
sociais, representagdes artisticas e reflexdes religiosas, filoséficas e cientificas, configurou-se
como esquema de percep¢ido da realidade, até parecer algo origindrio, preexistente a nds

mesmos."”

58 Defini¢do de paisagem encontrada na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo : "representagio pictorica de
um sitio ao ar livre, no qual a natureza desempenha o papel exclusivo ou preponderante". MYANAKI,
Jacqueline. A paisagem no ensino de geografia: uma estratégia didatica a partir da arte. Dissertagdo de
Mestrado FFLCH-USP, Sio Paulo, 2003, p. 23.

59 MARIA, 2010, p. 17.
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No Brasil, tais representagoes e idealizagoes também influenciaram os modos de ver e
de aceitar a paisagem brasileira, mas também geraram embates pela incongruéncia entre os
padrdes da pintura europeia e a realidade brasileira. E por este embate que a arte
contemporanea brasileira rompe com os padrdes estrangeiros e ¢, talvez, pela heranga de
paisagem como género de pintura® que a nossa arte contemporanea da paisagem se envolve

com ela com certa reserva e critica.®

Ao tornar-se objeto perceptivel e revestido de identidade e unidade, o termo
paisagem se desprende de pais, e de terra e territério iniciando na arte o seu
desenvolvimento. Os termos paysage, paesaggio, paisasaje e paisagem sio
contemporaneos ao momento em que a paisagem, como género de pintura,
comeca a ser explorada por artistas, portanto, muito mais proximo das artes
plasticas do que da geografia. (MYANAKI, 2003, p. 13)

Este desenvolvimento também pode ser compreendido como etapas em que a
paisagem ganha autonomia na arte. Primeiramente, desprendendo-se de temas religiosos
onde figurava como pano de fundo. Depois, ao ser objeto de estudo especifico, a paisagem foi
tema para se exercitar a composi¢ido das formas visiveis. Nao tardaria a composi¢do também
transmitir os fendmenos interiores do individuo ou da sociedade — das emogdes humanas
metaforizadas na paisagem aos projetos politicos difundidos através dela. Mais adiante, na
arte contempordnea da paisagem, esta ¢ abarcada como parte constitutiva da obra que, além

das questoes estéticas, passa a abordar questdes politicas, culturais e ambientais.

E com a finalidade de melhor analisarmos as influéncias entre a arte e paisagem no

contemporineo, que propomos referenciar o histérico da pintura de paisagem,”usando

60 Besse (2006, p. 20) apresenta a etimologia de paisagem, explicando que antes do desenvolvimento do
género de pintura dos séculos XVII e XVIII, quando entdo a paisagem adquiriria uma "significagao
principalmente estética", os termos landchap, Landschaft e paese — do neerlandés, alem3o e italiano —
remetiam ao espago objetivo uma "significagio que se pode dizer territorial e geogréfica". Roger (1999)
indica ainda que o termo, nas linguas ocidentais, data do século XVI, do francés paysage, e o surgimento
da paisagem na pintura data do século XV com "as aquarelas e guaches de Diirer (nos anos 1490)."

61 A artista Carmela Gross, em entrevista, explica sobre a heranca da pintura de paisagem brasileira que
desde o século XIX promoveu uma politica de exploragio da natureza acritica em relagio aos processos
de producio da paisagem, além de ser representada como um souvenir. A paisagem estaria, assim,
revestida deste histérico. Nuno Ramos e Carlos Fajardo n3o interpretam a /and art como ligada a
paisagem, mas, sim, que as obras intervieram em paisagens ermas para, radicalmente, se oporem a
mercantilizagio da arte. Tais interpretagdes sio relevantes para compreendermos que, no Brasil, a
paisagem aparece mais como uma ideia, e menos como um meio construido pela sociedade, que
também interfere sobre ela.

62 Esta dissertagdo ndo poderia adentrar o historico da pintura de paisagem — quer seja a europeia que nos
influenciou, quer seja a nacional — mas é importante que seja apresentado um breve panorama da
pintura de paisagem para salientar que desta pintura também herdamos padroes, "esquemas de
percepgio” — nos termos de Berque (1998). Portanto, vale atentarmos para obras e artistas formadores de
"visbes de paisagem".
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alguns exemplos, a fim de compreendermos que, desde entao, ha um encadeamento de agoes

da arte em relagdo a paisagem.

Ao apreender, estetizar, intervir, representar, projetar e modelar a realidade objetiva -
o meio - a pintura de paisagem do Renascimento até as intervengdes in loco da arte
contemporanea da paisagem seguem aprofundando nossa percepgio da paisagem e alargando

nossa relagdo e compreensio com o meio e a natureza.

A pintura da paisagem marca as fases da nossa concep¢io de Natureza. O seu
aparecimento e desenvolvimento desde a Idade Média é parte de um ciclo, no
qual o espirito humano tenta mais uma vez criar harmonia com aquilo que o
rodeia. (Clark, Kenneth. Paisagem e Arte, 1961, p. 19)

Podemos entender que, além da pintura de paisagem, a arte contemporanea da
paisagem igualmente incita uma melhor observagdo e reflexdo sobre as relagdes de uma
sociedade com seu meio. Quando Clark nos fala desse segmento da pintura como um indice
que revela como as sociedades conceberam seu meio ou sua natureza - interpretaram-na,
idearam-na, imaginaram-na -, ele ainda nio havia presenciado o fenémeno da arte da
paisagem que, a partir de meados dos anos 1960, passou a imprimir diretamente sobre a
paisagem, natureza, ou meio, suas concepgdes. Tufnell,” sobre a arte contemporinea da
paisagem, explica que este género propde debater, por meio de propostas as vezes divergentes,

a complexidade de nossa relagdo com a paisagem, com a terra (land) e com a natureza.

[Land art] propose a cohesive argument, or rather arguments, a set of
propositions about our relationships with the land and nature, about the way in
wich art can articulate the experience of landscape and nature. [...] Broadly,
Land art is characterised by an immediate and visceral interaction with
landscape, nature and the environment. (TUFNELL, 2006, p. 15)

A pintura de paisagem (na sua tradi¢do europeia) talvez nao tenha inventado a
paisagem,” mas influenciou os modos de vé-la e de produzi-la e, para o Brasil, de aceitd-la e

reconhecé-la.

63 TUFNELL, 2006, p. 15."A arte contemporinea da paisagem expde um debate coerente, ou melhor
debates, uma série de sugestbes sobre nossas relagdes com a terra, com a natureza [...] De modo geral,
esta arte é caracterizada por uma imediata e visceral interagcdo com a paisagem, natureza e meio
ambiente". (traducdo nossa)

64 BERQUE, 2001 apud MARIA, 2010, p. 124. Berque nio concorda em compreender a paisagem como
construcdo do olhar apenas, pois ela é também um dado externo a ele. "Porque ‘nascimento’, por
exemplo, ao invés de invencgao da paisagem? Porque eu ndo gosto desse vocabulario construtivista, que
leva a pensar que a paisagem seria pura criacdo do olhar humano. A paisagem nio esta no olhar sobre
os objetos, ele esta na realidade das coisas, ou seja dentro da relagio que temos com o nosso ambiente":
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Quando Roger (1999) ressalta a influéncia da arte na produgdo e aceitagao da
paisagem, através dos processos que chama de artializagdo, ele agrupa "a arte milenar dos
jardins, o landscape gardening a partir do século XVIII e , mais préxima de nos, a Land Art",
como modos de artializar in situ, pois inscrevem "diretamente o codigo artistico na
materialidade do lugar, sobre o terreno, a base natural”; e na arte que influencia indiretamente
- in visu -, a produ¢ao da paisagem opera "sobre o olhar coletivo, fornecendo-lhe modelos de
visao, esquemas de percepgao e de deleite". Neste ultimo grupo, estdo as pinturas de paisagem
que serviram como inspira¢do e modelo para a criagdo de parques, a fotografia, a paisagem

descrita e imaginada na literatura, assim como a paisagem divulgada em filmes, entre outros.

Deste modo, a arte, em relacio a paisagem, configura-a (ou reconfigura-a) — no
sentido de configurar junto -, e, ndo menos capaz de molda-la, também pode influenciar na
elaboragdo do nosso olhar sobre ela, fornecendo "modelos de visao", de percep¢ao e apreciagao
estética. As imagens da arte, da fotografia e dos meios de comunicagao reiteram paisagens
simbdlicas, perpetuam uma tradi¢do ou langam olhares para novas paisagens a serem

assimiladas.

Besse (2006) expde o qudo potente foi a influéncia da pintura como repertorio de
imagens e de padroes estéticos para Goethe em sua viagem a Italia. Através das descrigdes de
Goethe, as paisagens sdao "evocagdes pitorescas” onde se pode reconhecer na paisagem real os
padrées da paisagem pictorica de Claude Lorrain. A Itdlia, para Goethe, ¢ uma "pintura viva", é
através de uma cultura herdada que ele reencontra o que jd sabia desde sempre e, por isso, diz

sentir-se em casa e ndo mais como um estrangeiro exilado.

Se a paisagem ¢ um quadro, Goethe, [...] olha a natureza com os olhos do artista.
Ele fala em Veneza, deste ‘dom que tenho hd tempos de ver o mundo pelos olhos
do pintor cujas imagens eu acabo de gravar no meu espirito’ (8 de outubro de
1786). A referéncia pictérica contém diversos fins: ela guia o olhar do viajante
sobre os lugares que ele atravessa, ela da a tonalidade das suas descrigdes e
permite apresentar a fisionomia particular da regido, determinando a impressao
que o viajante tem dela.®®

A pintura de Claude Lorrain nao norteou apenas o olhar de Goethe. Gombrich
(1988)® descreve os desdobramentos das pinturas do artista, que traduziam composi¢des

agradaveis entre o cultural e o natural. Veremos ainda, que a influéncia deste pintor chegou

65 BESSE, Jean-Marc. Vapores no céu. A paisagem italiana na viagem de Goethe. In: .Ver a Terra:
Seis ensaios sobre a paisagem e a geografia. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006, p. 48.

66 GOMBRICH, Ernst Hans. A histéria da Arte. Rio de Janeiro: Ed. Guanabara, 1988, p. 309
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até o Brasil, por intermédio do primeiro pintor paisagista, vindo com a Missdo Francesa,

incumbido de representar o pais durante o vice-reinado.

Foi Claude Lorrain quem primeiro abriu os olhos das pessoas para a beleza
sublime da natureza e por quase um século apds sua morte os viajantes
costumavam julgar um trecho de paisagem real de acordo com os padrdes por
ele fixados em suas telas. Se o cenario natural lhes recordava as visdes do artista,
consideravam-no adoravel e ali se instalavam para seus piqueniques. Os ingleses
ricos foram ainda mais longe e decidiram modelar os trechos de natureza que
consideravam seus, os jardins em suas propriedades, de acordo com os sonhos
de beleza de Lorrain. (GOMBRICH, 1988, p. 309).

A paisagem, como ja vimos, ndo ¢ mera representagdo ou imagem, ¢ realidade factual e

produto cultural que evidencia os modos de uma sociedade transformar e se adaptar ao meio.

No entanto, dada a influéncia da pintura de paisagem, capaz de promover a realidade a

condi¢ao de paisagem, alguns autores, como Denis Cosgrove, ressaltam sua esséncia artistica,

sublinhando sua natureza simbdlica e sua condi¢ao de ser uma composicao.

A landscape is a cultural image, a pictorial way of a representing, struturing or
symbolizing surroundings. This is not to say that landscapes are immaterial.
They may be represented in a variety of materials and on many surfaces - in
paint on canvas, in writing on paper, in earth, stone, water and vegetation on the
ground.”’ (DANIELS & COSGROVE, 1988, p. 1 apud MYANAKI, 2003, p. 17)

67 "A paisagem é uma imagem cultural, um modo pictérico de representar, estruturar e simbolizar o
entorno (o meio). Isto nao quer dizer que as paisagens sejam imateriais. Elas podem estar representadas
em uma variedade de materiais e superficies — na pintura, na tela, na escrita sobre o papel, na terra,
pedra, agua e na vegetacio sobre o solo".

DANIELS & COSGROVE. Iconography and Landscape. Great Britain: Cambridge Univ. Press, 1988, p. 1
(traducdo nossa) apud MYANAKI, 2003, p.17.
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12. Claude Lorrain (1600-1682). Paisagem com sacrificio a Apolo, 1662.

(Fonte: http://londonist.com/2012/03/art-review-turner-inspired-in-the-light-of-claude.php/the-father-of-

Acima, a paisagem ideal
que aspirava "criar
harmonia entre o homem
e a natureza'. Ao lado, a
paisagem imaginativa
sucede, ap6s um século,
a visdo naturalista dela.

(CLARK, 1961)

psyche-sacrificing-at-the-temple-of-apollo-1662)

13. Joseph Mallord WilliamTurner (1789-1862). The Blue Rigi, Sunrise. 1842. Aquarela, 29,7 x45cm.

(Fonte: http://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-the-blue-rigi-sunrise-t12336)
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Acting as an artificial barrier, the
work connected the land to the
sea and sky surrounding it
making explicit the arbitrary
nature of  political  ana
geographic boundaries.

(KASTNER; WALLIS, 1998, p. 72)

Funcionando como uma barreira
artificial, o trabalho conectou o
terreno a0 mar e ao céu,
delimitando-o, tornando explicita
a natureza arbitraria dos limites
politicos e geograficos. (traducdo

nossa)

(04). Christo e Jeanne-Claude. Running Fence (Project for Marin Sonoma County — California)

Colagem, 1973; Desenho em duas partes, 1976 e Fotografia de Wolfgang Volz, 1976.
34 (Fonte:http://christojeanneclaude.net/projects/running-fence)
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Antes de a paisagem ser mote para a pintura, ela precisou se desprender de temas
religiosos e politicos, entre outros, para ganhar a frente ou totalidade da tela - e da visdo -
deixando de ser apenas cendrio até tornar-se autonoma, como uma entidade por si so6

simbdlica.

Vejamos como a paisagem foi sendo abarcada pela arte, em um processo que durou
séculos, traduzindo o envolvimento da sociedade e sua capacidade, cada vez maior, de
interferir no meio em que esta inserida. Ao compreendermos este processo de autonomia da
paisagem na arte, ganhamos outra perspectiva para analisarmos a arte contemporanea da

paisagem no Brasil.

26 X %k

Nas pinturas da Idade Média, os elementos da natureza, ordenados e compondo uma
cena de fundo, simbolizavam o divino. Tanto os elementos naturais representados na pintura
quanto os modelados diretamente nos jardins, em uma concepgao idilica, eram projetados de

modo a reconfortar o homem, que habitava um mundo e natureza perturbadores.

Estas composi¢oes da natureza, adquirindo autonomia, deixaram de representar
apenas paisagens celestiais ou estar a servi¢o da pintura religiosa, e passaram a construir-se de
fato, incidindo sobre a realidade que poderia, entdo, vislumbrar a condigdo de paraiso
terrestre "onde a harmonia entre o homem e a natureza, dentro dos limites da nagéo, traria

como resultado uma vida terrena espiritual e materialmente gratificante".”

Nos séculos XVI e XVII, as descobertas do Renascimento influenciaram ainda mais as
representagdes da paisagem e os artistas passaram a se interessar por ela "como imitagdo do
mundo real.” A partir “da laicizacdo dos elementos naturais, drvores, rochas, rios, etc.”
(ROGER, 1999), os elementos naturais ganharam a atengdo, quando, descolados de icones

centrais que compunham, passaram a organizar-se a si proprios.

Em suma, a paisagem adquiriria a consisténcia de uma realidade para além do
quadro, de uma realidade completamente auténoma, ao passo que, de inicio, era
apenas uma parte, um ornamento da pintura. (CAUQUELIN, 2007, p. 37)

68 LEITE, 2006, p. 61.
69 MYANAKE, 2003, p. 26.
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E no século XVIII, quando a organizagio da paisagem em jardins e parques havia se
estabelecido como interesse politico-social, que a paisagem adquiriu o status de género da
pintura e passou a ser ensinada nas academias. Segundo Clark (1961, p. 78), a partir do
Renascimento, seguiram-se trezentos anos até que “a pintura de paisagem pudesse constituir
um fim em si”. As artes se envolveram com a paisagem real, visivel, com a relagio homem e
natureza através da pintura, na literatura, bem como nos jardins e parques publicos. Neles,
buscava-se ordenar e compreender os elementos naturais a partir das emogdes estéticas que
suscitavam e das normas de composi¢do da pintura: a paisagem e os elementos da natureza

eram entdo valorizados esteticamente tanto quanto a arte.

Ja no século XIX, a pintura de paisagem, em mais de uma corrente estilistica,
aproximou-se da natureza e de seus fend6menos, sob a visdo naturalista. Artistas como John
Constable (1776-1837) desejavam observar a natureza e se aproximar da realidade ao maximo;
enquanto artistas como Turner (1775-1851) evocavam da natureza o sublime, ressaltando nela
o incomensuravel, afinados com a estética romantica. Paisagens grandiosas e desconhecidas
passaram a ser fonte de interesse, incluindo as selvagens e aquelas do Novo Mundo. Assim,
ampliava-se o repertério de paisagens na pintura, primeiramente moldadas no equilibrio
entre o natural e o construido, natureza e civilizacdo, ou que representassem campos e

jardins.”

A partir dai, a apreciagdo estética da paisagem (e da natureza) se disseminaria, muitas
vezes, associada a posturas éticas traduzidas nas imagens do campo como repouso’’ ou da
natureza como alivio dos males urbanos. Tal fato é relevante para chegarmos a arte da
paisagem no contemporaneo, pois é com ela que a apreciagdo estética da arte e da paisagem
se reaproximam, em acordo ou nao, sendo objetos para contemplagao ou para reflexdo critica,

mas quando ndo caberia mais a polaridade campo e cidade ou natureza e cultura.

A partir de meados do século XIX até a primeira metade do século XX, a paisagem
urbana também ganhou a atengdo de artistas, incluindo brasileiros. A representacao figurativa
e narrativa de paisagens ja ficara a cargo da fotografia, libertando a pintura da geometria
perspectivista que passa, entdo, a focar o carater simbdlico e o contexto sdcio-politico da

paisagem.

Entre 1850 et 1950, les paysages urbains occupant une place importante dans les
différents arts. La rue, le boulevard, le mouvement des hommes et des choses, les

70 MYANAKI, 2003, p. 28.
71 Durante séculos, a paisagem era sinénimo de campos, de "paises tranquilos" [pays sagel. ROGER, 1999.
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recldmes et le vitrines, les terrasses de café, le luxe et la pauvreté s’y deéclinent
sous leurs nombreuses facettes diurnes et nocturnes. (BEGUIN, 1995, p. 17 apud
MYANAKI, 2003, p. 28)

No Brasil, a pintura de paisagem e da natureza recebeu a atencdo dos naturalistas e
artistas viajantes, desde Frans Post (1612-1680), perdurando até os séculos XVIII e XIX. Ha
desenhos e pinturas de paisagens brasileiras anteriores 3 Academia Real de Belas Artes”,
provavelmente influenciados pelos exemplos dos viajantes estrangeiros. Mas o tema da
paisagem e da natureza nas artes plasticas se inicia por intermédio dos artistas da Missao
Francesa. Deles herdamos um imaginario de paisagens ja sedimentado, com regras de
composicao e gostos tematicos estabelecidos, que se configurava ha, pelo menos, quatro

séculos.

Nossas paisagens — mesmo com outras luzes e formas, e, principalmente, moldadas a
partir de uma apropriagdo da natureza, cuja urgéncia pela exploragdo opde-se ao tempo e aos
recursos necessarios para se elaborar a composic¢ao e seu desfrute estético - foram adequadas e
reelaboradas por estas visdes de paisagem precedentes, que também foram, alternadamente,

motivo para se buscar novos meios de se desprender das referéncias estrangeiras.

E relevante notar a existéncia, desde a Academia Real, de uma base comum e uma
confusdo entre reconhecimento de territorio e linguagem artistica, o que se repetira na

proposta contemporanea do projeto Fronteiras (1998-2001).

A aprendizagem do desenho era a base comum para pintores, gravadores e
cartégrafos. Essas profissdes ligadas a pratica administrativa e militar, tinham
prioridade para o novo regime que acabava por considerar secundaria a
formagdo de artistas, cujo prestigio era pouco na sociedade da época.
(MIGLIACCIO, 2000, p. 50)

Nicolas-Antoine Taunay (1755-1830), o primeiro pintor paisagista da Academia, bem
amoldou a paisagem brasileira as licoes da academia europeia. O pintor francés retrata os reis
portugueses, mesclando elementos caracteristicos do cendrio brasileiro - a vegetagdo,

escravos, frades e a arquitetura peculiar da casa grande portuguesa — com "a tradi¢do da

72 Em 1820, criou-se a Real Academia de Desenho, Escultura e Arquitetura Civil que, no ano seguinte,
passou a se chamar Academia Real de Belas Artes. A Miss3o Artistica Francesa foi composta "pelo
arquiteto Grandjean de Montigny, pelo pintor historico Jean Batiste Debret, pelo paisagista Nicolas-
Antoine Taunay, seu irm3o o escultor Auguste-Marie Taunay, pelo gravador Pradier e por alguns
especialistas em mecanica". MIGLIACCIO, Luciano. O Século XIX In: FUNDACAO BIENAL DE SAO
PAULO. Arte do Século XIX. Mostra do Redescobrimento. Brasil +500: Catalogo, S3o Paulo: Fundacio
Bienal de Sao Paulo, 2000, p. 48
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paisagem pastoral inspirada em Claude Lorrain". Dessa forma, uma atmosfera campestre e

idilica é construida com "leve toque da cor local, aquela caracteristica das edificagdes e da

vegetacio local."”

14. Nicolas-Antoine Taunay. Passagem do Cortejo Real na Ponte do Maracana,1817-20.
(Fonte:http://commons.wikimedia.org/wiki/File:NicolasAntoine_Taunay__Passagem_do_Cortejo_Real_na_P
onte_do_Maracan%).

15. Félix-Emile Taunay. Floresta Reduzida a Carvao, 1830.
(Fonte: http://topicos.estadao.com.br/fotos-sobre-tauney/1843-taunay)

Uma vez implantada a escola de artes, a pintura de paisagem passa a se desenvolver

como conhecimento e divulga¢ao do pais. Com Félix-Emile Taunay, almejou-se "um género

73 Ibidem, p. 52
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de paisagem historica capaz de superar os limites da ilustraco cientifica e do panorama".” No
final do século XIX, quando ela é ensinada ao ar livre por Georg Grimm, a pintura de
paisagem se liberta da condi¢ao de ilustragdo e pintura de histéria, deixando de ter intengao
didatica ou narrativa. Ao dar este primeiro passo de autonomia, a paisagem na arte logo se
incumbiria de comentar a prépria natureza humana, suas angustias e anseios. Castagneto,
aluno de Grimm, exemplifica com suas marinas, que representam estados da alma, a pintura
de paisagem como exercicio do olhar e da liberdade. Esta aproximagdo menos narrativa da

arte com a paisagem retornaria em obras contemporaneas.

Entre a pintura académica inaugurada por Taunay e os precursores da arte da
paisagem contemporanea, ndo ha como desconsiderar que a pintura brasileira buscou por
uma natureza e uma paisagem identitarias, originando um profundo exercicio de reflexao
para se encontrar tanto o repertoério de imagens, o vocabuldrio da paisagem brasileira, quanto
sua esséncia ou atmosfera. Na pintura moderna, a paisagem alcangou destaque com Tarsila do
Amaral (1886-1973), que a prop0s entre o ludico e o simboélico de uma identidade brasileira;
com Alberto da Veiga Guignard (1896-1962), que elegeu as paisagens coloniais brasileiras, em

® assim também com Francisco

pleno 4pice do desenvolvimentismo do projeto Moderno;’
Rebolo (1902-80), cujas paisagens, mais despidas de elementos naturais, foram atentas ao

processo de urbanizagdo desde a década de 1930 até 1970.

A pintura de paisagem no Brasil mesclaram-se interesses em dar visibilidade a
paisagem e a natureza como simbolos de riqueza e recurso. Artistas estrangeiros e brasileiros,
desbravando e propagandeando paisagens do Novo Mundo, transformaram a floresta e o
indio, o bom selvagem, em icones da nagdo. A natureza exuberante era, desde os retratos de
Albert Eckhout (1610-1665), para ser apropriada, era uma natureza como sinénimo de
riqueza. Ja no Modernismo, as paisagens simbolizavam a identidade nacional, dando forma a
ideia de tropical ou de um futuro a se construir. Esta heranca de interesses politicos e
econdmicos que se sobrepuseram a arte da paisagem brasileira, somada ao fato de paisagem
ainda significar pintura em que principalmente reina a natureza - mesmo diante de paisagens
cujas construgdes se adensavam e se verticalizavam vertiginosamente —, parece ter distanciado

o interesse da arte contemporanea brasileira da paisagem de fato.

74 |bidem.

75 No Capitulo 2, sera abordada a paisagem nas pinturas de Tarsila do Amaral e de Guignard para
introduzir a passagem para a nossa arte contemporanea.
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16. Johann Georg Grimm. Vista da Ponta de Icarai, 1884.
(Fonte: Catalogo Olhar distante, 2000, p. 132-133)

17. Giovanni Battista F. Castagneto. Paisagem com Rio e Barco ao Seco em Sao Paulo "Ponte Grande”,
1895. Oleo sobre madeira. 33x55 cm
(Fonte: http://www.arcasdearte.com/2011/06/giovanni-battista-castagneto-pintor-e.html)

Carregando a heranca dos tempos de pintura e ainda reduzida unicamente a esta
categoria da arte, a paisagem alcanca os debates da arte contemporanea, nido sem
dificuldades.” Além disso, ha a questdo de identificacio da obra ou do artista com o lugar, que
nem sempre foi alcancada em Fronteiras, por exemplo. Nuno Ramos, com Minuano, 2000,
diz sobre o lugar onde inseriu a obra: "ndo é natureza, ndo é o pampa. E apenas um pasto".”

Podemos entender que nao ha uma heran¢a no nosso imaginario de reconhecimento daqueles

76 Sonia Salzstein, em entrevista para esta dissertagdo, expde que seria anacronico aproximar "paisagem"
da arte contemporanea (referindo-se a seu significado como pintura).

77 RAMOS, Nuno. Ensaio Geral, 2007, p.222
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campos como paisagem significativa. Nélson Félix, com Mesa (1999), elege o lugar da obra a
partir de coordenadas geograficas, para evitar a composicao; ele deseja langar luz a um novo

olhar, e ndo lidar com as herangas de composicao.

As camadas de lembranga que compdem a paisagem, como expde Schama (1996),
tornam-se mais interligadas na arte contemporanea da paisagem, e podemos melhor
compreendé-las a partir do préprio histérico da arte que aborda a paisagem. A arte
contemporanea da paisagem no Brasil também nao se desenvolveu alheia ao histérico da
pintura do género - tampouco as artializagdes, que lhe deram referéncias formais e
conceituais, in visu ou in situ — como se pode notar na referéncia as remotas transformagoes
do meio através da arte do Neolitico, que veremos nas obras de Fronteiras (1998-2001) O
aleph (1999) e Minuano (2000), ou no paisagismo, como veremos em Fronteira, Fonte, Foz
(2001).

PR Rt e 2

Podemos dizer que a paisagem exerce influéncia em determinado segmento da arte,
cujo inicio esta na pintura de paisagem do século XV, prosseguindo até as obras da land art,
no século XX, e seus desdobramentos, cada vez mais atuais, como a environmental ou eco art.
Tal influéncia ultrapassa a simples inspira¢ao ou tema (como mimese da natureza), uma vez
que a arte da paisagem a idealiza, projeta, transforma ou questiona seus modos de produgao,
de acordo com padrdes estéticos e intengdes que evidenciam valores sociais de uma época.
Isso se justifica, talvez, pelo fato de a paisagem ser nossa mediacdo frente ao mundo, a

natureza.

A arte se nutriu da paisagem como repertério e como tema, seja por suas formas e
objetos, sua composicao; seja pela sua atmosfera que inspira sentimentos; seja ainda por sua
histéria e o que ela representa para nés. E disto a arte contemporanea da paisagem parece nao

diferir.
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18. Marcelo Cidade. Leste Maravilhosa (2003). Intervengado. Fotografia e passagem de dnibus.
(Fonte: < http://revistatrip.uol.com.br/fotos/galeria-vermelho.html#18)
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1.3 Paisagem-Natureza.

19. Nelson Félix. Camiri, Hekla, 2009.

"...reinstaurar um olhar primeiro, sem questées, sem dire¢do. Olhar a escultura e s6 — estamos carregados
de historia,

mas ainda creio em voltar a um olhar limpo, sem discurso, informagio, um olhar nio civico, sem texto —
UM OLHAR DE OLHAR".

(FELIX, Nelson. anotacdes no aeroporto, Paris, 2008. In: Concerto para encanto e anel, 2011)
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20. Nancy Holt. Sun Tunnels, 1973-76.

Tubos de concreto alinhados com o nascer e pér-do-sol em dias de solsticio, os raios do sol "desenham"

na obra.

A experiéncia do trabalho
diretamente na natureza, os
efeitos das mudancas de luzes, o
espaco "deslocado" [shifting], o
calor e a espera por um evento
especifico intensificam o
sentimento de tempo e escala do
observador. (KASTNER; WALLIS,
1998, p. 109)

21 e 22. Walter De Maria. Lightning Field, 1977. New Mexico, EUA
(Fonte: http://www.diaart.org/sites/main/lightningfield
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23. Richard Long. A line made by walking, 1967. Somerset, Inglaterra

O desenho tragado com a caminhada do artista durara até a grama nascer novamente.

(KASTNER; WALLIS, 1998, p. 125)

24. Robert Smithson. Oolite island, 1971. Florid

Smithson em entrevista a Gregoire Miiller, 1971, diz trabalhar com agua, terra, ar e fogo (luz solar) como
um todo, como um fendmeno interligado. (FLAM, 1996, p. 261)®

78 FLAM, Jack. Robert Smithson: The Collected Writtings. Berkeley: University of California Press, 1996.
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Uma ideia foi se moldando no decorrer deste estudo: a de que a arte da paisagem
parece ter como espinha dorsal a aproximagdo ou apropriacdo da natureza pelo individuo ou
sociedade. Quando as obras nao sdo os proprios elementos da natureza rearranjados, elas
comumente se referem ao tempo e as forgas de desenvolvimento ou entropia, que pertencem a
escala do incomensuravel. A arte da paisagem, no contemporaneo, parece focar os elementos e
fendmenos da natureza (mesmo que estejam ocultados na paisagem). Sao exemplos disso
desde os primeiros earthworks remodelando terra, pedras e relevos, até as obras que se valem

da magnitude de trovoes ou da incidéncia dos raios solares.

Também em Fronteiras (1998-2001), veremos obras que dialogam com elementos da
natureza e algumas delas incorporam seus processos vitais. Ja em Errante (2010), de Margem
(2009-2010), ¢é ressaltada uma natureza subjugada as diretrizes tecnocratas. Assim,
endossando tal desconforto, as arvores, presenca da natureza tao desejada em cidades como

Sao Paulo, sao inseridas em uma situagdo de tensdo: atirantadas sobre o rio.

A arte contemporinea da paisagem nos desperta para os elementos da natureza e,
deste modo, suscita reflexdes sobre valores até entao paralelos a arte, como o questionamento
da natureza condicionada a interesses econdmicos; ou sobre o valor da arte como "natureza" e
nao mais como objeto; até reflexdes sobre as limitagdes da nossa percepgao, que requer meios

tecnoldgicos para abarca-la.

Sobretudo, esta arte reflete os modos como uma sociedade, em determinado periodo,
se apropria e interpreta a natureza. Nao por menos, ao estudar as obras da land art e da arte
da paisagem nacional, esbarramos nas nogdes e acepgdes de paisagem e natureza que, por
vezes, se sobrepdem. E, por este mesmo motivo, autores da paisagem como Simmel,

Cauquelin e Berque definem e refletem sobre natureza, paisagem e as tangéncias entre elas.

Natureza e Paisagem nao sdo sindnimos, mas, nas falas dos artistas, por vezes, assim
aparecerao, fazendo lembrar as colocagdes de Cauquelin (2007), que aborda as sobreposicdes
entre ambas, discorrendo sobre um antigo aprendizado da percep¢ao, o de moldar ou
domesticar a natureza como paisagem. Sobre esta convergéncia entre paisagem e natureza, a

autora expoe:

Pela janela, vejo portanto, algo da natureza, extraido da natureza, recortado em
seu dominio. A paisagem ¢ justamente a apresentagdo culturalmente instituida
dessa natureza que me envolve. (CAUQUELIN, 2007, p. 143)
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A natureza-paisagem: um s6 termo, um s6 conceito — tocar a paisagem, modeld-
la ou destrui-la, é tocar a propria natureza. [..] A paisagem participa da
eternidade da natureza, um constante existir, antes do homem e, sem duvida,
depois dele. Em suma a paisagem ¢ uma substancia. (Ibidem, 2007:39)

Um fato chama nossa atengdo ao estudarmos as obras da land art: ndo bastou a
escultura contemporanea se inserir e incorporar os espagos publicos urbanos (lugares seus por
exceléncia). Ela rumou para as paisagens menos habitadas, como que desejando esvaziar-se de
seu repertério historico, e com isso (re)aproximou-se da natureza. Tal aproximagdo merece
uma aten¢ao especial, pois, ao focar nos elementos naturais,— seja na sua apreciagdo estética
ou na experiéncia da paisagem - a arte da paisagem aponta para a apropriagio,
interpretagio, transformagio da natureza. Deste modo, nos mostra anseios e criticas da
sociedade quanto a influéncia da natureza na produgao da paisagem.

Refletir em como, através da arte, a natureza é transformada, interpretada e
simbolizada parece ajudar a compreender singularidades de uma arte da paisagem que se
molda junto as produgdes culturais de sua época; uma arte que, diante da grandiosidade da
natureza - seja esta temida ou venerada —, parecera alheia ou mais "interiorizada", apontando

para "um outro lugar".”

Assim também, os autores da arte da paisagem Tufnell, Beardsley, Kastner e Wallis
nao desvencilham a obra do modo como ela interage com os elementos da natureza. Ao
contrdrio, eles apontam que nesta arte convergem os elementos naturais — seus fendmenos e a
experiéncia da paisagem -, o pensamento e a obra de arte. Este fato refor¢aria um novo olhar
sobre a paisagem, pelo qual se entrelagam natureza e cultura, sob perspectivas estéticas e

éticas.®

Para Simmel (1913), a paisagem ¢ delimitacdo da natureza, enquanto esta seria o
continuum da vida, indivisivel. O sentimento da natureza, para o autor, precede o moderno, o
que ndo ocorre com o sentimento de paisagem, concomitante a ele. O autor diz que “olhar um
trecho do solo e o que ha sobre ele como paisagem ¢ conferir unidade a algo que, por sua vez,

foi extraido da natureza — o que ja se afasta completamente da nogao de natureza.”

79 SALZSTEIN, 2005, p. 12. Referindo-se a arte publica contemporanea brasileira.

80 Por essa esséncia da natureza na paisagem, por vezes, a arte da paisagem assume ou é utilizada por
discursos ambientalistas, deslocando-se o foco das questdes da produgdo da paisagem para os
problemas ambientais. Dessa forma, a paisagem parece assumir um "esteticismo inatil'. (CAUQUELIN,
2007, p. 10).
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Mas por que essa tendéncia (que se torna tdo visivel na arte da paisagem
contemporanea) a associar paisagem e natureza, ou melhor, de focar na paisagem os
elementos naturais? Cauquelin (2007), ao explicar que nosso imaginario de natureza e
paisagem ¢é herdado de moldes - seja da pintura, da reproducao literdria, filmica —, aborda que
esta aparente "insisténcia" advém de um aprendizado que ha muito nos influencia. Um
aprendizado de vermos a natureza moldada na paisagem. E se a paisagem ndo pode ser vista,
como no caso de algumas obras de Fronteiras, os elementos naturais tomam a cena e tornam-
se a ligagdo da arte com o meio. “Porque se a paisagem responde ‘ausente’, a natureza esta 1a.”
(Cauquelin, 2007, p. 45)

A autora explica ainda que esta aproximacdo paisagem-natureza nem sempre existiu e,
sobretudo, que ela nos cria armadilhas, pois tendemos a interpretar uma paisagem como
"natural”. Assim, fica encoberta a complexidade de sua produgdo, ou ainda, com o uso do

termo “paisagem urbana’, reiteramos a oposi¢ao a suposta paisagem natural.

As paisagens de Fronteiras e de Margem evocam a natureza. A maioria dos artistas de
Fronteiras constitui a paisagem moldando e ressaltando elementos da natureza.

Comentemos algumas obras:

Angelo Venosa, com a obra O aleph (1999), explica em entrevista para esta
dissertacdo, que a apreciagao da natureza e da obra ndo se somam, "nao sao duas partes", mas
uma unidade. Carlos Fajardo, por sua vez, pensou, primeiramente, em trabalhar com uma
paisagem em que a natureza e o som (das Cataratas de Iguagu) se sobressaissem fortemente.
Em Laguna, onde implanta Sem Titulo (1993/2001), também imperam os elementos da
natureza, como “as dunas, uma linha do horizonte com o mar aberto”, e sio eles que

imprimem uma atmosfera de dispersdo a paisagem.

Para Nélson Félix os elementos da natureza nao sdo tomados como partes de uma
composi¢do para apreciacdo estética, mas seriam indicios de um tempo e espago que
transbordam de nossa percep¢ao. Assim, sera o crescimento das figueiras (que pode levar
duzentos anos) que desenvolvera Mesa (1999), quando as arvores erguerem a chapa de aco.
Os processos da natureza e o acaso constituem a obra. Para Nuno Ramos, Minuano (2000)
funciona se conseguir “captar o circuito do sol”. Ramos comenta ainda sobre a escala da obra

na paisagem, onde “a natureza continua resistindo firmemente”.*”” Waltércio Caldas escolheu a

81 FAJARDO, 2005, p. 89.
82 RAMOS, 2005, p. 193.
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fronteira como rio para instalar Momento de fronteira (2000), ressaltando as forgas
equivalentes dos elementos naturais que compdem aquela paisagem: o rio, o céu e a mata®.
Ele também chama a atenc¢do para o som: “o céu se ampliando com o ruido do rio, o ruido do

rio se ampliando com a mata”.

Ja Fronteira, Fonte, Foz (2001), de Carmela Gross, sutilmente tangencia a natureza na
referéncia do titulo “¢ um hibrido entre dgua e terra, fixidez e mobilidade, paisagem e
desenho”; mas para por ai, pois a artista associa a arte ao fendmeno urbano, e nao ao
“pitoresco” da natureza. Pdlio I e II (1996/8), de Eliane Prolik, ndo referencia os elementos da
natureza e é a obra que estd mais inserida em um contexto urbano vivo, area de comércio e
circulagao. Contudo, quando instalada anteriormente em Sao Paulo, a escultura remetia as

formas orgéanicas ou da natureza, em contraste com a paisagem densamente construida.

Para o projeto Margem (2009-2010), ¢é através dos resquicios da natureza — os rios
urbanos - que buscamos uma segunda chance para instaurar a paisagem. Errante (2010) se
vale de uma ideia de jardim de drvores suspenso sobre o rio canalizado. Cabaré Chinelo,
propos levar as aguas do rio Negro para dentro de um casarao em ruina, transformando-as em
fonte, e o que une estes fluxos ¢ a histéria da extracao da borracha. A proposta de Ana Maria

Tavares teve como principio como as pessoas proximas ao Guaiba se relacionam com a agua.

Ha na paisagem um apelo a contemplagdo e uma necessidade de promover ou fundir-

se a natureza. Na paisagem, equivalem-se natureza e arte.”

[...] parece que se deu um salto que leva mais longe que a mera possibilidade de

representagdo grafica dos lugares e dos objetos, que é um salto de uma outra
espécie: uma ordem que se instaura, a da equivaléncia entre um artificio e a
natureza. Para os ocidentais que somos, a paisagem, ¢, com efeito, justamente
"da natureza“. A imagem, construida sobre a ilusdo da perspectiva, confunde-se
com aquilo de que ela seria imagem. (CAUQUELIN, 2007, p. 38)

Em vista dos exemplos mencionados, vemos que apontar para os elementos naturais
da paisagem, enfatiza-los, ou até mesmo comentar sua auséncia, sdo caracteristicas da arte

contemporanea da paisagem que também podem ser encontradas no Brasil.* Ao abarcarmos

83 SALZSTEIN, 2005, p. 219.

84 Ressaltando a equivaléncia entre natureza e arte, CAUQUELIN (2007, p. 41) apresenta a defini¢do de
paisagem elaborada pelo Ministério da Instrugao Pablica e das Belas-Artes francés, em 1930, como
"monumento natural de carater artistico", no qual a floresta, por exemplo, é uma "galeria de quadros
naturais, um museu verde".

85 A partir da land e environmental art, a Estética voltou novamente sua atengio para o elemento
natureza, que havia desde o século XVIII se tornado menor, em relacdo a arte. Uma consideravel
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"uma vista", um todo, procuramos por referenciais naturais que podem ser, desde a sutil
luminosidade do céu a vastiddo do mar, ou ainda a presenca de um rio que, mesmo

canalizado, é uma reserva de natureza.

A visdo de natureza de Euclides da Cunha, citada por Nuno Ramos,” - uma natureza
dominadora e que resiste a0 homem, como metafora desse meio fisico pouco maleavel ou
dificil de lidar - ou ainda, como vimos no item anterior, natureza e paisagem como género de
pintura atrelado a uma historia de interesses de apropriagao, sao algumas das lembrangas da
natureza nos campos da arte brasileira, memdrias que, provavelmente, contagiam as

aproximagdes da nossa arte contemporanea com a paisagem.

Para nao abordar "natureza" como termo amplo e genérico, o que dificultaria este
estudo ao invés de focd-lo, vamos circunscrevé-la a partir de alguns autores que analisam
natureza e paisagem. A natureza na paisagem - ou como paisagem - esta inserida no
panorama da cultura e, se abordamos a natureza na arte, é pela necessidade desta de molda-la,

reproduzi-la, extingui-la,”

ou ainda dar-lhe voz. Nesse sentido, ndo poderiamos iniciar o
assunto sem citar Robert Lenoble em Historia da Ideia de Natureza, 1990.* Valemo-nos da
analogia com "leque” que o autor faz, ao explicar que os campos do saber - a ciéncia, a moral,
a ética e a arte — compartilham, em dada época, uma mesma compreensao e experiéncia de
realidade e de natureza, sendo que esta, observada ao longo da histéria, nao foi sempre a

mesma.

Também ela ainda ndo ¢é olhada por si mesma, mas permanece carregada dos
rogos e dos desejos do homem. Uma paisagem, dir-se-ia no século XIX, é um
estado de alma. Mas foi em primeiro lugar a Natureza na sua inteireza, Natureza
do fisico, do moralista e do artista que foi pintada sob os tragos e que sempre
serviu ao homem para falar de si para consigo, pelo menos tanto quanto lhe
serviu para se assenhorear do objetos. (LENOBLE, 1969, p. 198)

Igualmente, para introduzir o assunto na arte contemporanea, ¢ referéncia a fala de
Robert Smithson quando, ao ser perguntado sobre expor em galeria ou na "natureza’,

responde que nao ha diferenca entre fazer uma obra fora ou dentro da galeria, pois a galeria

bibliografia sobre Environmental Aesthetics vem sendo publicada e foram as obras da /and art que
reintroduziram o debate sobre a apreciagdo estética da natureza.

86 Os comentarios dos artistas sobre paisagem e suas obras serdo abordados no Capitulo 04.

87 "a natureza existe para ser violada", frase de Pablo Picasso que expressa a tendéncia das Vanguardas
Modernistas a sua autonomia como linguagem, livre da mimesis da natureza.(Ver em ROSENTHAL, Mark
In: SONFIST, Alan (org.). Art in The Land. New York: Dutton, 1983, p. 60)

88  ENOBLE, Robert. Histéria da Ideia de Natureza. Lisboa: Edi¢oes 70, 1990.
50



Cap. 1 Relagées arte e paisagem. Campo de influéncias matuas

estd na paisagem, e tal aproximac¢ao - fusdo entre cultura e natureza - nao pretende

romantizar a "natureza” como algo distante da realidade, da cidade e mesmo do mercado.

Acho que todos nés vemos a paisagem como sendo coextensiva a galeria. Nao
acho que estejamos lidando com o assunto em termos de um movimento de
volta a natureza [back to nature movement] (SMITHSON, 1970. Apud
FERREIRA; COTRIM, 2006, p. 280)%

Berque alarga a compreensdo de natureza, ao dizer que ela, além de ser criagdo do

homem a partir de sua interagdo com o ambiente, é também realidade objetiva e preexistente a

humanidade.

Dizer o que é natureza, no fundo, ¢ justamente afirmar o que ela ndo é uma
concep¢do humana. A natureza é de fato aquilo que em si nao é definido nem
para nem pelo homem, mas sim que é definido no homem e em torno dele. Pelo
homem e para ele, a natureza é traduzida obrigatoriamente em termos proprios
a uma cultura; ela é integrada ao mundo que o homem é capaz de conceber, de
perceber e organizar. Ao mesmo tempo, a natureza em si ndo deixa de existir,
em seu proprio sentido, que ¢é irredutivel aos termos humanos, ou seja, nio
somente em relagdo ao homem (em seu ambiente, do mais préximo ao mais
distante), mas também no préprio homem (em sua fisiologia). A natureza, essa
entidade que é por vezes inconcebivel, incomensuravel, mas na qual o homem
esta imerso, que ele carrega em si mesmo e que ele ndo cessa de humanizar, de
cultivar, a natureza portanto, por sua ambivaléncia, é o exemplo de uma
realidade mesoldgica: indissoluvelmente factual e sensivel, fisica e fenomenal, a
natureza é bipolar. (BERQUE, 2000, p. 51-52 apud MARIA, 2010, p. 124)*

Mesmo em paisagens densamente construidas, onde pouco notamos a presenga dos

elementos da natureza, a arte contemporanea da paisagem tem a extrema habilidade de trazé-

los a tona, evidenciando os processos de seu crescimento, ou sua transformacao, e aqueles

processos sociais de apropriagio da mesma. Sdo assim os exemplos do projeto Margem

(2010), e os projetos para areas de refugo industrial de Robert Smithson. Em ambos os

exemplos, vemos que a falta de referenciais naturais na paisagem,” ou esta como resultado de

uma produgdo tecnocrata, instiga uma aproximagdo critica e acida da arte — como se ela

89 SMITHSON. Discussdées com Heizer, Oppenheim e Smithson. In: FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia.
Escrito dos artistas. Anos 60/70. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2006.

90 BERQUE, Augustin. Médiance. De Milieux en Paysages. 2.ed. Paris:Belin/Reclus 2000.In: MARIA, 2010,

p. 124

91 Paisagem como composicdo com intencio estética. Nos termos de Cosgrove (apud CORREA;
ROSENDAHL, 1998, p. 99): "criac3o racionalmente ordenada, designada e harmoniosa, cuja estrutura e
mecanismo sdo acessiveis a mente humana, assim como ao olho, e agem como guias para os seres
humanos em suas a¢des de alterar e aperfeicoar o meio ambiente".
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reagisse ao meio hostil, e também poderia instigar uma arte engajada a criagdo de projetos

para a transformagao desta realidade.

Ferriolo, em Landscape Ethics (2004)*, busca diferenciar natureza e paisagem, que sio
corriqueiramente confundidas, ainda mais no momento atual pelos "debates ecolégicos e por
aqueles devotados as politicas ambientalistas”. Para tanto, ele ressalta os aspectos histéricos e
éticos da paisagem, sendo que o seu cardter ético ganharia o primeiro plano, pois a paisagem é
consequéncia de faganhas e agdes humanas. Esta, segundo o autor, é resultado da totalidade
complexa do pensamento e ideias de uma dada sociedade — no sentido original de "ethos” -,
que com a liberdade humana utiliza a arte e a tecnologia para criar, construir, projetar ou
modificar a natureza, fazendo-a util ou bela. "O homem moderno sai para a natureza, procura
e a encontra novamente como paisagem, que é a caracteristica de uma nova relagao entre o
homem e a natureza em sua totalidade". Compreendemos, entdo, a dimensao histérica das

interpretagdes da natureza e a qualidade humana e artistica da paisagem.

Tais premissas se afinam com a acep¢ao de paisagem da geografia cultural - como
transformac¢des da natureza pela sociedade ao longo do tempo. Por isso, quando nos
reportamos a uma arte ligada a natureza, ou mesmo a uma arte ambiental estamos apenas
mudando os termos, a nomenclatura, da arte da paisagem. No entanto, esta mudanga de foco
para o meio ambiente pode, como observou o autor, esconder interesses politicos, a fim de
mesclar-se em outros debates que ndo os da arte, da estética e dos projetos para formagdo da

paisagem.

Se para o homem moderno a paisagem ¢ o resultado de uma divisio - de um lado
existe o homem, de outro a natureza -, entdo, de certa forma, a beleza natural sugere uma
perda que ele compensa através da apreciacdo e da experiéncia da paisagem, como uma
possibilidade de retorno a perfeicdo ou a unidade perdida. No contemporineo, apesar dos
limites menos rigidos entre cultura e natureza e da compreensdo mais ou menos difundida de
que uma natureza pura’ nio existe mais, esta ainda permanece como uma compensagio,

uma promessa de integragdo.

92 FERRIOLO, Massimo Venturi. Landscape Ethics. In: STRELOW, Heike; DAVID, Vera (Orgs.). Ecological
Aesthetics. Art in Environmental Design: Theory and Practic. Berlin, Basel: Birkhduser, 2004, pag. 16-19.

93 “Natureza, no sentido da Terra [earth] desassociada da interven¢do humana em sua maior parte ja
desapareceu, uma vez que as agées humanas afetam e afetaram desde as vastidées mais ermas, o
rearranjo de espécies da fauna e flora dos seus habitats naturais, incluindo a alteragio da configuracio,
do contorno da superficie terrestre em conjunto com seu clima e atmosfera.” BERLEANT, Arnold. The
Aesthetics of art and nature. In: KEMAL, S.; GASKELL, 1. (org.) Landscape, natural beauty and the arts,
1995, p. 228
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Neste ponto, ao nos aprofundarmos na convergéncia da natureza e da cultura que a
arte contemporanea da paisagem suscita, ¢ relevante ressaltarmos que suas primeiras
manifestacoes na década de 1960 ndo apenas se voltavam contra a politica, ou contra o
mercado da arte, indo, entdo, desbravar outros meios além do museu, galeria ou espago
publico. Nao é mera consequéncia o uso de materiais naturais como oposi¢ao a industria, é
também porque a arte quis se distanciar do mercado que elegeu a paisagem como seu meio e
lugar.” Esta e a natureza que a constitui sio simbdlicas e, por isso, sio meios fecundos para a
arte. Nesta escolha ha a busca por novos valores, entre éticos e estéticos, que sdo atribuidos a

natureza, a paisagem e a arte.

Considerando o caso brasileiro das exposi¢oes Fronteiras e Margem, nao é tao clara
essa escolha da arte pela paisagem ou pela natureza. Isso porque tais aproximagdes ocorrem
por meio de exposi¢des tematicas, e cujos temas parecem até distanciarem-se da esséncia da
paisagem, ao propor reflexdes sobre territério ou fronteira geografica ou ainda sobre rios
urbanos, em meio ao discurso da sustentabilidade. Soma-se a falta de nitidez dessa escolha da
arte brasileira pela paisagem a nao execugao ou conclusdo de projetos, o que concorre para

subtrair a visibilidade da arte e da paisagem.

Quando a arte contemporanea da paisagem adquire visibilidade é porque, entre outros
fatores, a apreciagao estética lhe conferiu qualidades e a cultura lhe atribuiu valores. Vejamos
algumas defini¢des de como a apreciagdo estética da natureza e da arte — justapostas na arte da
paisagem - ocorre, de acordo com a corrente da filosofia contemporanea que se designa
"estética ambiental” e que tem investigado a partir das obras da land art e environmental art se

apreciamos esteticamente a natureza e a arte de mesmo modo, e se ndo, de que modos.

Crawford™ apresenta trés relagdes estéticas entre arte e natureza. A primeira ele chama
de simbiotica e ocorreria entre o natural e o artefato. Por meio desta, estabelece-se uma
relagdo harmonica, em que arte e natureza se beneficiam mutuamente. A arte chama a atengao
para as qualidades naturais da paisagem, podendo ressaltar suas qualidades estéticas naturais
e, a0 mesmo tempo, ganhar foco, "emoldurar-se” e se destacar. Seria como se a paisagem

adquirisse um certo "status" através da arte nela inserida.

94 A compreensio de "expandir o campo" na arte da paisagem foi literal e abrupta, na medida em que
incorpora diversas questées da cultura, até mesmo a natureza.

95 CRAWFORD, Donald W. Comparing natural and artistic beauty. In: KEMAL, S.; GASKELL, 1. (org.)
Landscape, natural beauty and the arts, 1995, p. 183-198.
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A segunda relagdo entre o artefato e o natural seria dialética. Nela, os dois elementos
sdo forgas conflitantes, cuja interagao traz um terceiro objeto: o produto desta interagdo. Aqui,
Crawford cita como exemplos a Spiral Jetty (1970) de Robert Smithson, as obras Valley
Curtain (1970-72), Running Fence (1972-76) e Surrounded Islands (1980-83) de Christo e
Jeanne-Claude.” Este terceiro objeto que emerge ¢ o alvo da apreciagio estética e resulta da
sintese de forcas opostas: artefato e natural. As vezes, ambos os elementos mantém seus

contornos - suas identidades - que a aproximagao nao nega ou dissolve.

Uma terceira dinamica se estabeleceria através da dominag¢iao da natureza pela arte ou
vice-versa (ele exemplifica como uma bomba que destréi o meio). Porém, esta ndo traz um
resultado estético, "pelo menos nao no sentido que é compreendido desde o passado".”” Para
tal, imagina uma obra que subordinasse ou erradicasse a natureza, mas, caso isso ocorresse,

uma analise puramente formalista seria imprépria.

Assim, a apreciagdo estética da arte que se relaciona com a natureza implicaria em uma
postura ética, possivel na dinamica simbidtica, que se traduz na coexisténcia harmonica, ou na
dialética, com a interagdo de antagonismos que convergem em um objeto estético. O autor
ainda aponta que, em muitos casos, a arte da paisagem (land art) tem éxito estético devido a

paisagem ou porque um aspecto da natureza atua como parte da obra.

We need to recognize, however, that in many cases of contemporary
environmental sculpture the work succeeds only because of the natural setting or
an aspect of nature functions as a part of the work. In such cases, nature is used to
refer to that very relationship (whether harmonious, dialectical or parasitic).
These complex relationships between art and nature preclude direct comparisons
with natural or artistic beauty, at least on traditional models of aesthetics
evaluation. (CRAWFORD, 1995, p. 195)

Berleant,” em The aesthetics of art and nature, apresenta algumas posturas da estética,
ao analisar a aproximagdo entre arte e natureza presente na arte da paisagem. Uma primeira
corrente nos diz que um mesmo valor estético existiria nos dominios da natureza e da arte,
mas o tipo de apreciagdo suscitada por cada um seria diferente. Outra, tomando como

exemplos a land e environmental art, assim como os jardins dos séculos XVII e XVIII, nos diz

96 Crawford, ao denominar uma das aproximagées entre arte e natureza como dialética, indica que nem a
arte nem os aspectos naturais se sobressaem. Este agrupamento se assemelha ao que Kastner (1998, p.
72) trata por interrupcao:"these projects...use manufactured susbstances and structures, or machine and
technology... they both participate in and critique the kind of terrestrial exploitation".

97 Ibidem, p. 195.

98 BERLEANT, Arnold. The aesthetics of art and nature. In: KEMAL & GASKELL (org.). Landscape, natural
beauty and the arts. Cambridge: Cambridge University Press, 1995, p. 228.
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que arte e natureza compartilhariam a mesma estética, pois se tornariam uma unidade. Uma
terceira, acredita que a apreciagdo do meio ambiente serviria como modelo (critério) para se

reinterpretar a estética artistica que se liga a natureza.

De um modo geral, o autor analisa que a apreciagao se traduz em admiragdo e
reveréncia e isto se relaciona ao fato de nao sabermos os limites entre o natural e o nao natural
em nds mesmos; tampouco sabemos os limites e a compreensao do dominio que chamamos
natureza, pois ndo vamos além do nosso campo cognitivo. Sao experimentados sentimentos
de magnitude, influéncia, poténcia, extensao, mistério e o ilimitado - o incompreensivel efeito

da natureza. Estas percepgdes fazem parte da poética da arte da paisagem.

Ao apreciar a natureza, o autor prossegue, vivenciamos uma agudeza sensorial, pois
entrelaca-se a este sentimento de reveréncia o envolvimento do individuo, percebendo-se em
unidade com a natureza. Tal experiéncia ¢ imediata, direta na paisagem, e presentifica tempo e
espago. Obras que propdem tal agudeza sensorial sao, por exemplo, The Lightning Field (1977)
e Spiral Jetty (1970), que suscitam uma forte apreciacao estética da paisagem e da natureza —
seus elementos ou fendémenos —, assim como o envolvimento do observador, conforme a
definicdo de Berleant.

1" é recente. Ndo sé a

A ideia de que o mundo natural é também um "artefato cultura
natureza é afetada universalmente — de modo global - pelas a¢ées humanas, como nossa

concepgdo de natureza é historica e difere, em termos de tradigdes culturais.

What we mean by nature, our beliefs about wilderness, the recognition of
landscape, our very sense of environment have all made an historical appearance
and have been understood differently at different times and places. No wonder
that an aesthetics that aspires like the sciences to universality has difficulty in
accommodating nature.'”

Crawford e Berleant chamam a atengdo para o cruzamento das intenc¢des estéticas e
éticas que a arte, que incorpora ou ressalta a natureza, suscita. No Brasil, por exemplo, apesar
de nao haver um grupo de obras ou artistas que recebam a denominacao de "arte ambiental”,
algumas exposicdes buscaram engajar-se em questdes de “qualidade urbana” e
“sustentabilidade”. E o caso das que envolveram os rios urbanos - Margem (2010) e Quase
Liquido (2008).

99 BERLEANT, 1995, p. 234.
100 |bidem, p. 23.
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A arte que abarca a natureza "cultural” - a arte da paisagem - ¢ facilmente fisgada por

discursos politicos e sociais que, por vezes, desejam falar mais alto que a experiéncia estética.

25 256 X6 06 Xt

Um bom exemplo desta perda de contornos entre o natural e a arte, desta "consciéncia”
possivel na pedra'”, tanto quanto na escultura, é notével em Levitated Mass (1985-2012), de
Michael Heizer. A obra consiste em um megalito de granito de trezentas e quarenta toneladas
transportado para o Museu de Arte Contemporanea de Los Angeles (LACMA) e posto sobre
uma vala por onde passam os visitantes. Tanto a pedra e sua inser¢ao, quanto o seu transporte,
a engenharia e a logistica para sua coloca¢ao, assim como a midia que tornou a obra popular -
a ponto de encontrarmos centenas de imagens da “pedra” registradas por particulares e
langadas na internet - constituem, também, a "obra". O siléncio geoldgico ou a referéncia
remota aos megalitos do Neolitico se perdem na eloquéncia da informagdo e da imagem, em
uma época e lugar em que a obra, longe de ser uma pedra em estado bruto, se transforma em

desejos da cultura.'”

25. Michael Heizer. Croqui Levitaded Mass. (1969-2012)

(Fonte Imagem:<http://www.lacma.org/art/exhibition/levitated-mass/)

101 A pedra é uma referéncia a diferenciagio entre arte e natureza exemplificada por Hegel (1770-1831).
A escultura — a pedra transformada em arte — seria superior a uma simples pedra encontrada na
paisagem pois, segundo o ponto de vista hegeliano, estes elementos seriam por demais diversos quanto a
sua consciéncia (“self- consciousness”).Ner CRAWFORD, 1995, p. 192. Hegel, cuja influéncia
perduraria até o século XX, ocupou-se apenas da arte como objeto da estética, pois esta seria a
expressdo mais elevada do (“Absolute Spirit”) espirito (ou da mente vivificada, nos termos de Kant), de
modo a ser Gnica, original, resultado da genialidade e ndo de condi¢des que ritmadamente se
perpetuam, como ocorre com a beleza natural. Hegel emancipou a arte da natureza, uma agio
necessaria a arte, uma vez que esta mantinha-se subordinada como mimesis ou como figuragao, na
obrigatoriedade de seguir os modelos naturais.

102 Na inauguracdo da obra, o diretor do museu LACMA se pronuncia orgulhoso pelo novo monumento ali
instalado que representa sua cidade, povo e época: "For me, it’s better than those ancient monuments
because it is not an expression of the power of gods and kings, but rather of people — of the museum
visitor that descends into an empty abstract space defined by linear concrete walls to see the monolith
from below, virtually levitating in our beautiful California sky."(GOVAN, Michael. Disponivel em:
<http://lacma.wordpress.com/2012/06/26/michael-govan-on-levitated-mass/>. Acesso em: 11/08/2012)
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Cap. 1 Relagées arte e paisagem. Campo de influéncias matuas

(25). Michael Heizer. Levitaded Mass. (1969-2012)

(Fonte Imagem:<http://www.lacma.org/art/exhibition/levitated-mass/)

Se, por um periodo, a arte exclui de suas consideragdes a apreciacao estética, a
natureza, ao contrario, quando bem moldada e enquadrada, sempre a acolheu. A arte da
paisagem, que se desenvolve desde os anos 1960 em diferentes paises, traz a tona a aprecia¢ao

da natureza e da arte,'”

simultaneamente, vistas como uma unidade ou em uma relagio
dialética. A apreciagdo deriva da percepgdo - processo mental, pelo qual estruturamos e
organizamos nossa interface com a realidade e com o mundo, gerado também por interesses e
necessidades — e nossas percepgoes estdo em relagao direta com tradi¢cdes que se estabeleceram

na relagdo com a paisagem.

Neste estudo, nao ha diferenciagdo entre arte da paisagem e arte ambiental, nem entre
apreciacao da paisagem e estética ambiental. Tanto a obra, como uma forma (composi¢ao)
integrada a paisagem, quanto um projeto de revitalizagdo de areas degradadas, expandem a
interacdo da arte com o meio, com a natureza em processo e com as questdes sociais e
culturais que interferem no meio, o que nos leva a paisagem. Na bibliografia atual, ha ainda

mais termos que se ramificam como "estética ecoldgica”’, que poderiam ser substituidos

103 £ importante uma ressalva: nem todas as obras da arte da paisagem intentam a apreciagio, algumas
lidam francamente com lugares na "ideia do desprezivel", como bem sintetizou Carlos Fajardo em
entrevista. £ o que se observa em obras como os projetos para areas de refugo de Robert Smithson
(Capitulo 02). No entanto, s3o igualmente atentas as transformagées da natureza, do meio, que geram a
paisagem.
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Arte e paisagem. Estudo de obras contemporaneas brasileiras

simplesmente por "arte e ciéncia” e nos indicam a faléncia das autonomias da arte, ciéncia e
tecnologia'® (BOBERG, 2004). A arte espelha desejos e ambigdes sociais, mas permanece
ainda enraizada na rela¢do humana com o meio e com o tempo, passivel de ser traduzida em

poesia, como a paisagem ainda pode ser.

Talvez seja pouco provavel que consigamos refletir sobre meio ambiente e a apreciagao
estética da natureza e, ainda mais distante de nossa realidade, analisar a arte engajada em
questdoes ambientais, sem antes estreitarmos lagos com a natureza transformada das nossas
paisagens; sem antes ancorarmos a arte nas nossas paisagens. Novamente cito Cosgrove, que

aborda a paisagem como o contato primeiro do individuo com a natureza, com sua superficie.

Paisagem, ao contrdrio de lugar, nos coloca diante do esquema da natureza -
inser¢do na totalidade (...). Ao contrdrio de meio ambiente e espacgo (abstragdes),
lembra-nos de que apenas com consciéncia e razio podemos conhecer este
esquema e participar dele como seres humanos. (COSGROVE, 1989. In:
CORREA; ROSENDAHL, 1998, p. 100)

104 BOBERG, Jochen. About the rebirth of a new world. In: STRELOW, Heike; DAVID, Vera (Org.).
Ecological Aesthetics. Art in Environmental Design: Theory and Practic. Berlin, Basel :Birkhiuser, 2004,
p. 07-09.
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CAPITULO 2

A arte contemporanea da paisagem.



26. Robert Smithson. Spiral Jetty. Great Salt Lake. Utah, EUA, 1970.

Pedras, terra, cristais de sal e agua. Comprimento 1.450m e didmetro 45m.

(Fonte: <http://www.eveandersson.com/usa/ut/great-salt-lake:>)



A partir dos anos 1960, artistas de diversas partes do mundo passam a trabalhar
diretamente a paisagem. Suas obras ou agdes sdo projetadas e construidas abarcando a
paisagem em seus aspectos fisicos ou humanos, naturais e culturais, assim como a experiéncia

da paisagem. Esta torna-se parte, matéria-prima ou ¢ ela mesma que constitui a propria obra.

Esta produgao da continuidade a critica da mercantilizagdao da arte, ja presente na
contracultura', questionando igualmente o valor do objeto cultural - obra de arte -, em
contraponto ao objeto natural. A land art’, que é essencialmente escultural, pode ser vista
como um fendmeno uma vez que nao existia, até entdo, no Ocidente uma tradicdo de

escultura da paisagem’.

Tufnell (2006) indica o ano de 1968 como o inicio desta arte, ndo por ser uma espécie
de marco zero, mas por ser o momento em que as ideias e os temas que norteariam uma arte
ligada as questdes da paisagem comecaram a se caracterizar como tal em diferentes paises.
Duas exposi¢goes marcam este inicio: Earthworks, de outubro de 1968, realizada em Nova

lIorque e Earth Art Exhibition’, de fevereiro de 1969, realizada em Itahca, EUA.

A land art ndo chega a ser um Movimento’, pois hé divergéncias (que veremos adiante

através de suas vertentes) entre as propostas e as opinides dos artistas, cujos trabalhos sdo

1 A discussdo sobre o valor do objeto artistico, elevando objetos cotidianos a categoria de Arte, e também
o contrario, desestetizando a arte, ao trabalhar com elementos industriais sem valor per si, ja estavam
presentes na Pop Art e no Minimalismo — décadas de 1950 e 1960 — e, tracando uma genealogia, desde
os ready-mades de Marcel Duchamp.

2 A palavra /and, cujos significados, de acordo com o Oxford Dictionary of current English s3o: “parte da
superficie da Terra ndao coberta por agua, terreno, nagdo, regido, terra, aterrissar, pousar, aterrar” ndo
possui uma tradugdo direta para o portugués. Importante notarmos que a palavra é substantivo e verbo.
Por isso, emprego a expressio “arte da paisagem” como analoga a /land art.

Roger (1999) explica que a primeira ocorréncia ocidental da palavra deu-se como “landschap”, em
holandés, na segunda metade do séc. XV. Besse, (2006, p. 20) aponta também que antes da significacio
estética (ligada a pintura) este termo “possui uma significagdo que se pode dizer territorial e geografico”,
uma vez “que os valores paisagisticos s3o menos pitorescos que praticos”. [grifo nosso]

Tufnell (2006, p. 16) também aponta como mudanga fundamental na estrutura da arte o fato de estas
obras tratarem do mundo real e seus artistas ficarem livres de produzir objetos.

Nesta exposi¢do, o curador do Museu solicitou aos alunos que trabalhassem junto com os artistas e que
também criassem suas esculturas ou escavagées pelo campus. Ver CORNELL UNIVERSITY. Em 2008, a
Cornell University, que sediou a exposicio de 1969, promoveu uma exposicio em homenagem aos 40
anos da fand art: “From earth art to eco art” (Da arte da terra a arte ecoldgica). Pelo titulo, podemos

perceber a abrangéncia de significados atrelados a paisagem ao longo do tempo. (Fonte:
<http://www.news.cornell.edu/stories/Oct08/EarthArtEcoArt.da.html>)

Neste trabalho, considera-se “Movimento Artistico” um agrupamento de ideais e teorias filosoficas de
seu tempo como premissas para a produgdo artistica. Tais premissas com frequéncia precedem,
condicionam e predefinem a natureza do proéprio objeto de arte. Os conceitos, questionamentos e
engajamento em determinadas teorias tornam-se, gradualmente, os principais componentes da atividade
artistica. STANGOS, Nikos. Titulo, 1991. In: Conceitos da Arte Moderna, 2000, p. 8.
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apresentados sob este titulo, e tampouco é um estilo. Podemos considera-la uma manifestagao

da arte publica, que reflete em suas formas e conceitos as condi¢des sociais e culturais de

épocas e de paises distintos, ao indicarem nossos modos de produzir e perceber a paisagem.

Deste modo, associar land art com arte-protesto, com uma conscientizacio do meio-

ambiente, como visto em leituras recentes, é generalizante, visto que nesta diversidade de
»6

obras existem as que se utilizam de um territdrio ermo como “uma tela em branco™ aquelas

que se valem da simbologia de certas paisagens para performances e rituais.

Esta arte contemporanea da paisagem desenvolveu-se principalmente nos EUA,
Inglaterra, Holanda e Alemanha. Destes paises provém a vasta bibliografia que, nesta ultima
década, contou com dezenas de novos titulos’, notando-se um ressurgimento do interesse

por esta arte, que marcou principalmente as décadas de 1960 e 1970.

Ao compreendermos os conceitos desta arte — de sua origem aos dias atuais -,
perceberemos que seu impulso transpassa fronteiras e o tempo, influenciando ainda hoje

artistas e paisagistas em diferentes poéticas de trabalho.

2.1. Land Art: arte da paisagem nos EUA e Europa.

Diferentes formas da arte da paisagem

Rather than representing it in paint on canvas [...], a handful of artists chose to
enter the landscape itself, to use its material and work with its salient features.
They were not depicting the landscape, but engaging it... Their art was not
simply of the landscape, but in it as well. (BEARDSLEY , John. 1998, p. 07)

® Michael Heizer usou a expressio blank canvas quando se deparou com a planicie do deserto de Nevada,
em 1968, da qual serviu-se para os seus primeiros trabalhos, como Depressions.

" TUFNELL, Ben. Land Art. London: Tate Publishing, 2006. LAILACH, Michael. Land art: The earth as
canvas. Taschen Basic Art Series, 2007. BEARDSLEY, John. Earthworks and Beyond. Michigan Univ:
Abbeville Press, 2006. 4. ed. GOODING, Mel; FURLONG, William. Song of the earth: europpean artists
and the landscape. Thames & Hudson, 2002. KASTNER, Jeffrey; WALLIS, Brian. Land and Environmental
Art. London: Phaidon Press, 1998. MALPAS, William. Land Art: a complete guide to landscape
environmental, earthworks, nature sculpture and installation art. Crescent Moon Publisinhg, 2004.
ELKINS, James; DELUE, Rachael. Landscape theory: The Art Seminar. New York: Routledge, 2008.
ANDREWS, Malcon. Lanscape and Western Art. Oxford University Press, 1999. DEMPSEY, Amy.
Destination Art. University of California Press, 2006. HOGAN, Erin. Spiral Jetta. Chicago: The University
of Chicago Press, 2008
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John Beardsley (1989), em Earthworks and Beyondg, apresenta aquilo que une os
trabalhos da Land Art e da Environmental Art: a agao na paisagem. A obra ocupa-a e

circunscreve-a.

Nos EUA, ¢é acentuada a busca pela paisagem fora do perimetro urbano,
principalmente durante as décadas de 1960 e inicio da de 1970, assim como obras site-specific,
enraizadas nas questdes do lugar, de sua fisicalidade a histéria. Na Europa, também a partir
dos anos 1960, os artistas passam a trabalhar diretamente em suas paisagens urbanas ou
periféricas e atém-se mais as questdes da percep¢ao da paisagem. Sobretudo, independente de
a obra ou intervengdo estar mais ou menos proxima a natureza, a Land e a Environmental Art
tém como principio a obra como parte do mundo, articulada a ele, e ndo mais uma adi¢ao a

. 9
paisagem .

Ferreira (1999), no coléquio ao tratar da Land Art, sugere que a paisagem para esta
arte é um meio e “faz parte da experiéncia estética proposta por estes trabalhos, mas nao é

.”10
realmente tratada em si

. Contudo, a Land Art tem suas vertentes, como a propria autora
enumera, e abarca obras que envolvem “uma espécie de viagem de inicia¢ao” até aquelas que
tratam da recuperagao de terrenos urbanos degradados. De um modo ou de outro, a ténue
fronteira entre arte e meio natural ou urbano, que observamos em grande parte das obras da
land art, torna latente a percepgao da paisagem — com seus fatores culturais e naturais e sua
problematica - -levando os artistas mais ligados as questdes ambientais a tornarem-se
ativistas para solucionar parte destes problemas, constituindo o grupo designado

Environmental Art. A paisagem, nestes casos, deixa de ser um meio para ser uma causa.

Além de situarmos a Land e Environmental Art dentro da Historia da Arte, podemos
compreender este retorno a paisagem e a natureza como uma tendéncia de reavivar as
origens, presente em diversos processos culturais de emancipagdo da natureza. Jay Appleton

apresenta esta necessidade ao discorrer sobre a experiéncia da paisagem:

“Earthworks and Beyond”, titulo classico sobre a Land Art e Environmental Art,cuja 1? edicdo fora
publicada em 1984. A 42 edicdo, que veio a lume em 2006, apresentou um novo capitulo sobre a
producdo mais atual dos artistas envolvidos em recuperacdo de terras e planejamento urbano (urban
design).

°® TUFNELL, 2006, p. 23.

1 FERREIRA, Gléria. Land art: paisagem como meio da obra de arte. In: SALGUEIRO, Heliana Angotti.
Paisagem e Arte: a invencdo da natureza, a evolugio do olhar. Sao Paulo: CNPq/FAPESP/CBHA, 1999 —
2000.
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Just as the process by which man achieves his emancipation from nature
through architectural, economic and urban advancement is periodically
interrupted by the retracing of his steps in search of the natural habitat he is

living behind, so the general twentieth-century trend towards the abstract in art

has frequently been punctuated by reversals [...]*"

Esta nostalgia das origens, que atua como uma compensagao, ¢ histérica no Ocidente:
A medida que as cidades se tornaram cada vez maiores e mais congestionadas, a distancia do

campo e a nostalgia da natureza aumentaram, enquanto queixas contra a vida urbana —
especialmente a fumaga e o mau cheiro — se multiplicaram. Isso foi tdo verdadeiro para a

Roma do século 1, como para Londres do século XVI1 e a Nova lorque do século XX".

Esta mudanga no foco de interesse da arte — que no Minimalismo recaia sobre os
objetos industrialmente produzidos a paisagem e natureza abordadas na Land Art - &,
possivelmente, um indice desta nostalgia da Natureza que nos € inerente e atribuiria a Land
Art*® mais significados além daqueles do universo da arte. Contudo, esta nostalgia reside no
desejo de uma totalidade na integracdo arte e natureza, e ndo através de uma natureza

. . ] ~ . . . 14
idealizada e contraposta a cidade, como expde o artista norte-americano Robert Smithson™".

Embora haja o denominador comum - a agdo direta na paisagem abarcando sua
morfologia, aspectos culturais e imagindrio —, o conjunto de trabalhos designados Land e
Environmental Art manifesta uma vasta gama de diferenciagdo quanto a materialidade e a

escala, assim como aos tipos de agdo — da reveréncia a destruicdo, do efémero ou ritualistico

I APPLETON, 1975, p. 176. O autor aponta que a experiéncia da paisagem vai além da apreciacdo e do
prazer estético — igualmente contido ou atribuido a arte — suscitando uma atragdo ao meio ambiente
natural que nos é inerente, assim como suscita as simbologias do abrigo [refuge] e a amplitude da
perspectiva [prospectl e com isso sensa¢des profundas de protegdo, dire¢do, dominio, liberdade, entre
outras primordiais do Homem.

2 SPIRN, Anne W. O Jardim de Granito. Sdo Paulo: Edusp, 1995, p. 47.

O artista Robert Smithson também se refere a uma nostalgia: “Trata-se de uma arte da incerteza, porque a
instabilidade de um modo geral se tornou muito importante. Entdo o retorno a Mae Terra constitui um
renascimento de um sentimento muito arcaico.” Ver Discussées com Heizer, Oppenheim, Smithson
(1970) In: FERREIRA, Gloria; COTRIM, Cecilia (orgs.). Escrito dos artistas: Anos 60/70. Rio de Janeiro:
Editora Zahar, 2006, p. 283.

3 A Land Art, temporalmente, situa-se em um periodo posterior ao Minimalismo e a Pop Art — Movimentos
dos anos 1960 e 1950, respectivamente, que dialogavam com elementos industriais produzidos em
repeticdo e progressdo e com objetos de consumo de massa e suas imagens.

" «[...] jardins tranquilos tidos como ‘natureza ideal’ — Edens insipidos que sugerem uma ideia de
‘qualidade’ banal — persistem nas revistas populares como House Beautiful e Better Homes and Gardens.
Uma espécie de vitorianismo diluido, uma nogio elegante de industrialismo na floresta [...].” Ver
SMITHSON, Robert. Uma sedimentacdo da mente: projetos de terra, 1968. In: FERREIRA; COTRIM,
2006, p. 188.
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ao monumental — evidenciando, portanto, as divergéncias entre as propostas e as opinides dos
artistas quanto a apropriagdo da paisagem pela arte e suas possiveis consequéncias ambientais.
Deste modo, através da arte contemporanea da paisagem, vé-se refletida as diferentes relagdes

humanas com a paisagem e a natureza.

De inicio, a Land Art tendeu ao formalismo apresentando um cunho estético e
experimental, desbravando novas fronteiras da arte ao ocupar outros territérios além das
galerias e dos museus e, também, reforcando a critica & mercantilizagdo da arte.
Posteriormente, a Land Art ou Environmental Art passa a se ocupar também de causas sociais
e ecoldgicas e alguns trabalhos, visando mais qualidade paisagistica e ambiental e, sobretudo,
ampliando o significado da arte ao buscar respostas para desafios urbanos e ecoldgicos ou

colocar em evidéncia sua problematica.

52 6 6 0 % 6k

Uma nota importante: ao buscarmos exemplos da Land Art, precisamos atentar para
artistas e obras que ndo necessariamente participaram das exposicdes nomeadas de Earth Art,
earthworks, ou, posteriormente, Land Art (ou similares) ou ainda que foram catalogados
como tal. Este é o caso do artista alemdo Joseph Beuys (1921-1986), por exemplo. O que
caracteriza uma obra como arte contemporanea da paisagem ¢ sua inclinagio a abordar
modos de produgio da paisagem, de trazer a tona seus elementos e sua dindmica, intervindo
diretamente nela, e nao a representando. Sdo estas as diretrizes que utilizaremos para analisar,
em meio a outras denominagdes e interpretacdes, a arte contemporanea da paisagem no

Brasil.

Beuys realizou uma das mais significativas obras da arte da paisagem, com 7000
Carvalhos" (citada no Capitulo 1), em Kassel, por ocasido da 7* Documenta (1982), inter-
relacionando arte, paisagismo e mobilizagao social em relagao as questdes do lugar, da cidade.
O artista plantou carvalhos ao lado de colunas de basalto nas ruas da cidade, enquanto dentro
do museu funcionava um escritério que tratava da viabiliza¢ao do plantio. Sua “inauguragao”,
sob a forma de um ritual coletivo na abertura da exposi¢ao, ressalta a importancia que nosso

contato com a natureza'® e o lugar tém para o individuo.

15 O artista pensava em um projeto que acontecesse em diversas partes do mundo. O primeiro carvalho é
plantado em 1982 e o altimo, ap6s a morte do artista, por seu filho em 1986, na abertura da 82
Documenta de Kassel. Nova lorque deu continuidade a este projeto, na década de 1990, através do Dia
Foundation. Ver KASTNER; WALLIS, 1998, p. 165.

16 LEITE, 2006, p. 49. “O contato com a natureza é significativo e simbolico na vida das pessoas, e as
diversas sociedades constréem, ao longo do tempo, um tipo de relacdo peculiar e especifica com ela”.
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(07). Joseph Beuys. 7.000 Carvalhos, Kassel, Alemanha. Foto em 1986.
(Fonte: <http://www.artsandecology.org.uk/magazine/artworks/project-6>)

2.1.1 Historico.

Land art reflected the socio-cultural conditions of its time. (TUENELL, 2006, p.
13)

A Land Art que, no fim da década de 1960, ja se apresentava como um grupo de obras
com similaridades entre si — pela abordagem da natureza, paisagem ou ainda meio ambiente —

. 17 Lo . o
, pode ser considerada um desdobramento™" do Minimalismo. Mais especificamente, algumas

" BATCHELOR, David. Arte Minimalista. Sio Paulo: Cosac&Naify, 1999, p. 25. Estas obras agrupadas sob
o rotulo Minimalismo datam principalmente dos anos 1960 e apresentam “um solo comum”: o uso de
modulos ordenados no espago, materiais e procedimentos industriais, composi¢des geométricas,
rearranjo de elementos existentes, e a eliminacdo da autoria (do trago do artista). Tais caracteristicas
grifadas continuam presentes nas obras da /and art. [grifo nosso]
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de suas caracteristicas ja despontavam nos anos 1960 e 1950 com o Minimalismo e com a Pop
Art, respectivamente, considerando as mudangas ja ocorridas, desde entdo, na escultura e no

posicionamento da arte contrario ao de mercadoria.

A arte ja trilhava um caminho de anti-narrativa, de ndo ilusio. A Pop Art e o
Minimalismo ja se opunham ao modelo ilusionista da arte anulando metdforas ao
empregarem elementos extraidos do cotidiano, do universo comercial além de questionarem o
valor da obra e a mercantilizagdo da arte. A Land Art, neste encadeamento, pode ser vista

como o apice da nao-representagio.

Se analisarmos a composicio plastica'® das obras da Land Art, Pop Art e do
Minimalismo, notamos semelhancas quanto ao uso e ao rearranjo de materiais: matérias-
primas e objetos cotidianos e ndo especificos da praxis do artista ou classicos do universo da
arte. Portanto, tratar do mundo real utilizando o que nos circunda é caracteristica comum a
estas trés manifestagdes artisticas. Enquanto a Pop Art comenta a cultura de massa e se vale de
embalagens de mercadorias, de técnicas industriais de impressdo ou de imagens extraidas de
outras midias; o Minimalismo emprega elementos industriais pré-fabricados e produzidos em
série; a Land Art, por sua vez, constrdi com topografia, agua, vegetacao, entulho de terrenos
baldios ou equipamentos urbanos. Por esta razao, Tufnell considera a Pop e o Minimalismo

(9 . ))19
como os “precursores (urbanos) diretos™ da Land Art.

Tufnell adota o parénteses em “urbanos”, uma vez que ja se discutia, dentro da
Histéria da Arte que classifica e alinha uma sucessdo de partidos estéticos e conceituais, se
monumentos ao ar livre da Antiguidade jd ndo seriam uma influéncia para certos trabalhos da
Land Art, de Stonehenges as construcdes indo-americanas. Tecendo esta relagao entre arte
contemporanea e Pré-histéria, Lippard® (1983) aproxima esteticamente alguns trabalhos da
Land Art com monumentos de antigas civilizagdes, assim como com o processo de retorno a
Terra — quer seja fisicamente ou simbolicamente — aproximando as visdes contemporanea e

antiga de integragdo entre arte, natureza e necessidades sociais.

¥ Entende-se por plastica: “dar forma a, modelar, transformar”; e por composicio: agrupamento,
organizagdo, produgio, coordenacio de partes. Portanto, composicdo plastica seria a organizagio (no
caso da Pop Art e do Minimalismo, o rearranjo) das partes que constroem a forma.

% A Pop Art e o Minimalismo tratavam do mundo real, mas ainda mitificavam o objeto de arte, inserindo-o
na galeria. “Land art is about the real world. This is a concern that has been attributed both to Pop and
Minimalism — two of Land art’s immediate (urban) precursors — but which, in retaining and respecting
the sanctity of the art object and the gallery space, these earlier movements could only represent
simbolically.” TUFNELL, 2006, p. 16.

2 LIPPARD, Lucy. Overlay contemporary art and the art of Pre-history. New York: Pantheon Books,1983.
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Ainda tratando de composi¢do, mas agora incluindo a disposi¢do da obra no espago, ¢
com o Minimalismo que se matura o conceito de exterioridade da obra, ou seja, de inserir o
ponto de vista e a experiéncia do percurso do observador como significantes e agentes da
obra. Esta passa a ocorrer na relagio observador-obra-espaco circundante, ativada pelo
percurso. Esta exterioridade desenvolve-se ao longo dos anos 1960 e, para a Land Art, torna-se
um ponto vital na constru¢do e conceituagio dos trabalhos. Mas ha uma diferenga: o
Minimalismo relaciona obra e observador com o espago do museu ou galeria, enquanto a

Land Art abre-se para o exterior e busca paisagens significativas: do meio urbano aos desertos.

Encontra-se aqui o ponto que Tufnell considera como “revolucio”™' da Land Art: as
obras estdo fora dos espagos convencionais — galerias e museus hibridando-se com a natureza
ou com o desenho urbano. Ao se inserir na paisagem, a land art pde em xeque as distingdes

entre arte e ndo-arte e, sobretudo, entre cultura e natureza.

Rosalind Krauss, em Caminhos da Escultura Moderna®?, analisa a mudanca estrutural
da escultura durante o século XX: a incorporagao do tempo ao espago da obra. Especialmente
ao analisar a passagem do moderno para a produ¢do minimalista — ou para o que se chamou
posteriormente de Pds-moderna -, a autora toma como exemplos desde a escultura
minimalista de Robert Morris (Vigas em “L”, 1965) até as emblematicas obras da Land Art, ou
earthworks, de Michael Heizer (Double Negative, 1969) e Robert Smithson (Spiral Jetty, 1969-
70). Destaca como estas duas ultimas obras exploram o espago circundante, a exterioridade,
que passa a caracterizar e qualificar a obra, e como o percurso do observador pela obra® e
sua leitura tornam-se igualmente importantes. De fato, esta profunda mudanca da escultura
que se anula como objeto autdonomo, pois se torna objeto espacial, marca o fim da produgio

moderna, sendo o grande denominador comum da escultura contemporanea.

Sobre Double Negative (1969), que consiste em duas fendas escavadas no topo de uma
meseta, separadas por um desfiladeiro e simétricas a ele, Krauss (2007) comenta que sua
composi¢ao, escala e lugar tiram-nos de nosso centro fisico e psicolégico. Isto porque o centro
do trabalho esta no desfiladeiro, cuja ocupagao é impossivel, induzindo a esta exterioridade de

maneira radical. Ja Spiral Jetty (1970) é destinada a ser adentrada, mas leva o observador para

2L TUFNELL, 2006, p. 16.

22 KRAUSS, Rosalind E. Caminhos da escultura moderna. S3o Paulo: Martins Fontes, 2007, 2. ed. (Texto
original, 1977.).

% Pela falta de terminologia para designar estas obras da Land Art, Rosalind Krauss refere-se a elas como
“terraplanagens esculturais”. Ibidem, p. 334.
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fora enquanto percorre-a em diregdo ao centro, através do movimento de ser “continuamente

. . 1 ~ /4 » 24
descentralizado em meio a vasta extensao de lago e céu”.

Todavia, se quisermos compreender estas obras além de uma analise formalista e, sim,
por meio de uma analise que esteja afinada com os aspectos culturais da paisagem, ¢
necessario compreender o que a paisagem do deserto norte-americano traz como simbolo,
suas historias, seus mitos. Yi-Fu Tuan®, ao descrever os significados do deserto — do antigo
testamento ao norte-americano — daria a leitura de Krauss (2007) camadas de poesia que uma
andlise da forma - e sua apreciagdo estética — nao da conta em suscitar. O povoamento do
deserto norte-americano como lugar da individualidade, da marginalidade, daqueles que “nao
pertenciam ao sistema econdmico e cultural” (do litoral) um lugar “ndo humano e que desafia
valores normais” nos faz aprofundar o que significou para Robert Smithson e Michael Heizer
romperem com a arte de sua época exatamente intervindo no deserto, e ndo em uma praga

publica.

kkkkkkk

Desconsiderar a paisagem — em qualquer pais — em seus aspectos do simbolico ao

econdmico, para a anadlise da arte contemporanea da paisagem, é fazer uma leitura de obra
< ) ))26

como a fazemos em um museu, o que concorre para o “confinamento cultural”®, a que o

artista Robert Smithson alertava caso a arte ndo se atrelasse as questoes de sua época e lugar.

# KRAUSS, 2007, p. 336.

% TUAN, Yi-Fu. Desert and ice: ambivalent aesthetics. In: KEMAL, Salim; GASKELL, lvan (org.). Landscape,
natural beauty and the arts. Cambridge University Press,1993.

% SMITHSON, Robert. Cultural Confinement. Revista Artforum, 1972. Disponivel em: <
http://www.robertsmithson.com/essays/cultural.htm> Acesso em 15. jan. 2013
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(02). Michael Heizer. Double Negative, 1969-1970. Mormon Mesa, Nevada, EUA. Deslocamento de 240
mil toneladas de terra e areia. 457 x 15 x 9 metros.
(Fonte imagem: <http://www.portlandart.net/archives/2007/09/walking_the_pat.html>)

(26). Robert Smithson. Spiral Jetty, 1970. Great Salt Lake, Utah, EUA.
Pedras, terra, cristais de sal, dgua. 1.450m e didmetro 45m.
(Fonte: <http://atelier-hayat.com/2012/05/24/land-art/robert-smithson-spiral-jetty>)

Para a Land Art a obra e a paisagem sdo indissociaveis; a paisagem, com seus

significados e narrativas, ¢ incorporada a obra. Tal ampliagdo de possibilidades da arte, em
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especifico da escultura, é também analisada por Rosalind Krauss no artigo “A escultura no
. » 27 . . . e

campo ampliado” (1984)°", como uma perda das fronteiras que delimitam ou definem uma

obra de arte tridimensional, a partir do momento que esta solicita o percurso, a experiéncia

espacial do observador e portanto, o tempo.

Nesse artigo, a autora comega por descrever uma obra da Land Art - a intervengdo de
Mary Miss (abaixo) -, ja sugerindo toda a problemadtica e a extensdo da “escultura”
contemporanea, sua maledvel categoria que abarcava jia entdo “coisas realmente

surpreendentes”:

[...] A obra propriamente dita fica
portanto abaixo do nivel do solo:
espécie de patio, de tanel, fronteira
entre interior e exterior, estrutura
delicada de estaca e vigas.
Perimeters/Pavillions/Decoys de
Mary Miss (1978) é certamente uma
escultura, ou mais precisamente, um
trabalho teldrico.

(KRAUSS, Rosalind.
A escultura no campo
ampliado.1984)

27. Mary Miss. Perimeters/Pavillions/Decoys, 1978.

A problematica da arte pds-moderna abordada nesse artigo é o fato de o trabalho (ou a

obra) estar em um campo “limitrofe a arquitetura e & paisagem”, ndo sendo, contudo, nem

2 KRAUSS, Rosalind. A Escultura no campo ampliado. Revista Gavea, Rio de Janeiro, n. 1, 1984, p. 87-93.
Original: Sculpture in The Expanded Field. In: The Anti-Aesthetic — Essays on PostModern Culture,
Washington, Bay Press, 1979.
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paisagem e nem arquitetura’®. Em especifico, ao adotar os agrupamentos paisagem e ndo-
paisagem e arquitetura e ndo-arquitetura, Krauss se refere as tangéncias e intersecgdes da arte
“entre o construido e o ndo construido, o cultural e o natural” conceitos que nos sdo
relevantes para a discussdo da land art. Contudo, a autora separa arquitetura e paisagem,
pensamento que ¢ desconsiderado neste trabalho, que adota a paisagem como produto da
interagdo entre a sociedade e a natureza, como marca e matriz, somatéria de elementos

naturais e culturais e suas dinAmicas.

Enquanto a obra minimalista é inserida no cubo branco - espago moderno que propoe
o padrao, o mddulo abstrato —, a arte da paisagem ocupa lugares cujos contetidos histéricos e
naturais despertam a priori nossa imaginagdo. Assim, um distante deserto, mesmo quando ¢

apenas imaginado, contém por si s6 mensagens anteriores a arte que o ocupa e o transforma.
E por seus préprios significados que a paisagem é relevante na constitui¢io da Land

Art. Como vimos no Capitulo 1, ela corporifica valores identitarios, estados de espirito ou

ainda estruturas politico-sociais.

kkkkhkkkk

% |bidem. O diagrama abaixo representa o campo ampliado, discutido por Rosalind Krauss, cuja logica
parte de um teorema matematico (grupo Klein), apesar de na década de 1970 ja se discutir que a
paisagem nio se opde a arquitetura, mas sim a abarca. Mesmo Krauss analisando-as como oposicdes, ela
é aqui citada, pois apresenta um esfor¢o em criar categorias da escultura contemporanea.
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Esta pesquisa sobre a arte da paisagem ndo adota categorias formais — que se referem a tipos de
constru¢do —, mas, sim, analisa se a obra faz analogia a certos aspectos da paisagem ou se abarca-a em
sua totalidade , além se seguir as vertentes de KASTNER; WALLIS, 1998, que consideram como a obra
intervém na paisagem.
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Vamos analisar as diferentes vertentes da Land Art nos EUA e na Europa, atentando
para os pontos de tangéncia entre elas. Como amostras das diferentes relagoes da arte com a
paisagem, abordaremos algumas obras de Robert Smithson e de Richard Long, a fim de dar
visualidade as vertentes que vao desde uma obra permanente para revitalizacdo de terrenos até
obras efémeras que dizem mais sobre a percep¢ao do individuo na paisagem. Poderemos
compreender, ademais, a amplitude de modos como a arte contemporanea incorpora a

paisagem na sua narrativa.

e Arte da paisagem nos EUA: os earthworks.

Desde a década de 1960 muitos artistas tém trabalhado com a terra. Porque a
terra (land) tem um expressivo significado na América, trazendo o mito da
fronteira e da terra prometida fecunda, nido podemos evitar o debate do
significado deste uso. (CARPENTER. 1983, p. 149)*°

A Land Art norte-americana pode ser vista como o coroamento da busca por uma arte
genuina, pois assume um carater nacional identitario ao incorporar o imaginario do mito
fundador da nacdo, além de refletir sobre suas paisagens e seu territério.*® Por um conjunto de
convergéncias que vao dos interesses proprios da arte deste periodo em expandir os limites da
escultura, contestar o mercado de galeria, aos politicos (como o Governo que subsidia com
verbas federais alguns trabalhos)®! a fim de, tanto construir, quanto divulgar a paisagem do
pais, o que nos permite interpretar que esta arte torna-se um Movimento nos EUA, o

American Earthwork.

% %

No inicio de 1968, Michael Heizer viaja em dire¢ao ao sudoeste dos EUA, em busca de
locais para um novo tipo de arte. No deserto de Mojave, em El Mirage, em um lago seco e
absolutamente plano, a 250 milhas ao norte de Los Angeles, na planicie de Nevada, ele
encontra algo, a que se refere como sua tela em branco ou “blank canvas”. Neste local, inicia

uma série de trabalhos, que consistiam em estruturas de madeira inseridas no leito do lago,

2 CARPENTER, Jonathan. Alan Sonfist’s Public Sculpture. In: SONFIST, Alan (org.). Art in the Land: A
Critical Anthology of Environmental Art. New York: Dutton, 1983, p. 149.

% Durante o pés-guerra, as questdes de territorio e paisagem ganham destaque nas disciplinas das Ciéncias
Humanas. Como veremos no Capitulo 3.

8! Grand Rapids Project (Michigan, 1974) de Robert Morris foi a primeira obra na paisagem a receber verba
federal. Segundo Kastner, isto incentivou as instituigdes National Endowment for the Arts e organizagoes
estaduais e municipais a se importarem com este tipo de arte, aumentando a interacdo de artistas com
lugares de uso publico. Ver KASTNER; WALLIS, 1998, p. 101.
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criando espagos “negativos” (vide pag.88). Foi um dos seus primeiros trabalhos feitos
diretamente na paisagem e site-specific. Devido ao geometrismo e as relagdes indissociaveis
entre objeto, observador e lugar/entorno, eles remetem ao Minimalismo. No entanto, o
contexto das construgdes e sua localizacdo distante do ambiente tradicional da escultura
ocidental - galerias, museus ou espagos civicos - difere radicalmente de qualquer outro

movimento artistico.

Meses apos, Heizer retorna a El Mirage com outro artista, Walter de Maria, que la
produz Two Parallel Lines, também conhecida por Mile Long Drawing: duas linhas riscadas de
giz no solo com meia milha de comprimento cada. Esta obra s6 poderia ser apreendida por
uma vista aérea. A obra ressalta a planicie, a escala ndo-humana daquela paisagem, o
deslocamento excessivo de um corpo para demarca-la. As retas paralelas, proposicao
geométrica e abstrata de De Maria, em relagdo a vasta paisagem desabitada e indiferenciavel,

P . 32
sugerem o infinito, uma paisagem suspensa no tempo=".

De Maria ao se fotografar em Mile Long Drawing (1968), perpendicular a linha de giz,
parece sugerir a necessidade da experiéncia fisica e sensorial do artista e do observador na

paisagem e com a obra.

Tanto De Maria quanto Heizer, além de interessados em arqueologia, buscavam
através da arte alcangar certa experiéncia de religiosidade. De Maria ao aproximar o
observador dos fendmenos naturais em obras cujos percursos requerem o siléncio,
distanciamento (a passagem, o percurso) e tempo, como em Lightning Field (1977), vé esta
reveréncia na Natureza: “Se todas as pessoas que vao ao museu pudessem sentir um tremor de
terra”®; e Heizer, pela escala monumental das suas construcdes, que remetem aos
monumentos pré-colombianos, mostra seu interesse em esculturas que suscitem o

<« . A . 1 A . . . ))34
sentimento de reveréncia [awe], um estado mental semelhante a experiéncia religiosa

Em setembro de 1968, Robert Smithson publica na revista Artforum um texto
intitulado “A Sedimentation of the Mind: earth projects”, no qual apresenta suas ideias de site,

non-site e entropia, apontando que — naquele momento - seu trabalho tinha pouco a ver com

% Richard Long realizou uma obra em contraposicdo a esta paisagem “suspensa” e “indefinida” em One
Mile Walking, England, 1968. Long delimita em uma reta um percurso reconhecivel, mensuravel no
tempo e no espago; sua paisagem é especifica.

¥ FERREIRA, Gléria. op. cit., p.186.

¥ An interview with Julia Brown. In: BROWN, (ed.), Michael Heizer: Sculpture in Reverse. Los Angeles:
Museum of Contemporary Art, 1984, p- 33. Disponivel em:
<http://www.diacenter.org/exhibitions/introduction/83>. Grifo nosso.
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uma visdo Romantica da natureza mas, sim, com as questdoes de lugar e sitio, ideia
compartilhada por Heizer. Além de seu trabalho plastico, o artista escrevia sobre paisagem e
sobre uma arte ligada a paisagem (earthworks) e foi, de certo modo, um porta-voz do grupo

norte-americano envolvido com esta arte.

As ferramentas da arte ficaram confinadas por tempo demais ao ’atelié’. A cidade
da a ilusdo de que a terra ndo existe. Heizer chama os seus projetos de terra de
“A alternativa ao sistema absoluto da cidade”. (SMITHSON, 1968 In:
FERREIRA; COTRIM, 2006, p.184)

Este ensaio de Smithson, além de apresentar algumas premissas dos trabalhos de terra,
acabou por se tornar um manifesto para inaugurar a exposicdo Earthworks , em outubro de
1968 na Dwan Gallery, Nova Iorque, da qual participou junto com outros catorze artistas®.
Nesta exposic¢do, os trabalhos aconteciam ao ar livre, enquanto na galeria eram depositados os
materiais do lugar da obra (um deslocamento do site, como sugere Smithson com a nogao de
non-site) ou representados por imagem. O critico Craig Owens apontou ainda para outro
deslocamento: o do ponto de vista, pois a experiéncia da observacao pessoal, fisica estava
mediada pela fotografia, texto ou filme®®. A exposicio opunha-se aos interesses do mercado
da arte, pois os trabalhos eram muito grandes ou de dificil manuseio. Os artistas trataram das
questdes da terra e do territorio (land), com diferentes formas de abordagem e compreensao
da paisagem e das relagdes humanas neste contexto®’. Cabe lembrar que este momento é o
apice de ativismo contra a guerra no Vietna, assim como o de organizagdo social dos

. (o 38
movimentos ecoldgicos™ nos EUA.

Em 1970, foi publicado o texto “Discussions with Heizer, Oppenheim, Smithson”, que se

. o ... 39 . . .
tornaria emblemadtico da Land Art e que, segundo Ferreira™, evidenciava um novo tipo de

% Com Michael Heizer (Dissipate, 1968), Dennis Oppenheim (anéis cortados em um trigal), Walter De
Maria (linhas desenhadas no deserto), Robert Morris (earthwork, uma instalacao de terra e lixo), Carl
Andre (blocos de madeira alinhados sobre a topografia de um campo evidenciando o desenho do
terreno) e Claes Oldenburg (escavagio de um buraco no Central Park, seguido de seu preenchimento,
com a ajuda de funcionarios de cemitério (gravediggers). Ver KASTNER;WALLIS, 1998.

% Ibidem, p. 24.

§7 4[...] the various works included in the show all overturned stereotypical versions of landscape and its
meaning; the contributing artists joined up, however awkwardly, with pioneering ecologists in turning
attention to the land and people’s relationship to it”. Ibidem, p. 24.

% Foi ao final dos anos 1960 que surgiu em paises como os Estados Unidos e Alemanha e, de forma geral,
na Europa Ocidental, o “movimento ambientalista de massas, entre as classes populares e com base na
opinido piblica, (...) entdo se espalhou rapidamente para os quatro cantos do mundo” (CASTELLS,
1999:154 apud ROCHA). Em 1971 surgiram, nos EUA, o Greenpeace e o Friends of the Earth.

% FERREIRA; COTRIM, 2006, p. 276.
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atuacao e reflexao dos artistas da época. Nesta entrevista destaca-se a frase de Michael Heizer

que sintetiza um novo modus operandi da arte daquele periodo:

“O trabalho nao ¢ posto em um lugar, ele é esse lugar”.

kkkkkkkhkk

Compreender a magnitude que teve a American Earthwork requer, além da
contextualizagdo da arte, considerar também os significados da paisagem ao longo dos
tempos. Taylor, em “A Land for Landscapes™*, analisa as transformacées histéricas da arte
norte-americana em relagdo a sua paisagem nos ultimos dois séculos. O autor pontua, dentro
desta histéria, os momentos que teriam influenciado a caracterizagio de um pensamento

nacional sobre a paisagem.

Segundo o autor, o cerne deste pensamento esta ja na segunda metade do século XVIII,
com a influéncia culta inglesa que preconizava uma “natureza como um balsamo ou
estimulante da mente humana” e, assim, os primeiros pintores de paisagem retratavam
também os “valores espirituais da natureza”. Os artistas desta época tinham como pratica ir
aos campos, montanhas e bosques do interior do pais, em vez de irem estudar na Europa: o
contato com a natureza e uma imersao em paisagens calmas eram de mais valia que o contato
com mestres europeus. Paralelamente, conforme a urbanizagao avancava, a venda de pinturas
de paisagem tornava-se mais lucrativa, como uma compensa¢ao das referéncias naturais que

escasseavam nas cidades.

Tal tendéncia a relacionar paisagem, valorizando seus aspectos naturais, com estados
de espirito ou humores (mood) permanece até mesmo com a chegada da influéncia do
Impressionismo francés. No inicio do século XX, com a entrada das outras vanguardas, como
o Cubismo e o Futurismo, Taylor ressalta que os artistas norte-americanos buscaram
acompanhar estas propostas, valendo-se de paisagens imbuidas de significados. E o que se
observa com Georgia O’Keefe, que traduz a vertente construtivista dos anos 1920 na paisagem
arida e desértica (spare) da regiao do Novo México. Dessa forma, a paisagem na arte norte-
americana teria significado liberdade e expansdo ou, quando necessario, disciplina e

concentracao.

4 TAYLOR, Joshua. A Land for Landscapes. In: SONFIST, Alan (org.). Art in the Land- A Critical Anthology
of Environmental Art. New York: Dutton, 1983, p. 1-7.
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Outro momento significativo da necessidade do resgate e da valorizagdo de suas
paisagens ocorre na década de 1930, com a Depressao pos-crise de 1929. Pinturas de campos
férteis do centro-oeste americano (os artistas “descobrem” o interior, de Maine até Califérnia)

~ r . [< . K . ~ ))41
dao ao publico um “sentido de estabilidade, confianca e renovada sensa¢ao de lugar.

Taylor conclui que os jovens artistas da Land Art ndo contrariaram esta tradi¢ao de ter
a paisagem como um motivo artistico: “The artist has used his sensitivity to the natural

prospect as a way of adjusting and refining the response of man to his surrounding world”.

e Os primeiros trabalhos de Land Art europeus.

A bibliografia sobre Land e Environmental Art na Europa apresenta, mais comumente,
obras da Inglaterra, Holanda, Italia e Alemanha®?. Enquanto nos EUA h4 uma forte presenca
da Pop Art e do Minimalismo como os precursores urbanos diretos da Land Art, na Europa
esta presenca ¢ diluida e hd, concomitante ao surgimento da Land Art, a Arte Povera®™. Este
movimento artistico dialoga com o momento sdcio-politico-cultural do pds-guerra europeu,
mais especificamente da Italia, em uma crise de instabilidade politica. Em vez de empregar os
materiais classicos da arte como o marmore, o bronze ou a tinta a 6leo - sendo o Classicismo
tdo caro a Italia -, os artistas da Arte Povera utilizam materiais e elementos do cotidiano,
abrindo a experiéncia da Arte para o processo. O processo passaria a ser mais importante que

a obra (o objeto), e o tempo traduziria a poética da efemeridade.

! lbidem, p. 7.

“ A Inglaterra é representada por um grupo grande de artistas, mas aqui cito Richard Long, Andy
Goldsworthy, Antony Gormley e Hamish Fulton. Joseph Beuys e Hans Haacke sao representantes da arte
engajada em ecologia e politica, da Alemanha. O artista holandés Jan Dibbets aparece em catalogos,
tanto da Land Art, quanto da arte conceitual. Giuseppe Penone, representante da arte na paisagem
Italiana e integrante da Arte Povera. Movimento que teve as participagdes de Richard Long e Joseph
Beuys, este que também fora chamado de “artista ecologico” (termo empregado em referéncia a ele por
ocasido de sua participagdo, com a obra I/dee di Pietra, na 13* Documenta de Kassel, Alemanha, em
2010). A fim de delimitar o escopo deste trabalho, serdo apontadas apenas algumas obras americanas e
europeias.

“ O momento mais marcante deste movimento deu-se entre os anos de 1967 e 1972. Podemos entender
Arte Povera como uma “variavel das tendéncias contemporaneas, particularmente da Arte Conceitual e
Minimalismo [...] Existem afinidades entre Arte Povera e os artistas da Land Art Robert Smithson, Robert
Morris, Walter De Maria ...e com os brasileiros Helio Oiticica e Lygia Pape”. Ver CHRISTOV-
BAKARGIEV, Carolyn. Arte Povera. London: Phaidon Press, 1999, p. 27.
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28. Giuseppe Penone. Alpi Marittime (Maritime Alps), 1968. Garessio, Italia.
(Fontehttp://www.stephengdewyer.com/Arte_Povera_and_Italian_Autonomia_Presenting_the_Laborer.html
>)

Podemos dizer que na Europa ha uma mutua alimentagdo de ideias e procedimentos
entre Arte Povera e Land Art — como veremos com Penone e Richard Long -, uma vez que
ambas tratam da sintese entre a vida e a natureza com a arte e questionam o seu valor (num
periodo em que se buscava a reorganizagdo e reconstrugdo de valores sociais). Desta troca
resultara os primeiros trabalhos da Land Art europeia, nos quais prevalece a relacao da
paisagem na escala humana e o percurso em uma arte inserida nos processos do dia-a-dia. A
énfase nos elementos naturais, como vimos no Capitulo 1, parece indicar que também na

Europa buscava-se por novos referenciais para a produgao da paisagem.

E também 1968 o ano em que Giuseppe Penone realiza, em um bosque na cidade de
Garessio, alguns experimentos de performance e poesia. Em Marittime Alps (1968-1978) ele
segurou uma arvore marcando o ponto de contato e ali incrustou o molde de sua mao em
bronze. Ao continuar a crescer, a arvore levaria esta marca e teria seu crescimento também
alterado pela agdo do artista. Seu trabalho trata do contato homem e natureza, por meio de

identificacdo e agao.

No mesmo ano, o artista inglés Richard Long caminha dez milhas em linha reta na

regido de Exmoor, sudoeste da Inglaterra. Este caminhar ele designa como arte, e 0 nome do
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trabalho é A Ten Mile Walk (1968), Inglaterra. O artista, em uma de suas criticas a Land Art -
como “fendmeno” americano —, diz que se seu trabalho recebesse um rétulo, este deveria ser o

de Arte Povera:

I see my work as having much to do with conceptual-art, de-materialization, or
even Art Povera, closer in spirit. You can think of A Line Made by Walking as a
classic Art Povera work, sort of simple and artless and made out of nothing.
(LONG apud Tufnell 2006, p. 23)

My interest was in a more thoughtful view of art and nature, making art both
visible and invisible, using ideas, walkings, stones, tracks, water, time, etc, in a
flexible way... It was the antithesis of so-called American Land Art, where the
artist needed money to be an artist, to buy real estate, to claim possession of the
land and wield machinery. True capitalist art. (LONG, 1982 apud Tufnell, 2006,

p- 15)

Se o Minimalismo e a Pop Art sao precursores da arte contemporanea da paisagem
norte-americana e a Arte Povera, da europeia, é necessario ressaltar que tais movimentos nio
estdo circunscritos em fronteiras nacionais. Isto seria a antitese da arte que propde o signo
aberto. O Minimalismo e a Pop Art acontecem na Europa, assim como artistas americanos
trabalham na poética da Arte Povera, como Alan Sonfist e Michael Singer, ndo sendo, no

entanto, agrupados sob tal titulo por determinado curador ou evento.

29. Richard Long. A Ten Mile Walk, England, 1968.
(Fonte imagem: http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/ten-miles-on-exmoor)
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2.1.2 As Vertentes.

Algumas obras priorizam os aspectos fisicos da paisagem, suas matérias-primas,
escala, propor¢do, composi¢do; outras tém como foco a percep¢ao, o envolvimento do
individuo e a experiéncia da paisagem; outras, ainda, ressaltam e trazem a tona aspectos
socio-culturais da paisagem, investigam sua historia e incitam problematicas politicas. Dessa
forma, a arte da paisagem - nos diferentes paises e periodos - transitam da reveréncia a

natureza em rituais efémeros a constru¢des monumentais permanentes.

Propondo leituras das obras da Land Art e Environmental Art que, afora tratarem da
relacdo arte e paisagem ou homem e natureza, sdo capazes de diferirem quanto a escala,
ocupagdo — urbana ou em paisagens ermas —, materialidade, permanéncia e intencionalidade,
alguns autores agrupam as obras de acordo com o tipo de agdo (a gestualidade do artista) ou
de acordo com o resultado da obra em relagdo a paisagem (a composi¢ao de ambas). Tais
agrupamentos por afinidades sdo as vertentes e, para este trabalho, tomarei como referéncia

aquelas apontadas por Rosenthal® e Kastner™.

Mark Rosenthal, em Some Attitudes of Earth Art (1983), estabelece cinco vertentes
dentro da Land Art. Um primeiro grupo, chamado pelo autor de “gestos na paisagem”,
incluiria os norte-americanos mais conhecidos por seus “earthworks” como Walter De Maria,
Michael Heizer, Dennis Oppenheim e Robert Smithson. A caracteristica que os une é que suas
obras sdo construidas na paisagem, por meio da tecnologia, utilizando recursos e aparatos das
grandes obras de engenharia, realizando feitos prodigiosos, monumentos que, na maior parte
das vezes, sao vistos em totalidade somente por uma vista aérea. Esta produ¢ao mantém a
tradicdo da Historia da Arte pela construgao da forma e composi¢io. Neste caso, sdo
recorrentes as formas geométricas e por isso da-se a influéncia do Minimalismo. Rosenthal
sugere que esta vertente ainda possui algum resquicio da visdo modernista de artistas do

século XX, que expressa a necessidade de autonomia da arte em relagdo ao meio.

As obras que sdo “quase-arquiteturas” e que o autor agrupa como “cercos (enclosures)
na paisagem” formam o segundo grupo. Nele, estdo obras que delimitam a paisagem e
remetem a antigos monumentos ou construgdes. Exemplos sao: Complex One /City (1972-76),

de Michael Heizer; e Perimeters, Pavillons, Decoys (1978), de Mary Miss, obras que dao

“ ROSENTHAL, Mark. Some Attitudes of Earth Art: from competition to adoration In: SONFIST, Alan. Art in
the Land: a Critical Anthology of Environmental Art 1983, p. 60-72.

%5 KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian. Land and Environmental Art, 1998, p. 17.
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margem a comparagdo com monumentos de antigas civilizagdes. O espago criado pela obra

ndo se integra ao entorno.

O terceiro grupo, segundo Rosenthal, que incluiria Richard Long e Michael Singer,
trabalha com o “gesto sutil na paisagem”, seja por seus percursos, seja reorganizando os
materiais naturais encontrados em determinado local. Estas a¢des seriam uma atitude de
reveréncia para com a paisagem, ndo inserindo-a na producao tecnoldgica. Seus gestos sao
modestos, por vezes passam desapercebidos. O foco reside na vivéncia do artista com a

paisagem.

O quarto grupo deste autor é delimitado como “natureza ela mesma”, no qual as
obras tratam mais diretamente da natureza e seus processos. Aqui, os materiais sdo retirados
diretamente do meio, com pouca interferéncia autoral. Tais elementos e processos sio
levados, se necessario, para o ambiente interno das galerias, e as qualidades estéticas da
natureza substituem as da arte; por exemplo, enquanto o observador se depara com os
processos naturais de crescimento e putrefagdo, em tempo real de transforma¢ao da matéria,
ou com uma composi¢do, cuja forma ¢ natural e apenas rearranjada pela arte. Sao exemplos:
Hans Haacke com Estagdo de tratamento de agua do Reno (1972), Walter De Maria com Earth
Room (1977) e os trabalhos de Robert Smithson non-sites (década de 1960).

A quinta vertente é chamada pelo autor de “paisagens idealizadas”. Ela contém, em
certa medida, um elemento romantico e abarca obras com visdes pitorescas, nas quais o
homem esta ausente. Os artistas ndo tocam nem marcam presenga na paisagem, nao temos o
seu gesto na obra ou na paisagem sendo, portanto, priorizados os valores e processos naturais.
Rosenthal cita a produgdao de Alan Sonfist, com Time Landscape (1978), como um exemplo
apice desta linha de pensamento, assim como os percursos do artista Hamish Fulton,
registrados em fotografias e textos, que sdo apenas indicios destas paisagens percorridas em

diversos paises.

Rosenthal, por sua vez, ressalta que as obras nao estariam compartimentadas em um
unico grupo, sendo possivel sobreposicdes de interpretacao. A Spiral Jetty (1970), icone de
Robert Smithson, poderia ser lida como “natureza ela mesma”, pois se desenvolve a partir dos
fendmenos naturais locais, que independem do gesto do artista, assim como pela forma
artificial que é implantada na paisagem sendo “gesto na paisagem”.Vejamos também as
vertentes de Kastner em Land e Environmental Art (1998), que se somam as leituras das
vertentes ja apontadas. Este autor, contudo, atem-se ao resultado, e nao ao processo. Assim,
mesmo uma obra gerada por tratores, caso sua forma resulte em continuidade com a
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paisagem, ¢ agrupada na vertente integra¢do. As outras vertentes deste autor sdo:
interrup¢ao, envolvimento, implementagdo (execugdo) e imaginagao. De um modo geral, as
obras da Land Art ndo estdo necessariamente inseridas em uma unica linha de pensamento ou

vertente, isto é consenso entre os diversos autores.

Na vertente integracao estao as obras dos artistas que manipulam a paisagem como
uma matéria-prima, sendo as operagdes esculturais - corte, relocagdo, marcas, aglomeragao —
realizadas diretamente no terreno. As caracteristicas intrinsecas do lugar sao consideradas
fundamentais para a leitura e a experiéncia da obra. De modo geral, estas obras evidenciam a
interve¢cdo humana na paisagem e hd uma predilecdo pela paisagem natural, intocada. Sdo
exemplos os primeiros trabalhos norte-americanos Time Line (1968), de Dennis Oppenheim;
Double Negative (1969) de Michael Heizer; Spiral Jetty (1970)*, de Robert Smithson e as
obras dos europeus Andy Goldsworthy e Herbert Bayer.

O segundo grupo, interrupgio, ¢ diferenciado pela inser¢ao de elementos industriais e
sintéticos que, junto aos elementos naturais da paisagem, podem tanto coexistir
harmonicamente, quanto causar estranhamento. As obras sdo mais transgressoras na
ocupagdo da paisagem e em sua relagdo para com a mesma, e os artistas questionam a
definicio do que ¢ natural. Sdo exemplos as obras de Christo e Jeanne Claude®’; Sun Tunnels
(1973-1976), de Nancy Holt; Perimeters/Pavillions/Decoys (1978) de Mary Miss; The Lightning
Field (1977) de Walter De Maria; e Complex City (1972-1976), de Michael Heizer. O autor
também inclui neste grupo obras que siao deslocamentos de elementos da paisagem para o

interior da galeria, citando Richard Long e Robert Smithson (que veremos adiante).

O autor designa o terceiro grupo por envolvimento, ja que trabalha a rela¢ao entre o
corpo e o percurso*® com a paisagem, focando o individuo como quem a percebe e a constitui.
As obras enfatizam a experiéncia subjetiva e remetem a uma ligagdo primordial com a Terra.
Sdo geralmente obras efémeras, que se aproximam do ritual ou da performance. Os artistas
usam estratégias da arte conceitual para fixarem suas relagdes com a paisagem através da
fotografia, de mapas e da escrita. Sdo exemplos as obras, de um modo geral, de Richard Long,
Andy Goldsworthy e Hamish Fulton; Mile Long Drawing (1968) de Walter de Maria; a série de

46 Kastner (1998) analisa a composicdo da arte com a paisagem, portanto Spiral Jetty, entre outros
“earthworks”, estao em integracdo, mesmo que sua execugdo tenha requerido pesadas intervencdes
tecnologicas de transporte e sedimentagao.

47 Pelo mesmo motivo, embora as obras de Christo e Jeanne Claude sejam efémeras, estdo em interrupgio.

48 KASTNER; WALLIS, 1998, p. 235. Citando Henry David Thoreau, Walking (1861), sobre a arte de
caminhar.
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silhuetas (1976-1982), de Ana Mendieta; Border Crossing (1993), de Christiam Miiller;
Mutagées Geogrdficas (1969-1970), de Cildo Meireles, entre outros.

Em implementag¢iao, ha uma mudanga na pratica artistica, pois as obras passam a
investigar questoes ambientais, algumas atuando diretamente em causas ecoldgicas e urbanas.
O processo e a ideia sdo concebidos como arte, mas a execu¢ao nao difere, muitas vezes, da
adotada pela ciéncia. Os aspectos formais estao em segundo plano, pois a relevancia da obra
estd na a¢do socio-politica. A arte questiona os rumos do binario cidade e natureza e esta deixa
de ser “uma tela em branco”, fonte de recursos ou de apreciacao estética apenas. As obras
tratam do desperdicio, desenvolvimento industrial, expansdo urbana, intervenc¢oes cientificas
nos processos naturais, ligando-se a outras disciplinas envolvidas no estudo da produ¢ao da
paisagem. Exemplos marcantes deste contetido sdo Wheatfield (1982) de Agnes Denes; Revival
Fields (1992) de Mel Chin; Pool of Earth (1975) e Time Landscape (1965-1978), de Alan
Sonfist; e 7000 Carvalhos (1984-1986), de Joseph Beuys .

Em imaginacdo, Kastner apresenta obras que tém a paisagem como uma construgao
6Otica, um conceito ou uma elaboragao linguistica. A paisagem que interessa a estes artistas é
menos fisica e mais metaférica, fornecendo um repertério de simbolos. Os artistas consideram
o ambiente como uma narrativa histérica que fornece tal repertério de simbolos e estes
podem ser utilizados para descrever a sociedade contemporanea. Algumas obras que elucidam
esta vertente sdo: Little Sparta (1983), de Ian Hamilton Finlay; 12 hours tide objects with
correction of perspective (1969), filme exibido na televisao, de Jan Dibbets e 42 Degree Parallel
Piece (1968) de Douglas Huebler.

Serdo adotadas estas vertentes de Kastner®®, para analisarmos as obras de Fronteiras
(1998-2001) e de Margem (2009-2010), mais adiante neste trabalho.

*kkkkkk

Ha ainda outra maneira de agrupar e compreender as diversas formas que a relagdo
arte e paisagem assume. Tufnell (2006) adota a cronoldgica. Segundo o autor, a primeira fase
cobre aproximadamente os anos 1967 a 1977, um periodo de grande inova¢do, quando se

abriram as fronteiras para a arte da paisagem e para a reflexdo sobre modos de se pensar a

“** Imagens de obras que ilustram estas vertentes podem ser encontradas nas paginas 72 a 83.
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paisagem e a natureza. Representam esta fase A Line by Walking (1967), de Richard Long a e
The Lightening Field (1977), de Walter De Maria.

A segunda fase, do final dos anos 1970 incluindo a década de 1980, abrange obras
ligadas a questdes ambientais e urbanas, que também receberam a denominagido de
Environmental Art. Esta produgao é menos formal, como era predominantemente a primeira
fase. Questdes conceituais da arte vao se alterando, ou desdobrando, em questdes politicas e
ecologicas. Tufnell sugere que sio exemplos emblematicos desta fase os trabalhos: 7000
Carvalhos (1982-1986), de Joseph Beuys; o “earthwork” de Robert Morris em King Country,
pela causa de recuperagdo de terras (1979); e Wheatfield (1982) de Agnes Denes.

A terceira fase compreende os ultimos quinze anos do século XX até a produgéo atual.
Alguns dos artistas que a representam trabalham em diversas midias, buscando referéncias nos
trabalhos precursores da arte na paisagem e do contato arte e natureza, em continuidade a
expansdao de possibilidades e contextos. Tangenciando de ambitos cientificos, ecologicos a
existenciais, sao exemplos de obras desse momento: Tate Thames Dig (1999), de Mark Dion;
Revival Fields (1992), de Mel Chin; Land Sea and Air II (1982), de Anthony Gormley; e
Double Sunset (1999), de Olafur Eliasson.

As vertentes integrac¢ao, interrup¢io, envolvimento, implementagio e imaginagao,
que indicam dreas de interesse da arte pela paisagem ou pelas praticas sociais que se refletem
nas artisticas, podem justapor-se as categorias “locais-demarcados” e “locais-construcao”,
construidas por Rosalind Krauss®® e que se referem a espacialidade das obras. “Locais-
demarcados” seriam os trabalhos, cuja interferéncia na paisagem ¢é sutil ou efémera, aqueles
que se fundem a ela. Estdo representados, em sua maior parte, nos agrupamentos integragao,
envolvimento e imaginagéo. Ja os “locais-constru¢ao” exigem a tecnologia da engenharia, sao
monumentos ou obras, cuja intengdo é promover a igualdade entre arte e paisagem, e

podemos encontra-los nos exemplos de Kastner para interrupg¢io.

Tanto como demarcagdes ou construgdes, ha aquelas obras - apresentadas em
implementacio - que tangenciam ou invadem campos da ciéncia, do planejamento
paisagistico ou da arqueologia urbana, entre outras disciplinas. Desta maneira, diluem-se os
contornos da arte e, mais ainda, da composi¢do escultural, tornando-se quase improvavel

agrupa-los de acordo com a espacialidade.

0 ver Diagrama de Rosalind Krauss, no artigo A Escultura no Campo Ampliado (1984)

84



integracao

a paisagem é manipulada como uma matéria-prima: cortada, realocada,
marcada. Algumas obras com lirismo, outras com intencéo politica.”

30. Walter de Maria. Las Vegas Piece, 1969. Cortes no terreno. Desert Valley, Nevada.
Dois cortes de 844mx244cm e dois cortes de 1,6km x 244cm.

O trabalho intencionava explorar as ideias de medidas e de orientagdo do corpo na paisagem, além de
comentar como o mapa se impde sobre o meio.

31. Dennis Oppenheim. Accumulation Cut, 1969. Bebe Lake, Ithaca, Nova lorque.
(Fonte: < http://www.dennis-oppenheim.com/works/142>)

Outras obras em Integragio sio:

de Robert Smithson: Spiral Jetty, 1970, Great Salt Lake, Utah; e Spiral Hill e Broken Circle, 1971.
Emmen, Holanda. E de Michael Heizer: Double Negative, 1969-70. Nevada, EUA.

1 KASTNER; WALLIS, 1998, p. 45.
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Arte e paisagem. Estudo de obras contemporaneas brasileiras

integracao

a paisagem é manipulada como uma matéria-prima: cortada, realocada,
marcada. Algumas obras com lirismo, outras com intencao politica

32. David Nash. Ash Dome, 1977-2006. Pais de Gales e 33. Andy Goldsworthy. Maple leaves, 1991.
Jap3o. (Fonte: http://coetirmynydd.co.uk/menulesspages/ashdome.html e http://www.art.pref.tochigi.lg.jp
/en/collection/collection05.html)

34. Dennis Oppenheim. Annual Rings, 1968. Fronteira EUA e Canada.
(Fonte imagem: <http://dennisoppenheim.blogspot.com.br/>)
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Cap. 2 A arte contemporanea da paisagem

interrupcao

materiais e/ou técnicas estranhas a paisagem evidenciam o construido
(man made). Algumas obras levam para galeria os elementos naturais
encontrados na paisagem.

35. Robert Morris. Observatory, 1971. ljmuiden, Holanda.
(Fonte: <http://www.architetturadipietra.it/wp/?p=2010>)

36. Christo e Jeanne -Claude. Valley Curtain, 1970-1972. Rifle, Colorado, EUA. Nylon e aco.
(Fonte: < http://christojeanneclaude.net/projects/valley-curtain#.USWOgPKRMsw>)

Vide também como Interrupgio:

Sun Tunnels, 1973-6, de Nancy Holt; Running Fence, 1972-1976, de Christo e Jeanne-Claude;
Lightning Field, 1977, de Walter de Maria; Perimeters/ Pavilions/Decoys, 1977-1978, de Mary Miss,
Nova Iorque.
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Arte e paisagem. Estudo de obras contemporaneas brasileiras

interrupcao

materiais e/ou técnicas estranhas a paisagem evidenciam o construido
(man made). Algumas obras levam para galeria os elementos naturais
encontrados na paisagem.

37. Michael Heizer. Dissipate, 1968. Black Rock
deserto, Nevada . Estacas de madeira enterradas.
(Fonte: <http://www.artperformance.org/article-
25911176.html>)

38. Michael Heizer. Complex One /City (1972-1976). Concreto, ferro, terra compactada. Nevada, EUA.
(Fonte: <http://harry-clarke.com/hello-world-2/>)

39. Robert Smithson. Non-site. (Franklin, New Jersey), 1968 e 40. Richard Long. A line of 682 stones,
1976.

(Fonte: <http://www.robertsmithson.com/sculpture/nonsite_franklin_280>. e
<www.richardlong.org/Exhibitions/2011exhibitions/six82stones.html>)
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Cap. 2 A arte contemporanea da paisagem

envolvimento

€ a acdao humana que prevalece, como um ritual, uma ligacdo primordial e

simbodlica com a Terra.s2

41. Richard Long.
A Line in The Himalayas,
1975.

(Fonte:
http://www tate.org.uk/art/art

works/long-a-line-in-the-
himalayas-t12035)

42. Dennis Oppenheim. One Hour Run, 1968. Seis milhas percorridas continuamente. Maine, EUA.

43. Walter De Maria. Mile Long Drawing (ou Two Parallel
Lines),1968.

El Mirage Desert, California, EUA.

(Fonte http://www.portlandart.net/archives/2009/03/
the_black_squar.html)

52 KASTNER; WALLIS, 1998, p. 114.
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envolvimento

€ a acao humana que prevalece, como um ritual, uma ligacao
primordial e simbdélica com a Terra.53

44. Hamish Fulton. No talking for seven days (walking for seven days in a wood Januart Full Moon
Cairngorms, Scotland 1993). Texto pintado sobre parede.

45. Anthony Gormley. Land, Sea and Air 11, 1982. Inglaterra. Chumbo e fibra de vidro.
(Fonte: < http://www.antonygormley.com/sculpture/item-view/id/249>)

Vide também como Envolvimento:

de Richard Long, A line by walking, 1967, Somerset, Inglaterra. Ver Capitulo 1.

% KASTNER; WALLIS, 1998, p. 114.
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Implementacao

a arte se engaja em investigacao cientifica e em questées ambientais e
urbanas.

(Fonte: http://www.pbase.com/image/62793501)

46. Alan Sonfist.
Time Landscape (1969-
78).

La Guardia Place, Nova
lorque. 9.000 m2 com
espécies vegetais, re-
criagdo de uma floresta
pré-colonial.

(Fonte: http://avant-
guardians.com/sonfist1/as
_pop11.html

Em 1969, o artista iniciou a negociagdo para implantar a obra junto ao Metropolitan
Museum of Art e 6rgios do governo; a permissio e a abertura ao publico ocorreu em 1978>*,
As dimensoes da obra, sua complexidade, divergéncia de interesses quanto a ocupagdo do
terreno sdo responsaveis pelo longo periodo do projeto a execugdo. E um exemplo respeitével
de implantacao da arte, no qual a administra¢ao publica e cultural atuam em parceria. A obra
traz a tona preocupagdes com a paisagem, com o uso do terreno (land) urbano e prioridades

do urbanismo®.

¥ HALL, Carol. Environmental Artists: Sources and directions. In: SONFIST (org.), 1983, p. 55.

% O artista negociou até com a comunidade vizinha, tentando convencé-los de que o parque (ou viveiro)
poderia “lhes desenvolver uma consciéncia estética do meio ambiente”. Ver ROSENBERG, Time and
Space Concepts in Environmental Art. In: SONFIST, 1983, p. 210.
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Arte e paisagem. Estudo de obras contemporaneas brasileiras

implementacéao

a arte se engaja na investigacao cientifica e em questbes ambientais e
urbanas.

47. Agnes Denes. Wheatfield . Nova lorque. 1982.
(Fonte < http://weadartists.org/art-for-the-third-millennium>)

Denes expde o “paradoxo de plantar trigo em uma drea em que o terreno vale $4,5
bilhoes”, chamando a atengdo para valores sociais e para questdes ecoldgicas. O trabalho
participa da exposicdo “The International Art Show for the End of The World Hunger’

organizada pelo Museu de Minnesota entre 1987-90.%

% KASTNER; WALLIS, 1998, p. 160.
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Implementacao

a arte se engaja na investigacao cientifica e em questbes ambientais e
urbanas.

48. Robert Morris. Intervengdo em King Country, recuperagdo de terras. 1979. A obra foi realizada junto
com um simpésio apresentado pelo artista, “Earthworks: Land Reclamation as Sculpture”.

(Fonte : <http://www.4culture.org/publicart/collection/profile.aspx?projectid=36&cat1=Collection&cat2=Built&cat3
=Earthwork&cat3b=4>)

49. Mel Chin. Revival Fields. 1992-atual. St. Paul. Minnesota, EUA. Plantio para desintoxicar solo
contaminado por metais. Inicio dos projetos em 1990, parceria com cientistas e suporte do National
Endowment for the Arts.

(Fonte: <http://www.tumblr.com/tagged/mel%20chin>)
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94

Tate Thames Dig, 1999-2000.

Mark Dion.

Faz referéncia ao conto de Joseph Conrad

“Heart of Darkness”(1899) que se inicia

com uma descri¢do do Rio Tamisa.

Dion apresenta em um “gabinete de curiosidades”

toda sorte de objetos recolhidos no rio, por setores, em uma
arqueologia urbana.

50. Mark Dion. Thames Dig, Londres. 1999-2000.



Implementacao

a arte se engaja em investigacao cientifica e em questdes

ambientais e urbanas.

51. Alan Sonfist. Pool of Virgin Earth, 1975. Artpark, Lewiston, NY.
(Fonte imagem: KASTNER; WALLIS, 1998)

Em um aterro quimico, o artista delimita uma terra boa para o plantio e que recebe sementes vindas com o

vento.
Vide como exemplos de Implementagio:
Aguas do Reno. Plantas de Purificagdo (1972), de Hans Haacke; Broken Circle e Spiral Hill (1971) de

Robert Smithson.
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Arte e paisagem. Estudo de obras contemporaneas brasileiras

Imaginacao

A paisagem aparece mais em elaboracdes linguisticas, mentais ou numa
construcao otica.

52. Jan Dibbets. Perspective
Correction (Square with two
diagonals), 1968.

53. Mark Dion. A metre of Jungle,
1992 (detalhe). Para a ECO 92, Rio de
Janeiro.

Durante a ECO 92, RJ, Dion transporta
um metro quadrado do solo da floresta
amazoénica, de Belém, PA, para a
galeria no Rio de Janeiro.

(Fonte imagem: <
http://www.genetologisch-
onderzoek.nl/index.php/598/beeldend
e-kunst/>)

Utilizando métodos cientificos, ele expde a micro fauna e flora classificando-os, expondo o
conhecimento humano sobre o meio.”

" KASTNER; WALLIS, 1998, p. 189.
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54. Olafur Eliasson, Double Sunset, 2000. Utrecht, Holanda.A¢o, |ampadas sobre andaimes.
(Fonte: <http://www.eikongraphia.com/2p=1311>)

*k Kk kkk

Vimos um amplo arco de atuagdo da arte contemporanea da paisagem e os modos de
compreendé-la, seja a partir da forma ou do resultado da interacao, seja pelo processo ou pela
gestualidade do artista. Dois artistas apresentam produgdes que ilustram bem este amplo
leque de como a arte intervém, critica, transforma e incorpora a paisagem: Robert Smithson
(1938-1973) e Richard Long (1945). Smithson trabalhou com paisagens degradadas e em
transformacdo, paisagens ainda nao artializadas -, assim como com aquelas simbdlicas, de
carater identitdrio nacional. Richard Long, em contrapartida, trabalha com paisagens ja
sedimentadas no nosso imaginario, ha muito artializadas in visu ou in situ. Vamos, entdo,
observar algumas obras destes artistas, analisando as diferengas entre estas, que advém das

especificidades da produgao da paisagem.

Sobre estas diferentes formas de as obras se relacionarem com a paisagem,

Weilacher®®, a partir da definicdo de Beardsley — de que a Land Art é a agao direta na

® WEILACHER, Udo. Between Landscape Architecture and Land Art. Basel, Berlin, Boston: Birkhaiiser,
1999, p. 23.
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paisagem - aponta a diferenca de liberdade de agdo entre artistas norte-americanos e
europeus. Enquanto os pioneiros americanos da Land Art desbravam novos territorios e
buscam o meio natural ainda intocado, os artistas da paisagem na Europa dialogam com suas

“paisagens densamente povoadas e estruturadas culturalmente”.

A fragmentagdo da paisagem, o carater do ambiente culturalmente construido e
a incorporagdo do paisagismo (landscape design) nos processos do dia-a-dia da
sociedade produziram trabalhos em uma escala claramente menor e
restringiram a liberdade de a¢do. (WEILACHER, 1999, p. 23).

Segundo Weilacher, tais paisagens, com seus conteudos historicos, simbolicos e fisicos,
influenciam os processos de trabalho dos artistas e, por conseguinte, a realizacao das obras,
resultando na heterogeneidade da arte contemporanea da paisagem. O que vemos em
quaisquer destes contextos é, sobretudo, a interferéncia do artista na paisagem em uma a¢ao

intimamente ligada aos aspectos locais e aos processos de percep¢do da mesma.

A importancia do conteudo cultural e histérico da paisagem é evidenciada na
declaragdo de Smithson que, participando da exposi¢ao Sonsbeek (1971), na Holanda, solicita
um terreno nao ocupado ou subaproveitado, pois, naquele pais, “inserir um trabalho de arte

. . . . /4 ))59
em uma paisagem cultivada (desenvolvida) seria supérfluo”".

Beardsley, investigando os antecedentes que fizeram florescer a Land Art nos EUA e na
Inglaterra, encontra algumas explica¢des que vao além dos contornos da arte. O autor aponta,
como influéncia direta dos artistas ingleses contemporineos, a tradic¢ao de veneragdo a
paisagem que se manifesta na pintura, literatura e jardinagem. Acrescenta ainda que o poeta
William Wordsworthy® seria o antecedente mais direto da sensibilidade contemporanea
inglesa em relagdo a paisagem. Esta sensibilidade romantica também estaria presente nas
obras americanas, contudo, os ingleses iriam manifesta-la de maneira menos “heroica” ou

intervencionista.

Ligar-se a natureza sempre foi uma inclinagdo recorrente na arte, seja considerando-a
fonte de inspiragao e modelo para mimesis, seja buscando repetir na arte a experiéncia estética
que se tem em sua apreciagdo. A partir da segunda metade do século XX, a natureza

artificializada, degradada e menos idealizada continua a influenciar os artistas, mas,

% “Feeling that the Dutch landscape was already very cultivated and that a work of art upon it would be
superfluous, he asked to work at a disrupted site instead.” Ver BEARDSLEY, 1998, p. 22.

% Beardsley cita o fato de o poeta romantico, que cantava a natureza e a paisagem, William Wordsworthy
(1770-1850) vaguear pela paisagem de Lake District como forma de meditacdo e reflexdo para compor.
Ibidem, p. 41.
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sobretudo, impulsiona-os para novas atitudes, como a transforma¢io em lugar da
~ . ~ . . 61 /

representacdo. Smithson ndo polariza natureza e cidade’”, além de trazer para o campo das

artes plasticas a paisagem pos-industrial. Para ele, a arte poderia incentivar a recuperagdo de

terrenos degradados ou de areas a margem da urbanizagao.

Smithson fala-nos de paisagens as quais habitamos mas também evitamos observar.
Ele pensa o futuro das paisagens, projeta e constréi. Richard Long nos fala daquelas que, na
maioria das vezes, ndo conhecemos, mas que “reconhecemos”, pois habitam nosso imaginario
de paisagens longinquas. O artista mostra-nos o quao potente sio nosso olhar e memoria na

constru¢do da paisagem.

e Dareacio critica a aplicagao funcionalista na arte da paisagem de Smithson.

A arte de Robert Smithson inclui textos que refletem sobre sua obra, sobre a condi¢io
da arte de sua época, bem como sobre a paisagem. “Um passeio pelos Monumentos de
Passaic”® é um destes textos, considerado um marco para o pensamento sobre a condico, ou
a possibilidade, da arte em paisagens tecnocratas. Nele, Smithson descreve, de maneira critica,
uma sucessio de ndo-lugares, lugares insipidos®® e vazios de uma periferia de cidade
industrial. A paisagem desta cidade apresenta, nas palavras do artista, “ruinas ao reverso [...]
Isto é, o contrario da ‘ruina roméntica’, porque os edificios ndo caem em ruinas depois de
haverem sido construidos, mas crescem até a ruina conforme sdo construidos”. (grifos do

autor)

Passaic é, para Smithson, uma paisagem em transi¢do e é com este trabalho que, pela
primeira vez, uma paisagem nao pitoresca e real é trazida para os campos da arte, sendo local

para agdo e reflexao.

® Smithson via as intervengdes humanas na paisagem tdo “naturais quanto um terremoto” e reconhecia
nas atividades industriais uma necessidade de vida desenvolvida por n6s mesmos. Ibidem, p. 23.

2 SMITHSON, Robert. A Tour of the Monuments of Passaic.Revista Artforum, dez. 1967. Ver FARIAS,
Agnaldo. Apresentacdo, em Revista Espaco & Debates, v. 23, p. 43-44 e 120-128, jan/dez. 2003.

® LEITE, Maria Angela Faggin Pereira. As Tramas da Segregacio: Privatizagio do Espaco Ptblico. Tese de
Livre-Docéncia FAU-USP, Sao Paulo, 1998, p. 56. “[...] sdo os lugares que qualificam a paisagem, isto §,
que conferem por meio de processos simbdlicos, um significado exclusivo aos elementos que as
compdem”. Passaic seria o avesso deste lugar significativo e, portanto, uma paisagem de exclusdo, de
ndo identidade ou reconhecimento.
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55. Robert Smithson, (acima) The fountain monument e The sand-box monument (também chamado de
deserto)
(Fonte imagem: <Http//www.robertsmithson.com)

(55). Monumentos de Passaic, 1967.

New Iersey64 representa a paisagem pds-industrial, com sua beleza quase impossivel e
com a crueza de uma realidade sem Historia, “porque os suburbios nao tém Historia”. Em Um
Passeio pelos Monumentos de Passaic, acompanhamos Smithson transitar por uma grande
obra rodoviaria ao longo do Rio Passaic, por terrenos baldios e arquiteturas desumanizadas,
como extensos estacionamentos e conjuntos habitacionais. Ele diz: “este suburbio sem
imaginacgao, poderia haver sido uma eternidade desajeitada”. Sob um sol ofuscante e diante de
tratores e escavadeiras parados em dia de folga, ele desacredita o futuro e o progresso
construidos daquela maneira. Expde-nos ao absurdo da paisagem tecnocrata: quais seriam
seus monumentos, o que imortalizaria esta cidade? Ele reflete, principalmente, como ou qual

tipo de arte poderia ali se integrar.

% New Jersey, cidade natal de Robert Smithson foi um pélo de indstrias téxteis no século XX e, no século
XIX, de indastrias de mineracdo. O boom do crescimento dos subirbios ocorreu na década de 1950.
Smithson refere-se, em “Um passeio pelos Monumentos de Passaic” (1967), as residéncias dos subtrbios
e a falta de centros de um lugar a margem da Historia. Passaic é um dos principais rios que cortam a
cidade e nomeia um bairro.
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. . . 65 .
O artista, no embate para ali reconhecer uma paisagem™", assume um olhar estrangeiro

- como se fosse um turista — e descreve-a em um misto de desilusdo e encantamento, como

quem nao compreende de fato, mas apenas vé. Faz lembrar Goethe que, em viagem, descreve

)66 . . <« »
de artista, sentindo-se “em casa” em uma

as paisagens italianas “com um olhar intencional’
paisagem estrangeira reconhecida através da pintura de Claude Lorrain. Smithson, no
entanto, em profundo questionamento sobre o futuro da arte publica e daquela paisagem,
« .1 ~ »67
descreve-a longe da esperan¢a “de uma reconciliagio com a natureza”’. Em um lugar onde
ndo had pertencimento, o artista mostra-nos “os monumentos” de um pensamento
tecnoldgico: canos de esgoto, guindastes, uma ponte ou o préprio canteiro de obras, expondo
“a desagregacdo da cidade contemporanea, as chagas abertas por um crescimento

. 1 . . ’)68
descontrolado, feito a revelia da paisagem.

Em Passaic, como em outras paisagens do artista, o limite entre o natural e as areas
urbanizadas ou em processo de urbanizacdo ¢ dissolvido. A natureza estd em continuo

processo de transformacgao pela industrializagdo e pela urbaniza¢ao e também as inclui.

Temos que desenvolver um diferente senso de natureza; temos que desenvolver
uma dialética de natureza que inclui o homem... Um tipo de beleza “virgem” foi
estabelecido em um tempo remoto deste pais e a maioria das pessoas que nao
olham com aten¢io tendem a enxergar o mundo através de cartdes-postais e
calendarios o que afeta suas ideias de como a natureza deveria ser ao invés de
como ¢

Acho que todos nés vemos a paisagem como sendo coexistente a galeria. Nao

acho que estamos lidando com o assunto em termos de um movimento de volta
70

a natureza (back to nature movement). Para mim, o mundo é um museu.
Segundo Flam (1996)"" ¢ a partir das excursdes por New Jersey e seus arredores que
Smithson comegou a fazer, por volta de 1966, que surge nele a consciéncia da paisagem pds-

industrial. Dai emergiriam seus trabalhos de Nomnsites, que consistem em estratos do solo,

% Veremos este mesmo embate, reflexdo e esforgo para delimitar e reconhecer a paisagem, em alguns dos
artistas de Fronteiras e Margem.

% BESSE, 2006, p. 48.
%7 Ibidem, p. 52.

8 FARIAS, Agnaldo. Robert Smithson: o artista como viajante. Revista Espaco e Debates, Sao Paulo, v. 23,
jan/dez, p 120-128, 2003.

% SMITHSON, Robert. 1972 apud FLAM, 1996, p. 298.

 SMITHSON, Robert. Discussées com Heizer, Oppenheim, Smithson (1970). In: FERREIRA; COTRIM,
2006, p. 208.

™ FLAM, Jack. Robert Smithson: The Collected Writtings. Univesity of California Press, 1996.
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minérios, coordenadas geograficas, fotografias do terreno, por vezes texto e referem-se a um
lugar, site. Todavia, ndo dao conta de representa-lo e por isso Smithson trata-os como
“lugares de uma auséncia”. O artista trabalhou as ambiguidades entre interior e exterior, o
natural e seu analogo’?, o lugar e a auséncia, equiparando estas dualidades de significante e

significado.

Smithson estava convencido de que a arte ndao poderia mais estar contida nas
categorias classicas da arte — escultura, pintura e arquitetura —, assim como nao se limitaria
apenas ao interior do museu ou galeria, e, menos ainda, ao processo recluso de atelié. A arte,
ainda que fosse escultura, ndo deveria apenas se inserir na paisagem, mas pertencer a ela, seja
fisicamente, seja em sua realidade social. “Os artistas mais convincentes hoje em dia se
preocupam com ‘lugar’ [place] ou ‘site’ Smith, De Maria, Heizer, Oppenheim, Huebler - para

: »73
citar alguns poucos.

Se o lugar ¢ significativo para a arte da paisagem, assim também ele considera a
matéria: ela é, antes de tudo, um indicio de ideologia. Um artista, segundo Smithson, nao
deveria deixar-se seduzir por técnicas, materiais ou procedimentos que reforcam as ideologias

R A : . . 74
tecnocratas. Tal pensamento ja indicava a esséncia de sua pesquisa: o conceito entropia’” -
uma convergéncia de tempo e matéria —, que representa o avesso do pensamento tecnologico.
Os processos entropicos sdo agentes nas obras de Smithson, em especifico em seus trabalhos
de terra (earthworks). “A¢o moldado e aluminio fundido sdo manufaturados a maquina, e o

resultado ¢ que carregam o selo da ideologia tecnoldgica. O ago é um material duro e

. TR A (. »T5
inflexivel, indicando a permanéncia dos valores tecnoldgicos”.

56. Robert Smithson.
Asphalt Rundown,
1969. Roma.
Documentado em
filme e croqui.

(Fonte imagem: <
http://hettingern.peop
le.cofc.edu/Aesthetic
s_Fall_2010/Index.ht
m>)

2 Ibidem, p. 129.

® SMITHSON, Robert. Uma sedimentagio da mente: projetos de terra. 1968 In: FERREIRA; COTRIM, 2006,
p. 187.

™ A primeira vez que Smithson apresenta o conceito de entropia relacionado a arte e a arquitetura é com
o texto Entropy and the new monuments (1966).

® SMITHSON, Robert. Uma sedimentagio da mente: projetos de terra. 1968 In: FERREIRA; COTRIM, 2006,
p. 187.
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(26). Robert Smithson.
Spiral Jetty, 1970.

(Foto em 2003)

Depois das cheias do
lago salino, os cristais
de sal aderiram as
rochas de basalto.

O trabalho foi modificando-se pelo ambiente, refletindo o interesse de Smithson
pela entropia - a inevitavel transformacdo pelas forcas da natureza [..] é um
profundo testemunho da dominagdo do homem na paisagem. (KASTNER;
WALLIS, 1998, p. 58)

Em abril de 1970, Smithson inicia a construgdo da Spiral Jetty, que se tornaria um
icone da Land Art, em parte gragas a fotografia de Gianfranco Gorgoni’®. O artista buscava, a
principio, um lugar com aguas vermelhas e, ao saber que o lago salino de Utah continha micro
bactérias para a extracio de sal que o coloriam de vermelho, decide conhecer o lugar’’. Sem
um projeto a priori, sio as condicionantes fisicas e histéricas — o mito do lugar’® - que

levaram o artista para a forma espiral.

Contemplando o local, ele reverbera para os horizontes sugerindo um ciclone
imével, enquanto a luz bruxuleante fazia com que a paisagem inteira parecesse
sacudir. Um terremoto dormente propagava-se por uma imensa circularidade.
Desse espago giratorio surgiu a possibilidade do Quebra-mar espiral.79

® A obra esteve quase vinte anos submersa, além de ter um acesso dificil via estrada, o que lhe confere
ainda mais um espirito mitico.

" TUFNELL, 2006, p. 41.

8 Smithson “incorpora a existéncia do mito local na obra. Ao dizer ‘ciclone imével’ e ‘espago giratério’, o
artista referia-se a mitologia dos antigos colonos que acreditavam existir um canal subterraneo ligando o
lago salgado ao Oceano Pacifico e capaz de formar perigosos redemoinhos no centro do lago”. Ver
KRAUSS, 2007, p. 341.

" SMITHSON, Robert. “O quebra-mar espiral”, manuscrito nio publicado apud KRAUSS, 2007, p. 336.
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Os earthworks Spiral Hill e Broken Circle (1971) foram construidos, a principio, por
tempo determinado, em uma pedreira de areia (sand quarry) desativada, na cidade de
Emmen, Holanda, por ocasido de exposicdo internacional Sonsbeek Park®®. Este diptico
assinala o principio de uma nova etapa de sua obra: projetos para terrenos urbanos
subaproveitados, terrenos-depdsito de refugos da mineragdo ou degradados pela
industrializagdo, intentando unir a arte a industria, a fim de reverter ou minimizar seus
impactos. Estes projetos, Tailing Projects, sao desenvolvidos pelo artista entre 1971 e 1973,

periodo em que ele reconsidera o potencial social da Land Art %',

57. Robert Smithson. Broken Circle, 1971. Emmen, Holanda. Areia branca, amarela, argila, terra, agua de
coloragdo esverdeada existente do agude e um grande seixo encontrado durante a terraplenagem do
trabalho.

(Fonte: < http://www.terminartors.com/artworkprofile/Smithson_Robert-Broken_Circle_and_Spiral_Hill>)

Beardsley (1998) aponta que a experiéncia na Holanda marca o empenho e a tentativa
do artista em recuperar, através da arte, a paisagem devastada pela industrializagdo,sendo que
estas propostas para revitalizacao de terrenos formam o seu legado mais importante, o qual

inspirou e influenciou geragdes posteriores de artistas.

8 Sonsbeek Park 1971 foi uma exposi¢io promovida pela Holanda que comissionou trabalhos site-specific
a artistas americanos, europeus e japoneses, fomentando a arte ligada as questdes da paisagem.
Participaram dela Robert Morris, Richard Long, Jan Dibbets, Michael Heizer, Oppenheim, entre outros
diretamente envolvidos com a Land Art. O terreno onde trabalhou Smithson estava destinado a uma area
de recreacdo, mas a populagio pediu que as obras fossem mantidas, o que para o artista foi
“gratificante”. A partir disto, Smithson vislumbra a amplitude que a arte poderia assumir, ao se
relacionar com a paisagem. O que fundamenta uma obra esteticamente e conceitualmente poderia ser
compativel com uma funcgio social ou urbana. (Ver FLAM, 1996).

8 TUFNELL, 2006, p. 45.
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58. Robert Smithson. Spiral Hill em fotografia dos anos 1970 e em 2000.

59. O diptico Spiral Hill e Broken Circle, em
projeto do artista.

(Fonte: http://www.robertsmithson.com
/drawings/spiral_hill_broken_circle_800.htm>)

De 1970 a 1973, Smithson publicou artigos sobre Arte e Recupera¢ao de Terras e

apresenta seus projetos as Companhias de Mineragao, oferecendo seu trabalho para “realcar
. . . ~ ))82 < . .
visualmente as atividades de recuperacio de terras da empresa”“ ou “adicionar um foco
visual ao lugar e chamar a aten¢do para o entorno em processo de recuperagio
. . ~ \»83 . . ~ ~ . .

(revitalizagdo)™ . Chega a negociar com duas companhias, mas estas ndo ddo continuidade ao
processo, frustrando Smithson e levando-o a retornar as esculturas de terra em grande escala
ao ar livre, aos earthworks. Sua obra seguinte, e ultima, foi Amarillo Ramp (1973), no leito

. 84
seco do lago chamado Amarillo, em uma fazenda no Texas™ .

8 Beardsley aponta que Smithson nio tentou alterar as caracteristicas industriais destes lugares, ao
contrario, elas sdo brutalmente realistas e seriam como “testemunhos das rupturas na paisagem feitas
pela industrializacdo”, o que poderia alertar para uma politica sobre recursos e paisagem. Ver
BEARDSLEY, 1998, p. 23.

% Ibidem, p. 23.

8 A obra é finalizada pelos artistas Nancy Holt, sua esposa, e amigos Richard Serra e Tony Shafrazi, meses
ap6s a morte do artista em um acidente aéreo, junto ao piloto e fotoégrafo, enquanto sobrevoavam o
terreno para estudar a insercio deste earthwork.
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60. Robert Smithson, Bingham Copper Mining Pit—Ultah / Reclamation Project, 1973. Foto em plastico e
giz de cera (47 x 34.3 cm)

Across the country there are many mining areas, disused quarries and polluted

lakes and rivers. One practical solution for the utilization of such devasted places

should be land and water recycling in terms of “earth art”.*”

A partir de seu legado, reforga-se a ideia de que a arte pode assumir diversas formas,
ocupar toda a sorte de terrenos a serem transformados e utilizar-se de uma gama de
matérias-primas que vai dos materiais naturais aos produtos industriais sub-aproveitados.
O artista antevé um tempo em que industria, arte e ecologia poderiam trabalhar em sinergia.

Mesmo tendo uma breve trajetéria, é uma fonte generosa em propdsitos, que se tornam cada

vez mais atuais, de Passaic a Sao Paulo.

Art can become a physical resource that mediates between the ecologist and the
industrialist. Ecology and Industry are not one-way streets, rather they should be
cross-roads. Art can help to provide the needed dialectic between them.”

% SMITHSON, Robert. Untitled. 1972. In: KASTNER; WALLIS, 1998, p. 251
% Ibidem, p.251.
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61. Smithson, como influéncia no paisagismo de Martha Schwartz (fotos acima) para recuperacio de terras
em area de mineragdo da empresa McLeod Tailings, Geraldton, Canada.
(Fonte: http://www.marthaschwartz.com/projects/reclamation_tailings.php>)

® Osexemplos de Richard Long: paisagens desveladas e a experiéncia do gesto

minimo.

Para apresentar a arte de Robert Smithson (1938-1973), abordamos sua trajetéria em
etapas, a fim de melhor compreender o encadeamento e amadurecimento das preocupagdes
paisagisticas em sua obra. Diferentemente, para apresentar um panorama das obras do artista
inglés Richard Long (1945) ndo é necessario segmentar sua produg¢do, uma vez que toda ela é
homogénea, quanto ao tipo de agao e materialidade, e mantém-se fiel a alguns principios,

desde o fim dos anos 1960 aos dias atuais.

Um destes principios é caminhar, uma agao central na arte de Long, que, na maioria
das vezes, ocorre em lugares despovoados e inacessiveis. A obra consiste no percurso que é
demarcado por seu rastro ou por materiais naturais rearranjados pelo artista no seu
decorrer, e a representacao desta experiéncia vivida na paisagem faz-se pela fotografia, textos
ou, mais raramente, por mapas. A paisagem das obras de Long ¢ traduzida em linguagem, e o
que esta em jogo é menos a sua fisicalidade ou realidade histérica, como na paisagem de
Smithson, e mais as matrizes que norteiam a nossa percep¢ao e o reconhecimento de que

aqueles lugares ermos fotogratados ou narrados sao paisagens que parecem ja termos visto.

Para Kastner, toda a produ¢ao de Richard Long, de um modo geral, enquadra-se na

vertente envolvimento, pois sua obra nasce da experiéncia unica do ser em meio a paisagem.

. . < ~ R . )’87
Nela, o percurso adquire uma aura de ritual, “uma a¢ao performatica com o meio™".

8 KASTNER; WALLIS, 1998, p. 114.
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E caracteristico das agdes de Long estarem “em concordincia com a paisagem,
sujeitando-se a ela”®®. Rosenthal inclui o trabalho de Long no grupo “gestos modestos”, sutis,
pois o artista toca a paisagem delicadamente. Suas marcas no terreno sdo geralmente formas
geométricas em linhas e circulos constituidas dos elementos naturais presentes na prépria
paisagem - pedras, gravetos ou agua —,apenas rearranjadas. Sobre os circulos e retas, sempre
que indagado por que os repete, responde sucintamente: “eles j4 ddo conta do recado”®. Sua
obra nao se constitui destas formas geométricas — dos indicios de que ele esteve la —, e sim dos
“lugares que eu escolho para coloca-los”, somado ao seu proprio percurso e a experiéncia da

paisagem.

A geometria, inven¢do humana, justaposta a composi¢do cadtica da natureza, é um
recurso também utilizado nos earthworks americanos. Contudo, Richard Long da primazia a
paisagem — que ja esta posta, que construimos mentalmente —, pois suas intervengdes, além de
efémeras, apresentam uma fragil construcao. Nao é a engenhosidade humana que se destaca

no trabalho e tampouco na paisagem que contemplamos pela fotografia.

Mas que lugares sdo estes, cujas localizagdes s6 vislumbramos ao ler a legenda ou o
texto que acompanha a obra? Geralmente despovoados, em raras exce¢des ha neles animais ou
pessoas, geralmente montanhosos e pedregosos, sdo paisagens que ja habitam nosso
imaginario. O artista reitera a tradigdo do olhar, enquadramentos e modelos de percepgao

«s 13

que ja reconhecemos como paisagem.

Em uma Inglaterra sobrecarregada pelo fardo do desenvolvimento industrial, cujo
territério é mais densamente povoado que o dos EUA, e cujos campos desde os séculos XVII e
XVIII sao redistribuidos para a produgao estatal, o que gera a necessidade de um zoneamento
rigoroso™, a arte da paisagem inglesa parece somar seu histérico artistico a sua realidade
politica e geografica agindo de modo sutil e desbravando outros territérios. Também parece
influenciar o fato de os artistas ingleses trabalharem com a tradigdo do olhar que elege e

compde a paisagem.

% ROSENTHAL, Mark. Some attitudes of Earth Art: from Competition to Adoration. In: SONFIST, Alan
(org.). Art in the Land- A Critical Anthology of Environmental Art. New York: Dutton, 1983, p. 66.

8 TUFNELL, 2006, p. 27.
% Ibidem, p.41
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Como vimos, Long, em 1982, criticou politicamente os earthworks como manifestagao
de uma arte capitalista®, dizendo que a sua arte é a antitese da americana, que se vale de

possuir terras e maquinarios.

Tufnell® apresenta a arte de Long como uma ruptura, uma nova e radical maneira de
lidar com a paisagem, pois a obra se divide em agdo direta na paisagem, no caminhar e
rearranjar os materiais ao longo do percurso e da experiéncia vivida; ndo ¢ mais uma adi¢ao,
mas a obra integrada ao mundo. O escultor David Nash declarou sua admira¢do por Long,
pois este “libertou uma geragao de artistas de fazerem objetos”, desde sua obra A Line Made by
Walking (1967).

Mas um dos grandes méritos do artista reside no fato de que, apesar de a paisagem ser
um tema caro a Inglaterra, quando Long, na década de 1960, inicia seus trabalhos, ela era
considerada “fora de moda”, um assunto a nao ser abordado nas influentes Escolas de Arte. A
despeito disso, o artista ndo desistiu do tema e, ndo por menos, suas primeiras exposi¢oes
foram fora de seu pais®. A Inglaterra de entio estimulava a Pop Art, elevada a categoria de
vanguarda pelos norte-americanos. Posteriormente, Long nao ¢ s6 recebido na Inglaterra
como praticamente forma uma escola inglesa da arte contemporénea da paisagem, tamanha
sua influéncia. Obras de Andy Goldsworthy e Hamish Fulton compartilham raizes no
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pensamento de Long sobre a paisagem

A inser¢ao comedida do codigo artistico abstrato junto a natureza parece apenas nos
dizer que, para a paisagem ser arte basta ser ela prépria, pouco necessitando de uma
composi¢ao ou intervengao (uma adigdo). Assim, Long reduz as agdes da arte ao mais simples

e essencial possivel, a fim de nos fazer pensa-las com maior profundidade.

My art is about working in the wide world, wherever on the surface of the
earth. My art has the themes of materials, ideas, movement, time. The beauty
of objects, thoughts, places and actions.”

s LONG, 1982 apud TUFNELL, 2006, p. 15.
%2 TUFNELL, 2006, p. 23.

% Richard Long participou da Earth Art Exhibition, Ithaca, 1969, junto com Robert Smithson, e, no mesmo
ano, também em Nova lorque ele participou da exposi¢do Ecological Art.

% Estes artistas parecem trabalhar em paisagens ja artializadas in visu efou in situ, evocando a meméria e a
tradi¢do de um olhar que elabora e reconhece a composigdo da paisagem.

% LONG, 1982 apud TUFNELL, 2006, p. 20.
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62. Richard Long. A Line in Scotland, Cul Mor, 1981.
(Fonte imagem:< http://www.richardlong.org/Sculptures/201 1sculptures/scotline.htm|>)

Retomando os termos de Roger, Long artializa®® a paisagem in visu, ou seja, ele
transforma-a através do olhar, ampliando o repertdério e imagindrio de paisagens na arte.
Além disso, ele propoe enquadramentos, “esquemas de percepc¢do e de deleite, modelos de
visao™®’. A maior parte das obras da land art transforma a paisagem in situ, ao “inscreverem
diretamente o cédigo artistico sobre o terreno” e ao requererem neste local o observador e a
experiéncia da paisagem. Diferentemente disso, para Long, a paisagem da-se na percepgao e

na elabora¢ao mental.

O exemplo da montanha ¢ particularmente instrutivo, porque ele nos confirma
que a paisagem jamais é uma realidade natural, mas sempre uma criacdo

98
cultural, e que ela nasce nas artes antes de fecundar nossos olhares.

A arte de Richard Long sugere uma atitude de respeito, admiragao e curiosidade em

~ s . c 1: A . 99
rela(;ao d paisagem € materializa-se na convergencia entre rigor € franqueza.

% ROGER, 1999.

7 BERQUE In: CORREA, ROSENDAHL, 1998, p. 85.
% ROGER, 1999.

% TUFNELL, 2006, p.31.
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63. Richard Long. Sahara Line, 1988.
(Fonte: < http://paula-weetman.blogspot.com.br/2011_01_01_archive.html|>)

« Aproximagdes entre as obras de Richard Long e de Robert Smithson.

Ao abordarmos as obras destes artistas, vislumbramos diferentes formas de como a
arte se relaciona com a paisagem, de projetos para revitalizagao de terrenos a exemplos que
trazem a tona a percep¢ao e os processos historicos de artializagdo. Vimos os diferentes
recursos que esta arte utiliza para abarcar a paisagem: a intervengdo - agao site-specific -, a
experiéncia da paisagem que ¢ solicitada ao observador ou vivenciada pelo artista, a fotogratia
e a escrita. Cada recurso parece tocar em especificas questdes da paisagem, que compdem

uma totalidade complexa de interag¢des entre 0 homem e a natureza.

Analisando como as obras de Long e Smithson lidam com a paisagem, também
notamos que, talvez, o mais relevante nao seja o fato de Smithson agir diretamente sobre a
paisagem, utilizando recursos da tecnologia (como escavadeiras e tratores); enquanto Long
age com seu campo fisico, recolhendo manualmente pedras ou marcando o solo com suas
pegadas. Esta distingdo, geralmente na bibliografia, direciona-os a atitudes “invasivas” ou

“respeitosas” em relagdo a paisagem. Talvez o mais relevante, de fato, sejam suas diferentes
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tendéncias em ver a paisagem como um campo para o projeto, materializando “visdes do
futuro” ou vé-la conforme a tradicao de percep¢do da mesma, reiterando o qudo sujeitos

estamos as artializagoes.

Ademais, é fundamental notarmos que em suas obras parece haver uma preferéncia
por lugares abandonados ou desabitados, ermos ou improdutivos, bem como um gosto pela
desnaturalizagdo. Suas paisagens nao remetem ao pitoresco, parecem mais indicar lugares “a

» 100
margem

ou “sem fronteiras”. Contudo, ha diferencas significativas entre as suas obras, que
residem nos processos culturais e nas posturas politicas que revestem ou impulsionam a arte

da paisagem de seus paises.

o Consideragdes sobre a land art.

A Land Art e Environmental Art estdo, desde os anos 1960 até os dias atuais, em
continuo exercicio. Elas modificam-se conforme mudamos os processos de transformacéo do
meio, maravilhamo-nos e indignamo-nos com nossas paisagens. Elas encerram-se quando

alienamo-nos dos processos naturais e da cultura que transformam nosso entorno.

Das sutis interferéncias na paisagem, que dialogam com a arte conceitual ou com a
subjetividade de rituais, em obras cujos limites diluem-se na propria paisagem; aquelas, cujas
execu¢des mobilizam profissionais da ciéncia, grandes equipamentos da engenharia e
dialogam com o planejamento urbano e com a ecologia; foram apresentadas obras que
refletem iniciativas pessoais e sociais empenhadas em valorizar, transformar e perpetuar

paisagens e a nossa relagdo com o meio.

Tais iniciativas tornam-se mais facilmente obra quando o meio cultural, incluindo os
interesses politicos e econdmicos, estd amadurecido quanto ao valor estético e cultural de suas

paisagens.

Muitos artistas e trabalhos teriam que ser igualmente mencionados para uma justa
apresentacao das produgdes da arte da paisagem dos EUA e da Europa, que continuam a
fomentar a Land Art em obras, em frequentes exposicdes e retrospectivas do tema e em novas

produgdes bibliograficas.

100 As areas de refugo de Smithson estdao a margem de interesses sociais e politicos. Ja as paisagens de
Long parecem a margem da Histéria.
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2.2 Arte contemporanea da paisagem no Brasil: um breve historico.

Se a paisagem, principalmente em alguns paises europeus e nos EUA, passa a ser fonte
de reflexdo e suporte para um determinado segmento da arte contemporéanea, entdo surge a
vontade de investigar analogias com a arte contemporanea nacional, a partir do mesmo
periodo, de meados da década de 1960 aos dias atuais — quando tomam corpo obras pensadas

para a paisagem e por ela influenciadas.

Desde entdo, como a paisagem tem participado dos projetos da arte no pais? Como a
produc¢ao contemporanea brasileira aborda a paisagem? Tal investigacao tem como motiva¢ao

\

um olhar critico a escassez de propostas e de realizagdes observadas na arte neste campo.

(4 ’. . . ))lol
Entendendo a arte como “exercicio experimental da liberdade

e, apesar de andar lado a
lado com as utopias, ela parece manter-se afastada das questdes da produgao e da apreciagio

da paisagem.

E valioso tracarmos, mesmo que sucintamente, um histérico do moderno ao
contemporaneo na arte brasileira para percebermos que, na passagem destes periodos, a
paisagem, de certa maneira, perde seu espago como tema ou como inspiracdo. Assim,
buscaremos compreender como a arte, que abordava com significativa énfase os temas
natureza e paisagem durante o moderno, no contemporaneo passa a intervir timidamente na

paisagem.

Entre nacionalismo e universalismo, a arte contemporianea no Brasil saltou sobre a
discussao dos modos de produgao da paisagem, passando diretamente da pintura de paisagem
para as abordagens ecoldgicas ou ambientais. E por isso que nos ultimos cinco anos tivemos
. - . 102 A i
importantes exposicdes que relacionam arte e natureza™ ~, acompanhando uma tendéncia

presente na Europa e nos EUA.

Assim também, antes de analisarmos as exposigdes e as obras de Fronteiras e Margem,

¢ importante buscarmos como, de modo espontaneo, a paisagem foi incorporada na arte

0! Definicdo da arte, segundo Mario Pedrosa, em artigo publicado no Jornal Correio da Manha, 1968.

2 S50 elas: Arte Fragil, Resisténcias, MAC-USP, 2010, com curadoria de Lisbeth Resbollo e Jacques
Leenhardt, com a tematica da natureza em obras de artistas brasileiros e franceses; Krajcberg: Natura,
MAM-SP, 2008; Ecologica, MAM-SP, 2008 (estas duas Gltimas com curadoria de Felipe Chaimovich);
Poéticas da Natureza, MAC-USP, 2008, com curadoria de Katia Canton. Morada Ecolégica, MAM-SP,
2011; além dos projetos Fronteira e Margem (pelo Itad Cultural), que inserem a arte ao ar livre na escala
territorial e urbana, de maneira mais experimental, relacionando-a diretamente com a paisagem.
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contemporanea brasileira. Em outras palavras, o quanto ela é inspiragao ou motivagao critica

para a obra, e por isso vamos destacar alguns dos seus precursores.

Veremos que a arte contemporanea da paisagem no Brasil se distingue da defini¢do de
land art, de “interagdo direta na paisagem”, empregada por Tufnell'®®, pois temos como
exemplos obras que, depois de inseridas na paisagem, dialogam intensamente com ela; ou
ainda, obras que se adequaram e se reformularam para determinada paisagem considerando
suas condicionantes culturais, politicas e econdmicas. Algumas obras'® de Fronteiras, por
exemplo, foram produzidas primeiramente para um outro contexto e foram recolocadas em
uma “paisagem de fronteira”, onde ganharam significados diversos daqueles ja

experimentados em outras exposi¢oes.

Sobretudo, as obras serdo consideradas ligadas as questdes da paisagem quando a
narrativa do artista se ater a ela. Quando os artistas descrevem os pontos de contato entre a

paisagem e a obra, entdo estas passam a agregar a paisagem a si.

105 : - »ox : .

Beardsley " analisa que a maioria das obras da land art”sao estritamente vinculadas ao
seu lugar, e grande parte de seu contetido reside na relagdo obra e caracteristicas especificas do
lugar e entorno”. As obras brasileiras estariam nesta minoria na qual o autor deixa em aberto.

. . . « »106
Como analisa Salzstein, as obras de Fronteiras, aludem “a um outro lugar

que nao aquele
da obra, pois nao compartilham com as obras norte-americanas na énfase sobre as questoes
do lugar, assim como ndo compartilham dos desdobramentos de artializagdes, explorados
pelos artistas ingleses. Fronteiras foi um primeiro esforco em artializar paisagens da fronteira

continental, através de interven¢oes e esculturas ambientais.

O artista Nelson Felix, em entrevista, explicou sobre a énfase na fisicalidade das obras
do Minimalismo e, por desdobramento, das obras norte-americanas ligadas a paisagem.
Como vimos, a escultura minimalista foi uma influéncia direta para os earthworks e talvez dai
tenha perdurado a relevancia dada a materialidade do objeto, a disposi¢do da obra no espago e
a relagdo com o percurso ou ponto de vista. Este comentario do artista auxiliou-nos a trilhar

um caminho para a andlise da arte da paisagem no Brasil. Isto porque nossa produc¢io

1% TUFNELL, 2006, p. 15.

% pslio I e I, e Sem Titulo sao exemplos de obras ja expostas anteriormente e implantadas em Fronteiras
(1998-2001).

105 BEARDSLEY, 1998, p. 7.

106 Referindo-se as obras de Fronteiras: “dio a impressio de que ndo pertencem completamente a seus
lugares, de que apontam para ‘um outro lugar’, ndo deixa de sinalizar a fraca adesdo da arte brasileira a
uma nocdo de espaco piblico”. Ver SALZSTEIN, 2005, p. 12.
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contemporanea assumiu, desde meados dos anos 1960 e nos anos 1970, os contornos da arte
conceitual (que se espalhou simultaneamente pela América Latina, EUA e Europa)'®’ com

envergadura politica, em uma postura contestatdria e em produgdes muitas vezes efémeras.

Tais caracteristicas de transitoriedade e sutil ocupagao espacial, por consequéncia,
aparecem em algumas obras da nossa arte contemporidnea da paisagem. Estes aspectos
concorrem para que a paisagem seja abordada, principalmente, em sua visualidade ou
enquanto ideia, sugerindo certo distanciamento das agdes sociais sobre ela, como a integragao

a projetos urbanos, por exemplo.

Nio por menos, seguindo os agrupamento de Kastner, nossas obras pouco pertencem
a vertente implementacdo, na qual os aspectos formais estao subordinados a agdo social e
engajada na produgao de uma paisagem menos tecnocrata. Obras que, por exemplo, propdem
revitalizar terrenos degradados, a despoluigdo de rios para lazer, entre outras questdes urbanas

e ambientais.

Como influéncia da arte contestatoria das décadas anteriores, a arte
contempordnea da paisagem no Brasil pouco se atém as questoes identitarias
nacionais. Ramirez'” aponta que a crise, a partir de meados dos anos 1960, fez
que artistas e intelectuais se sentissem alienados, “periféricos ndao sé dentro do
proprio pais — em relagdo a uma politica interna ineficiente — mas em relagao a
uma politica mundial que separava primeiro e terceiro mundo”. Nesta situagao,
a identidade da paisagem deixa de ser uma questao emblematica, como fora no

periodo de consolidagdo nacional, de desenvolvimentismo ou desarrollismo.'”

197 Ramirez difere a arte conceitual norte-americana ou européia, que tem no objeto “desmaterializado”
um enfrentamento ao capitalismo e um veiculo para “examinar a transformagdo de objetos ou ideias em
mercadorias”. Ao invés disso, no Brasil, a arte conceitual se torna uma estratégia pra “expor os limites
da arte e da vida sob condigbes de marginalizacio e, em alguns casos, de repressao”. Ver RAMIREZ,
Mari Carmen. Blueprint Circuits: Conceptual Art and Politics in Latin America. In: RAMUSSEN, Waldo;
BRECHT, Fatima (eds.). Latin American Artists of the Twentieth Century. New York: Museum of Modern
Art, 1993. p. 158.

1% Ibidem.

1% Helio Oiticica sintetiza bem esta questdo quando declara, em 1970, na apresentacdo da exposicdo
Information, Museu de Arte Moderna de Nova lorque: “Eu ndo estou representando o Brasil, nem
nenhuma outra coisa. A ideia de representar e de representacdo ja era”.
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2.2.1 A ideia de paisagem na arte moderna brasileira e a ida a paisagem

na arte contemporanea.

Observar como a paisagem era abordada no Modernismo Brasileiro, em especial na
pintura, e qual influéncia exerceu nesta arte é diretamente significativo para compreendermos
o esteio da nossa arte contemporanea ligada as questdes da paisagem. Algumas caracteristicas
parecem ter perdurado, tais como a paisagem como espelho da alma - mais ligada a um
universo intimo - ou mais idealizada. Estas caracteristicas veremos em algumas leituras das

obras de Fronteiras.

Para alcangar este objetivo, fago um breve recuo até as pinturas de paisagem de Tarsila
do Amaral e de Alberto da Veiga Guignard'® e, na passagem do moderno ao
contemporaneo, é relevante citar também obras de Roberto Burle Marx. Trata-se de um
recuo breve, uma vez que estudar o tema paisagem no periodo moderno geraria muitos
desdobramentos, proprios para uma outra pesquisa. Apesar disso, é através de obras destes
artistas que buscamos os indicios de como a paisagem passaria da representagdo para ser o

suporte da obra.

O movimento moderno na pintura brasileira afastou-se do modelo académico, cujos
temas e técnicas eram internacionais, recorrendo ao regionalismo, a fim de eleger o que seria
préprio do Brasil e lhe conferiria identidade. A paisagem ¢é investigada Brasil adentro, por
artistas e intelectuais, e representada com énfase entre os géneros da pintura, enquadrando-se
novamente no anseio nacional do periodo.

111

O Movimento Moderno, a partir da Semana de Arte Moderna de 19227, em tom

revoluciondrio, almejou conquistar a autonomia da cultura brasileira, assim como de
. _— . < . (112
linguagens artisticas. Suas premissas sdo apresentadas no Manifesto Antropofagico™ ™, de

1928, que é reinterpretado, no final da década de 1960, pelo Tropicalismo **°.

110 QOutros pintores modernos lancaram sobre a paisagem suas aten¢des. Contudo, para este trabalho,
apenas buscamos apontar rastros de um pensamento sobre a paisagem — ora nacional, brasileira, ora
interiorizada — que reaparece na arte contemporanea, como veremos em Fronteiras e Margem.

111 A semana de Arte Moderna de 1922 aconteceu como parte da comemoracdo do centendrio da
Independéncia e foi a primeira manifestacdo coletiva pablica da cultura brasileira a favor de uma arte
com linguagem propria, que buscava emancipacio ao recusar as “importacdes” de modelos e temas. Os
intelectuais e artistas apresentaram uma diversidade de influéncias do Futurismo ao Nativismo (retorno a
cultura popular), mas o que se sobressaiu foi a proposta de repensar a dependéncia cultural do Brasil.

112 Ou Manifesto Antropofago, escrito por Oswald de Andrade e publicado na primeira edi¢do da Revista
de Antropofagia (1928), trazia a esséncia do Modernismo no Brasil preocupado em reformular a cultura
brasileira. Propunha a ideia de antropofagia como metafora de um processo critico de formacio da
cultura brasileira, capaz de deglutir as formas importadas para produzir algo genuinamente nacional, sem cair na antiga
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Tarsila do Amaral (1886-1973) e Alberto da Veiga Guignard (1896-1962) sdo pintores
que, em especial, cultivaram a paisagem, por vezes interpretada e difundida dentro de um
projeto maior de construcio de identidade nacional™*. Ambos representam, grosso modo,
duas etapas do modernismo brasileiro, que Mério de Andrade denominou como a de “espirito
destruidor”, inaugurada com a Semana de 1922 até a década de 1930; e, desta data em diante,
uma fase “construidora”, quando se deu a aceita¢ao publica do “direito permanente a pesquisa
estética, a atualizagdo da inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizacdo de uma consciéncia

. . » 115
criadora nacional”.

Durante a primeira fase, a paisagem brasileira é principalmente adequada como tema,
sob a influéncia das Vanguardas Modernistas internacionais. Com Tarsila do Amaral, as
paisagens apresentam tanto a influéncia francesa do Cubismo e Surrealismo quanto uma
vocagdo em revelar a brasilidade e superar modelos estrangeiros. Esta caracteristica ¢é
resultado de sua formagdo artistica em Paris e de suas excursdes investigando, nas cidades
histéricas mineiras,"*® os elementos da nossa paisagem, — da arquitetura, da natureza e dos
tipos humanos.-A artista intentava formular através da pintura de paisagem uma imanente
brasilidade.**” Podemos dizer que muito de sua paisagem consiste na investigacio das

formas que traduzissem uma identidade brasileira.

relacdo modelo/cpia, que dominou uma parcela da arte do periodo colonial e a arte brasileira académica do século XIX e
XX.

3 A obra de Helio Oiticica Tropicalia (1967) cunha o nome do movimento artistico Tropicalismo, que
inclui misica, cinema, teatro, literatura e compartilha com o artista os ideais por uma arte experimental.
Esta pretendia repensar o lugar dos simbolos da cultura brasileira, afinidades com “problemas universais
da vanguarda, [...] radicalidade critica e posicdo revolucionaria no processo de revisio cultural e de
renovacdo das artes no Brasil”, mas “sem o objetivo de figurar uma realidade nacional, tarefa que
mobilizou parte da tradicio da arte Moderna”. Ver FAVARETTO, Celso Fernando. A invencdo de Helio
Oiticica. S3o Paulo: Edusp/FAPESP, 1992, p. 146.

114 Carlos Zilio discorda que a pintura de Guignard tenha afinidades com o nacionalismo, ao menos nio
dentro de um modelo heroico como o da pintura de Candido Portinari, pois estabelece contato direto e
intenso com o modelo, humano ou paisagem. Ver ZiLIO, Carlos. Catilogo A modernidade em Guignard.
In: PALHARES, Taisa. Modernidade, Tradicdo e Carater Nacional na Obra de Alberto da Veiga Guignard.
2010, p. 18.

15 Mario de Andrade, em conferéncia em 1942 “O movimento modernista” refletindo sobre os 20 anos da
Semana de 1922. Ver PALHARES, Taisa. Modernidade, Tradicao e Carater Nacional na Obra de Alberto
da Veiga Guignard. 2010, p. 26.

11 Em 1924, em companhia de Oswald e Mario de Andrade e do poeta Blaise Cendrars, realizou uma
importante viagem a algumas cidades historicas de Minas Gerais, determinantes para o conjunto de sua
obra por colocaram-na em contato com formas e cores que imprimiriam seu estilo, nos termos de uma
“vital brasilidade”. Disponivel em: <http://www.latinartmuseum.com/amaral.htm> Acesso em 05 dez.
2012)

"7 4[...] demandas de um debate artistico brasileiro que vinham desde o séc. XIX. Entre elas estaria a
énfase em producdes de carater alegorico, comprometidas com temdticas que projetassem imagens
ideais do Brasil ou de uma brasilidade ‘imanente’”. Ver CHIARELLI, Tadeu. De Anita a academia: para
repensar a historia da arte no Brasil. Novos estudos Cebrap, Sao Paulo, n. 88, 2010.
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64. Tarsila do Amaral, S3o Paulo, 1924 65. Tarsila do Amaral, Rio de Janeiro, 1923.
(Fonte: <http://www.wikipaintings.org/en/tarsila-do-amaral/s-o-paulo-1> e
<www.culturamix.com/cultura/arte/tarsila-do-amaral)

Tarsila codificava em chave cubista a nossa paisagem ambiental e humana, ao
mesmo tempo que redescobria o Brasil nessa releitura que fazia, em modo

seletivo e critico (sem por isso deixar de ser amoroso e lirico), das estruturas

. o e . 118
essenciais de uma visualidade que rodeava desde a infancia fazendeira.

Em Guignard, o olhar volta-se em especial para a paisagem colonial mineira ou a
paisagens idilicas. Este artista, o “pintor de paisagem do Brasil”, como o proprio se definia,
elege a paisagem montanhosa de Minas Gerais, com a qual se identificava por sua atmosfera.
Ele escreve ao amigo Portinari nos anos 1940: “eu sou montanhés”**°.0 artista ¢ comumente
identificado como representante do espirito regional da pintura brasileira, cujas paisagens e
personagens possuem certa aura de ingenuidade e romantismo. Mas Guignard estava longe de
ser um naif, uma vez que sua formagdo na Academia de Artes de Munique propiciou-lhe o
contato com antigos mestres, entre eles, “é possivel identificar, em sinais que persistem
posteriormente em sua propria obra [...] pequenas paisagens montanhosas de Jan Brueghel ou

de Joos de Momper™*%°

, representantes da pintura de paisagem flamenga do século XVIIL
Podemos dizer que a paisagem de Guignard afina-se com a atmosfera dos lugares e com
processos subjetivos de identificagio e reflete-se como espelho da alma. “Guignard nao é um
analista, nem um construtor que traga o esbogo da paisagem e a leva para arrumagio

posterior. Ele submete-se inteiramente a percep¢do, a natureza, a paisagem.”'”!

18 CAMPOS, Haroldo de. Tarsila, anos 20. 1997, p. 111. Disponivel em: <http://www.macvirtual.usp.br/
mac/templates/projetos/roteiro/PDF/02.pdf>. Acesso em 05 dez. 2012.

9ANDRES, Maria Helena. Guignard, o mestre. 1996. Disponivel em:<http://www.scielo.br/scielo.php?
pid=S0103-40141996000300014&script=sci_arttext>. Acesso em: 05 ago. 2012.

120 pALHARES, 2010, p. 73.

121 PEDROSA, Mario. Textos escolhidos: Académicos e Modernos. 2004 apud PALHARES, 2010, p. 33.
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66 e 67. Alberto da Veiga Guignard Paisagem de Minas, década de 1940 e Noite de So Jodo, 1961
(Fonte:<http://novalimaperfil.com.br/site_nlperfil/index.php2option=com_content&view=article&id=439:gu
ignard-o-poeta-das-cores&catid=14:arte-a-cultura&ltemid=16>)

Nas décadas de 1950 e 1960, uma modernidade menos regional e mais abstrata e
universal comegou a se manifestar na pintura brasileira. Este é um periodo em que se
intensificam a urbanizacdo e industrializagdo, tranformando cidades em metrdpoles e

ocupando novas regides, como com a construgao de Brasilia — o apice deste movimento.

A obra de Burle Marx durante esse periodo é bastante relevante, no que se refere a
convergéncia arte e paisagem, e eleva a paisagem e a natureza brasileiras a categoria de arte.
Suas composi¢des artisticas, utilizadas por ele na pintura, na tapecaria e no desenho, sao
diretamente empregadas na paisagem, por meio de projetos paisagisticos integrados a nova
arquitetura que fazia “as vezes” de escultura. Para Burle Marx, a paisagem é experiéncia

sensivel (artializagao in situ) a se integrar no percurso do observador.



68 e 69. Burle Marx. Plano de jardim residencial, Sta. Barbara, Califérnia, 1948 e Banco Safra,
1982
(Fonte:: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78..>)

Além do projeto de “abrasileirar a cultura”, compartilhado pelos modernistas
nacionais, Burle Marx ja apresentava afinidades com a arte minimalista e com a Land Art
quanto aos interesses pelo lugar, pela estética dos materiais locais, assim como por estabelecer
uma relagdo espacial entre obra, espectador e lugar. Segundo Leenhardt'?, as novas
possibilidades exploradas pelos artistas da Land Art, “em termos de local e experiéncia
sensivel do espaco”, constituem “o cerne da pesquisa” de Burle Marx. O autor aponta que o
paisagismo imbuido de arte de Burle Marx se apoiava no deslocamento do visitante pelo

espago e em sua percep¢ao sensorial, ou seja, principios da arte contemporanea da paisagem.

O horizonte artistico brasileiro da época é marcado por artistas “modernistas”,
muito diferentes uns dos outros, mas animados por uma mesma redescoberta do
que seja propriamente brasileiro [...] a complexidade das influéncias que Burle
Marx deixa trabalhar em si faz com que permanega relativamente a parte, no que
concerne aos excessos de formalismo engendrados pela onda modernista que

rebenta sobre Sio Paulo gracas a Semana de Arte Moderna, em 1922.'%

No Brasil, a convergéncia entre arte e paisagem tem um momento apice com a
exposi¢cdo do projeto de paisagismo de Burle Marx para o calgadao de Copacabana, na 35°

Bienal de Veneza (1970)'?*. Tal dissolucio das fronteiras entre arte e paisagem tornar-se-ia

122 | EENHARDT, Jacques (org.). Nos Jardins de Burle Marx. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1996, p. 24.
'3 Ibidem, p. 10.

124 w3 vida artistica de Burle Marx culminou com a sala especial, onde se exp6s sua pintura e seus jardins,

inclusive o da Avenida Atlantica na sala individual do Brasil. Este foi o primeiro projeto paisagistico
exposto em uma Bienal Internacional de Arte.” Ver KATO, Gisele. Muito Além dos Jardins. dez. 2008.
Disponivel em: <http://bravonline.abril.com.br>. Acesso em abr.2011.
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cada vez mais presente na arte contemporanea da paisagem; e também chama-nos a aten¢ao
para o fato de que uma obra de arte, em determinado periodo, pode deixar de sé-la em um
periodo sucessor, bem como aquilo que ndo pertencia ao dominio da arte é passivel de
pertencer posteriormente, pois esta categorizagdo acompanha o movimento das construgdes
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culturais .

70. Desenho de Burle Marx para o Cal¢addo de Copacabana, Rio de Janeiro. 1970.
(Fonte: http://www.orquidariocuiaba.com.br/recomendo/comemorando-100-anos-de-burle-marx/>)

A necessidade de reconhecer os elementos da nossa paisagem e elegé-los como
significativos e, ao mesmo tempo, acompanhar as premissas das artes estrangeiras,
naturalmente trouxe em si contradicdes que seriam finalmente enfrentadas abertamente na
arte contemporanea. E a partir dos anos 1960 que artistas como Frans Krajcberg (1912) e
Hélio Oiticica (1937-1980) rompem com as categorias da arte e lancam seus olhares para além
da paisagem tropical mitificada pelo Movimento Moderno, intervindo diretamente em

paisagens, até entdo, a margem dos debates artisticos e que ndo eram estetizadas a priori.

kkkkkkkhkk

A arte da paisagem no Brasil, até meados dos anos 1970, atém-se as questdes da
produgio da paisagem urbana, talvez como parte de um programa maior de modernizagao,

que significou, em termos rasos, na industrializacdo e urbanizagdo. Este segmento da arte

15 A definicio do que é arte é sempre dada previamente pelo que ela foi outrora, mas é apenas
legitimada por aquilo em que se tornou [...] Muitas obras, por exemplo, representagdes cultuais,
metamorfoseiam-se em arte ao longo da historia, quando o ndo tinham sido; e muitas obras de arte o
deixam de ser.” Ver ADORNO, Theodor W. Teoria Estética. Coimbra: Edicdes 70, 2008, p. 14. (original
de 1970)

121



empreende uma tentativa de reorganizar a produgdo cultural ja existente e lidar com um

fenomeno em expansao acelerada.

Nas décadas de 1960 e 1970, artistas brasileiros também buscam alternativas para o
circuito de museus e galerias de arte, como o exemplo do graffiti e de outros modos de
intervengdo (agdo site-specific) urbana. Estes precursores da formagdo de uma arte da
paisagem, em iniciativas individuais ou coletivas, enfatizaram a transgressio da obra em
ocupagoes efémeras em continuidade com as caracteristicas da arte conceitual brasileira de
cunho politico, indicando-nos que a arte contemporanea da paisagem no Brasil seria

construida de modo similar.

Em Sao Paulo, os artistas Antonio Lizarraga e Gerty Sarué sdo pioneiros da arte
contemporanea atenta as formas e aos usos que configuram a paisagem, que, na década de

1970, aproximavam a arte dos projetos urbanos.

71. Antonio Lizarraga, colaboracio de Gerty Sarué. Intervengdo na Rua Gaspar Lourengo, Vila Mariana,
Sao Paulo. 1972.
(Fonte: FABRIS, 2007)
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Fabris'** descreve que o projeto acima suscitou reacdes adversas entre os vizinhos da
intervengdo. De reclamagdes daqueles que “ficaram de fora” e queriam o mesmo tipo de
“requalificacao” préxima as suas casas, até uma denuncia e a aplica¢ao de uma multa ao grupo
por “depredacio dos bens publicos.”"”

Freire'”® apresenta como um dos exemplos pioneiros da arte que se integra ao lugar, a
intervengao do grupo 3Nés3. Esta, consistiu no ensacamento de bustos e monumentos em Sao
Paulo, em 1978, contestando a ditadura e provocando nossa reflexdo sobre quao simbélicas
sdo as esculturas publicas comemorativas ou o quanto estas “ddo voz” a nossa historia. As

acdes do grupo, que atuou até 1982, sao marcadamente transgressoras.

Freire ressalta o carater efémero da arte publica brasileira deste periodo, com a
singular obra-performance Situagdo T. E. (1970), de Artur Barrio, na regidao metropolitana de
Belo Horizonte. Barrio joga em um cérrego - ja transformado em esgoto - trouxas
ensanguentadas (madeira e borracha enrolados em panos com sangue), causando medo, nojo
e reagdes fotografadas pelo artista a paisana, acompanhando inclusive uma equipe de
reportagem de TV que tenta desvendar o ocorrido. A “obra” é um acontecimento registrado
pela midia e no caderno-de-artista de Barrio e confunde-se com as praticas da ditadura. O
artista, ao contestar, nao por acaso escolhe um lugar comum na paisagem urbana brasileira: a

margem da urbanizagio e do planejamento paisagistico, um lugar imerso no descaso.

Talvez a énfase na critica e rea¢do ao regime militar - “enquanto na Europa e EUA, a
contestacio dizia respeito as limitacdes a liberdade impostas pelo capitalismo”® - e os
questionamentos quanto aos processos de urbaniza¢io desenfreados e precarios ocuparam
quase exclusivamente a nossa arte mais ligada as questdes da paisagem ou que nela agia

diretamente.

126 FABRIS, Annateresa. Anténio Lizdrraga: uma poética da radicalidade. Sdo Paulo: Edusp, 2000, p. 67.

127 O processo determinou a penhora dos bens do arquiteto e porta-voz do grupo Mauricio Fridman, em
1976, e foi extinto por determinagdo do prefeito Olavo Setabal.

128 FREIRE, Cristina. Espago e Lugar: os registros da paisagem urbana na arte contemporanea, 1999 In:
SALGUEIRO, Heliana Angotti. Paisagem e Arte: A invengdo da natureza, a evolucio do olhar. Sao Paulo:
CNPq/FAPESP/CBHA, 1999 — 2000. p. 357.

129 FREIRE, 1999, p. 360.
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72. Grupo 3Né6s3. Ensacamento, 1979.

73. Artur Barrio, Situaco
T.E. — trouxas
ensanguentadas.

Belo Horizonte, 1970.

Registros em caderno-de-
artista, fotografia e filme.
Participagio de 5 mil
pessoas aproximadamente.

(Fonte:
http://www.muvi.advant.co
m.br/artistas/a/artur_barrio/
artur_barrio.htm.

Acesso em maio 2011)

Diante deste panorama, surge uma inquietude em ndo compreender por que na
passagem da escultura — obra tridimensional - da arte moderna brasileira para a obra site-
specifc ou intervengao (a escultura no campo ampliado, nos termos de Krauss), momento
propicio para a realizacao da arte através da paisagem, ela parece entao se dispersar, sendo

fracamente abordada nos eventos da arte contemporanea nacional.

Seriam nossas paisagens mais mitificadas e menos vivenciadas? Estdo elas ainda
contidas no imaginario explorado pela pintura de paisagem do século XIX e da primeira fase
Modernista, que as coloriu como “tropical”, “do futuro” ou “exuberante”, representa¢des
confrontadas pela arte contemporinea? Ou elas apresentam-se diante de nds menos factuais e

mais imagindrias, em universos intimos, como na pintura de Guignard?
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Se, na década de 1970, a Geografia e o Urbanismo se debrugaram sobre as questdes do
lugar,"® valores locais versus globais, e estudavam as novas e grandes distancias possiveis de
serem compreendidas pela imagem do satélite, televisao e internet, assim também a arte
brasileira atenta, a partir deste periodo, para as questdes do lugar, focando o espago publico

urbano.

E notdvel a similaridade das grandes dimensées territoriais entre Brasil e EUA, , a
extensdo territorial e a diversidade de paisagens — em transformacdo ou livres de ocupacao -,
contudo, nao fomentaram a apropriaciao pela arte brasileira que permaneceu nos limites do

131
urbano

. Este é também um aspecto motivador desta pesquisa: por que, mesmo com a
vastidao territorial e o historico de enaltecimento da natureza nacional através da arte, esta — a
partir de meados da década de 1960 -, ao se dirigir aos espagos comuns da sociedade, pouco se
ocupa das questdes de formagdo da prdpria paisagem e se constréi timidamente fora dos

espagos institucionalizados pela arte?

A arte contemporanea da paisagem em diferentes paises nao pode ser comparada
(como vimos com Smithson e Long), uma vez que, além dos aspectos naturais e fisicos, ela é
formada, principalmente, pela dinamica social e cultural, com sua histéria e seus valores
proprios em relagao aos objetos e natureza. Devemos apenas atentar que esta arte requer uma
sinergia de agdes, politica, social, artistica e cientifica, para se manifestar, assim como vimos

nos exemplos estrangeiros.

Uma primeira explica¢do quanto ao fato de a nossa arte se aderir a paisagem
parcialmente seria a limitagdo econdmica, mas acreditamos que ela ndo resume a questao.
Decerto, ndo podemos comparar a infraestrutura administrativa, tecnoldgica, além da
convergéncia de interesses publicos e particulares, presentes em obras de Christo e Jeanne-
Claude, com os exemplos de Fronteiras ou Margem. Na Europa, contudo, , artistas voltavam-

se para a paisagem, de modo individual ou em coletivos, em diversas poéticas de trabalho

30 Na arquitetura, Aldo Rossi em A arquitetura da Cidade (1966) acreditava na necessidade de se estudar e
projetar de acordo com o /ocus, a singularidade, a situacdo; “dever-se-d analisar a relagco entre locus e
projeto. Somente a luz dessas pesquisas poder-se-a resolver o antagonismo aparentemente insandvel
entre o projeto como elemento racional e como imposi¢do e a natureza do lugar que participa da obra.”
Ver ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 189. Ja Norberg-Schulz
pensa em uma arquitetura como atividade que produz o lugar, que traz a tona as caracteristicas do
genius loci, aflorando as “pré-existéncias ambientais”. SCHULZ, Norberg Christian. The Phenomenon of
Place, 1976. In: NESBITT, Kate (org.) Uma Nova Agenda para a Arquitetura. Sao Paulo: Cosac&Naify,
2008, p. 459.

31 “Mas apesar das também generosas dimensdes territoriais, as experiéncias em espaco aberto do Brasil
concentram-se nos grandes centros urbanos e principalmente nas capitais Sdo Paulo e Rio de Janeiro.”
FUREGATTI, Sylvia. Arte e Meio Urbano: Elementos de formacdo da estética extramuros no Brasil. Tese
de Doutoramento, FAU-USP, Sao Paulo, 2007, p. 36.
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possiveis: do ritual subjetivo a temas ecoldgicos. Estes artistas compartilhavam alguns
interesses: a paisagem, o lugar (de origem), a nagdo, a formagio e a transformagao das
cidades e suas periferias, os modos de ocupagido e frui¢io dos espagos publicos. As obras,

imbuidas de critica, também investigavam novas relagdes entre a sociedade e a natureza.

Furegatti'® aponta algumas possiveis respostas, no que concerne a diferenca na
formagao da nossa arte da paisagem, em relacio as obras da Land Art. A primeira
diferenciagao estaria em nosso momento historico de formagio das metropoles, em
processos de urbanizagdo e industrializagao acelerado, o que intensificaria um debate junto a
arte sobre estas mesmas questoes de urbanizacgao, dos papéis sociais nesta nova rede, tendo-se
em vista que a progressao do crescimento urbano era fendmeno recente. Outro fator que a
diferenciaria das obras da Land Art aponta para os recursos tecnoldgicos. As obras de Christo,
Robert Smithson e Heizer, por exemplo, mesmo em paisagens pouco construidas, requereram
o uso da tecnologia e da engenharia, enquanto nosso momento histdrico presenciava o inicio

da industrializacao.

Do ponto de vista cultural, “a reatividade dos artistas no espaco urbano internacional”
encontraria como motivo propulsor a negacido da tradi¢do dos museus na Europa e, nos EUA,
a necessidade critica dos artistas em relagdo ao crescimento rapido do mercado de galerias,
iniciado no periodo Pds-guerra. No Brasil, contudo, tanto os museus quanto as galerias eram
pouco influentes, um “fragil comércio”, ndo fomentando o distanciamento destas

institui¢des rumo a novos territdrios.

~ . ~ 133 5. . . S
Nao tratando diretamente desta comparagdo, Meneses " diferencia o imaginario das
paisagens na formacdo cultural americana e brasileira, o que pode ser um indicio para
compreensdo do pouco envolvimento da arte contemporanea brasileira com a paisagem.

Meneses faz a seguinte relagao:

O sertdo e a Amazdnia, no imagindrio brasileiro, também se revestem de
potencial identitario. Mas, como detectou Janaina Amado, ao contrario do que
ocorreu com a conquista do oeste norte-americano, que foi capaz de cimentar
um mito integrador da identidade nacional - indutor de hegemonias de
expressdo interna e externa — no Brasil as paisagens simbolicas do sertdo e da

132 FUREGATTI, 2007, p. 39.

133 MENESES Ulpiano Bezerra. A paisagem como fato cultural In: YAZIGI, Eduardo (org.) Paisagem e
Turismo. S3o Paulo: Contexto, 2002, p. 44
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Amazonia permanecem regionalmente circunscritas e ndo chegaram a “incluir a
nagéo inteira em uma Unica narrativa.”

Outra questdo é a busca de contato com a natureza, em dreas densamente urbanizadas,
¢ uma tendéncia natural, uma rea¢do contra a mecanizacdo e a industrializagdo. Podemos,
entdo, indagar o quanto esta tendéncia natural de compensagao é capaz de influenciar nossas
respostas ao ambiente urbano e, consequentemente, a relagio da arte brasileira com a

paisagem.

2.2.2 Precursores da arte da paisagem no Brasil: Frans Krajcberg e Hélio

Oiticica.

As obras de Frans Krajcberg (1921) e de Hélio Oiticica (1937-1980) abordam
intensamente as transformagdes e apropriagdes da paisagem, trazendo a tona as herancas
culturais que nelas agem. E diretamente da paisagem que eles extraem as matérias-primas e
elementos de suas obras, que resultam da vivéncia na paisagem. Se o moderno intentou criar
um cardter nacional’®, as obras destes artistas mostram facetas de um Brasil, que

permaneciam a margem ou aquém do moderno.

. 135 .. . , .

Krajcberg™ diz ter-se deparado de modo irreversivel com a natureza brasileira no
Parana, em 1954, quando vé pela primeira vez uma queimada e declara: “as arvores eram
como homens calcinados pela guerra. Nao suportei. Troquei minha casa por uma passagem

< . » 136
de avido para o Rio”.

Antes de intervir diretamente na paisagem — colhendo dela suas matérias-primas - o
artista realizava pinturas em atelié. Com uma destas obras, “Samambaias”, ganhou o prémio

de melhor pintor nacional na IV Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo, de 1957. Viajou a

134 4[] o caréter nacional, que a arte brasileira deveria assumir, pautou a producio artistica e a critica de
arte modernista brasileiras, desvinculando-as, por um lado, de uma aproximacio com as vanguardas
européias mais radicais e, por outro, ligando-a a certas necessidades muito proximas daquelas
percebidas pela arte e pela critica de arte que antecederam o modernismo no Brasil.” CHIARELLI, 2006
apud D’ANGELO, Martha. Educagio estética e critica de arte na obra de Mario Pedrosa. Rio de Janeiro:
Editora NAU, 2011, p. 25.

1% Nasce em 1921, Kozienice, Polonia. Em 1947 migra para o Rio de Janeiro e, em 1948, para Sio Paulo,
onde trabalha para Francisco Matarazzo no MAM e na 12 Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo
(1951). Em 1957 ele se naturaliza brasileiro. (Disponivel em: http://www .frans-
krajcberg.com/fkchronologieportugues.html. Acesso: 20 maio 2012)

1% KRAJCBERG, Frans. (Disponivel em: <http://www.frans-krajcberg.com/fkchronologieportugues.html>.
Acesso em: 20 maio 2012).
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Paris e la se tornou amigo de Braque e Pierre Restany, com quem escreveria o Manifesto do
Rio Negro, em 1978. Krajcberg viaja a Ibiza, onde de fato da inicio a uma arte que interage
diretamente com a natureza, nio mais representando-a™>’. Neste periodo ele declara: “nio
ha mais gestual pictorico. Sao impressdes relevos: pedagos da natureza” e, com estes trabalhos,
recebeu prémio na Bienal de Veneza de 1964, quando entdo na Itilia elaboravam-se os
principios da Arte Povera, que aproxima arte e vida, arte e natureza, em detrimento do

industrializado.

Em 1964, ja se fixa longe do eixo cultural das metrépoles do Rio de Janeiro e de Sdo
Paulo, viajando pela Amazdénia e pelo Pantanal Mato-grossense, “fotografando e
documentando os desmatamentos”. Também recolhe madeiras de troncos e raizes calcinados,
transformando-os em escultura. Krajcberg critica o “vazio absoluto” em que se encontra o
momento artistico, entregue @ domina¢do do mercado desde o final do século XIX; segundo o
artista, se no inicio daquele século a arte estava atrelada a politica e “abria portas para as
mudangas”, hoje ela parece ndo ter mais voz. Para ele, apenas a fotografia, a qual tem-se

dedicado nas ultimas décadas, serve de dentncia contra a barbarie que destroi a natureza.

O Manifesto do Naturalismo Integral ou Manifesto do Rio Negro, concebido pelo
artista junto a Pierre Restany e Sepp Baendereck, foi relido em ocasido da recente exposicdo
no MAMS-SP 60 anos Frans Krajcberg: Natura, em 2008, O Manifesto comeca por explicar
que “naturalismo” é a oposi¢ao ao realismo que a arte perpetuou, através dos tempos, sendo
apenas uma metafora das formas do poder; do Renascimento, como metafora do poder

religioso e econdmico, até o poder da sociedade de consumo, na Pop art.

Apos séculos de tirania do objeto, que culminou na apoteose da aventura do
objeto como linguagem sintética da sociedade de consumo, a arte duvida da sua
justificagdo material e se desmaterializa, se conceitualiza. Os procedimentos
conceituais da arte contemporanea s6 tém sentido se elas forem examinadas por
uma Otica autocritica. A propria arte se coloca em posigdo critica. Ela se
questiona sobre sua imanéncia, sua necessidade, sua fungio. (Krajcberg, Restany
e Baendereck, Manifesto do Naturalismo Integral, 1978)

Krajcberg duvidou da necessidade da arte como adigdo ou artificio e entrelagou sua
vida a uma arte que olha para fora, mas muito além do entorno préximo ou das questoes site-

specific ou site-oriented (nos termos da arte estrangeira institucionalizada) que permeiam a

37 Suas obras deste periodo sio impressées de rochas e de relevos, quadros de pedras e de terra.

138 A Exposicdo Frans Krajcberg: Natura faz parte de um conjunto de exposicdes do MAM-SP que visou
discutir arte e ecologia. Outras exposi¢bes foram: Ecolégica (2010), Festival de Jardins e Morada
Ecolégica (2011).
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arte publica contemporanea, inclusive no Brasil. Com uma visao de sobrevoo, o artista mostra
um panorama do Brasil, evidenciando e denunciando, através de suas esculturas, fotografias e
depoimentos, a historica violagao da paisagem brasileira e dos recursos naturais. A obra de
Krajcberg nao poderia estar ausente em um trabalho que trata da arte ligada as questdes da
paisagem. O lugar trabalhado pelo artista é o Brasil - em um tempo expandido -, que abarca o

historico da nossa colonizagao.

Questionado sobre o significado de sua arte, responde:

Na Amazonia, vi trés montanhas de lixo esperando para serem queimadas e vi
centenas de indios mortos pendurados em arvores, que arte eu devo fazer? Eu
gostaria de pegar aquelas trés montanhas e mostrar que a minha revolta ¢
enorme. **°

Durante a 1* Conferéncia Mundial das Nagoes Unidas sobre Meio Ambiente e
Desenvolvimento, a ECO 92, no Rio de Janeiro, Krajcberg expde no MAM-R] Imagens do
Fogo. Esta exposicdo é apresentada por Kastner (1998), como vimos, como um ponto de
inflexdo nos modos de a arte abordar a paisagem: a partir de entdo, tornaram-se mais

frequentes obras engajadas em questdes ambientais, dentro ou fora dos limites do urbano.

Comumente nos depararmos com interpretacdes de sua obra reduzida a metaforas da
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natureza, assim como “das florestas

ou “do verde”, que procuram alienar o discurso do
artista, que expde o processo de devastagio da natureza, tanto quanto um histérico de
politicas nacionais de apropriagdo como recurso econémico. A questdo ecoldgica, como bem
elucida o curador Felipe Chaimovich, por ocasido da exposicio Ecoldgica, 2010, MAM-SP'*,

¢ essencialmente urbana e ligada ao desenvolvimento capitalista e do consumo.

139 NETO, Ernane Guimaries. Vanguarda de Raiz. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 30 nov. 2008. Caderno
Mais. Entrevista com o artista Frans Krajcberg. Disponivel em:
<http://www1 .folha.uol.com.br/fsp/mais/fs3011200806.htm>. Acesso: 20 maio 2011.

0 De julho a novembro de 2011 no Museu Afro Brasileiro em Sio Paulo, a exposicio Krajcberg, o
Homem e a Natureza no Ano Internacional das Florestas, data criada pela ONU, que promoveu, em
diversos pafses, encontros e exposi¢gbes e premiou iniciativas, a fim de “conscientizar quanto a
conservagio das florestas e sobre o desenvolvimento sustentavel” (Disponivel em:
<g/en/events/iyof2011/index.shtm>)

141 Esta exposicdo sucedeu a de Krajcberg, dentro de uma série de exposicdes e eventos que pautaram o
tema arte, ecologia e meio ambiente. Ver CHAIMOVICH, Felipe. ECO légica, Catalogo, Sao Paulo:
MAM-SP, 2010.
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74 e 75. A esquerda, a pedra fundamental lancada em 2009 para a construcdo do Pavilhdo Krajcberg '** no
Parque do Carmo, Sdo Paulo. Esta obra ndo foi iniciada e contaria com uma valiosa doac3o de esculturas
do artista. (Fonte: arquivo pessoal, 2010). A direita, Instituto Frans Krajcberg de Arte e Meio Ambiente,
inaugurado em Curitiba, 2003, com uma exposi¢do permanente do artista com 107 esculturas. Mas em
2006, o artista processou a Fundagdo por descaso com suas obras'*’.

76 e 77. Frans Krajcberg. Floracdo, 1968 e Flor do Mangue, década de 1970.
(Fonte: wwwe.itaucultural.org.br)

Krajcberg produz testemunhos de um histérico de devastagao da paisagem, longe de
tornar suas obras objetos para contemplagdo e simples apreciagao. Na contramao da maior
parte das obras da Land Art, que deixam suas marcas na paisagem, ele, ao contrario, recolhe
marcas do extrativismo e da exploragdo ilegais, marcas recorrentes na produgdo da paisagem

. , . . 144 . . <
nacional desde o periodo colonial, e também fotografa-as™. As paisagens do artista sao

12 O Pavilhio que abrigaria quarenta esculturas doadas pelo artista a Prefeitura do Municipio de Sio
Paulo, inicialmente, seria no Parque do Ibirapuera. Mas, posteriormente, foi instalado no Parque do
Carmo, onde também ocorreu a cerimonia oficial para sua implantacio em agosto de 2009. (Fonte:
Revista Projeto Design, jul. 2009).

143 ver MATEVSKI, Nikola. Krajcberg-versus-Curitiba. Gazeta Do Povo, Curitiba, 2 set. 2006. Caderno G.
Disponivel em: <http://www.gazetadopovo.com.br/cadernog/conteudo.phtml?id=595705&tit=Krajcberg-
versus-Curitiba>. Acesso 12 out. 2012.

14 De certo modo, esta forma de agir do artista faz lembrar as pedras recolhidas por Smithson nos
arredores de Nova Jérsei, que eram levadas a galeria formando os non-sites (no lugares), como “indoor
earthworks”: um lugar que remete ao outro. Também se assemelha com as vivéncias na paisagem de
Richard Long. Contudo, enquanto as paisagens ja artializadas de Long sdo registradas perpetuando uma
tradicdo do olhar e do imaginario, as paisagens nao artializadas de Krajcberg sdo destruidas antes de
alimentarem, de fato, nosso imaginario.
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distantes da maior parte da populagdo brasileira, urbana, e silenciada por politicas publicas e

até mesmo pelos meios de comunicagio.

78. Fotografias de queimadas ilegais, em Frans Krajcberg: Natura, MAM-SP, Pavilhiao da Oca, 2008.

79. Helio Oiticica. Tropicalia PN2 e PN3, 1967.
(Fonte: http://bravonline.abril.com.br/blogs/arteria/2010/03/24/tres-motivos-para-prestar-atencao-em-helio-
oiticica/. Acesso em: 20 dez. 2012)

A arte de Hélio Oiticica, que a partir de meados dos anos 1960, interage
principalmente com as matrizes culturais da paisagem, é também denominada arte

ambiental'” e traduz “o campo ampliado” da escultura contemporinea (nos termos de

Krauss), na arte brasileira.

45 Arte ambiental é um termo batizado por Mario Pedrosa para os trabalhos de Helio Oiticica que podiam
ser vivenciados, percorridos. “Arte Ambiental é como Oiticica chamou a sua arte. Ndo é, com efeito, outra coisa. Nela
nada é isolado. Nao ha uma obra que se aprecie em si mesma, como um quadro. O conjunto sensorial domina. Nesse
conjunto, criou o artista uma ‘hierarquia de ordens’ — Relevos, Nucleos, Bolides (caixas) e capas, estandartes, tendas
(Parangolés) — todas dirigidas para a criagdo de um mundo ambiental.” Ver PEDROSA, Mario. Arte ambiental, arte
pos-moderna, Helio Oiticica, 1966 In: OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto. Rio de Janeiro: Ed.
Rocco, 1986. Sdo exemplos os “Penetraveis”, obras que estdo para o percurso e para o uso, tanto quanto
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Oiticica vale-se das construgdes culturais que caracterizam a paisagem - em especial
das favelas cariocas da Mangueira'®® - e as reelabora como experiéncia estética e sensorial,
dentro da galeria ou museu, onde o observador, ou vivenciador (nos termos do artista),
percorre os ambientes e traga analogias entre a arte e o mundo que conhece 1a fora. Os
elementos da paisagem sio rearranjados - pratica comum na Land Art - sem serem

representados.

Da paisagem das favelas, Oiticica abarca as caracteristicas de suas construgdes, da
ocupagao territorial, assim como a dindmica que as produz e, por isso, informalidade e
coletividade sdao processos e resultados formais em suas obras. Assim como Krajcberg,
Oiticica vivenciou a paisagem e ndo a abordou como objeto para contemplagdo, mas como

objeto de investigacdo e apropriagao.

Ao se apropriar do modo de construgao, dos materiais e da dinamica social das favelas
cariocas, o artista aborda uma paisagem local e a0 mesmo tempo reconhecivel como brasileira,
que se estende a todo pais. Esta é uma caracteristica fundamental da arte contemporénea da
paisagem no Brasil: ao mesmo tempo que aborda um lugar em especifico, também remete a
uma ideia de lugar generalizante, se adequando a outras situagdes espago-temporais. Nao

delimitamos um lugar especifico para as queimadas ou as favelas.

Iacquesl47, sobre Tropicdlia (1967) e Eden (1969), que visitara em uma exposi¢io em
Paris, descreve-nos a experiéncia que teve de “um sentimento de lugar familiar” e acrescenta:
“era como se a galeria tivesse se transformado, subitamente, em um pedago do Rio”. Segundo
a autora, as obras evocam comunidades alternativas — proprias do periodo destas obras -,
utdpicas, assim como as marginalizadas dentro do projeto de desenvolvimento nacional,
como as indigenas'*®. Podemos considerar que Oiticica ndo propds estetizar a favela, mas

entrelacar a cultura popular com a erudita em seu programa de democratizagao das artes.

para o olhar. Helio Oiticica denomina-as aludindo as ruas, labirintos e aos barracées de carnaval,
algumas chamam-se inclusive Barracio, Ninho.

“® Em 1964, o artista vai morar na favela da Mangueira e sua ligagdo com a escola de samba homénima
passa a ser uma influéncia direta em sua arte.

"7 JACQUES, Paola Berenstein. Estética da ginga: A arquitetura das favelas através da estética de Hélio

Oiticica. 22 ed. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003, p.10.

8 Isto & compreendido a partir do catalogo da exposicio em Londres, produzido pelo artista, no qual
aparecem de imagens de rodas de samba da Mangueira a ocas e um funeral indigena. Eden (1969) traz
consigo um pouco de taba e de reminiscéncias de um longo processo historico brasileiro de construgio
de sua paisagem.
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Talvez por conta deste “reconhecivel”, que é especifico e a0 mesmo tempo abarca um
vasto Brasil (até entdo com pouca visibilidade nas artes), Guy Brett, escreve que Oiticica passa
“de maneira muito sutil da metafora da dan¢a/musica/corpo a da arquitetura/urbanismo e,

. 1 . . 7 3 ))149
depois, a da paisagem/territorio.

80 e 81. Hélio Oiticica, Tropicalia, 1969, plantas, areia, pedras, araras, aparelho de televisao, tecido e
madeira e £den, 1969, em exposi¢io na galeria Whitechapel, Londres.
(Fonte imagens:: <http://www.itaucultural.org.br> Acesso em: maio/2001)

Em entrevista'*® a Aracy Amaral, em 1977, Oiticica comenta sobre a distincia dos seus
trabalhos com os de artistas representativos da Land Art,e refere-se em particulara obras de

Christo e Jeanne Claude:

Eu ndo quero mais fazer coisas que as pessoas vejam como se fosse uma
exposi¢do, mesmo que seja do lado de fora. Eu acho que os americanos fizeram

muito isso, aquelas cortinas de Christo, ndo sei o qué, vocé vai para a natureza
151

para ver uma exposicao.

Em suas obras ambientais, Tropicdlia (1967) e Eden (1969), a arte da paisagem
brasileira retoma o debate das questdes identitarias, contudo, o artista opunha-se a ideia de
uma “realidade brasileira” ou de uma “linguagem universal” e conjuga uma linguagem entre o
nacional e o internacional. Oiticica expds o precdrio e o incerto de nossas paisagens, a
rapidez de suas mutagdes, na coexisténcia de araras - como amuletos que possam garantir a

fartura da terra — e de uma televisao transmitindo noticias de um mundo que homogeneiza-se.

149 Brett foi o curador da exposicio na Whitechapel Gallery, Londres, 1969. Ver JACQUES, 2003, p. 122.
Oiticica trata no texto “Mundo-Abrigo” do encadeamento das escalas do corpo a da cidade,
interpretacdo que aparece nas ideias de “aldeia global” de McLuhan, por quem o artista declara ser
influenciado, citando em especial o livro Understanding Media (1964).

10 OITICICA, Hélio. Hélio Oiticica: tentativa de um dialogo, 1977. In: AMARAL, Aracy. Textos dos
Trépicos de Capricérnio: artigos e ensaios (1980-2005), v. 3. Sdo Paulo:Editora 34, 2006.

10 interesse maior de Oiticica estava em aproximar arte e cotidiano, portanto critica obras em espaco
urbano que se tornam “show-espaco urbano”, em seus termos. Ibidem.
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Os elementos naturais — representados por plantas, araras (em algumas montagens nao ha

4 . A 4 . (4 ~ /4 . ))152
péssaros), com a terra ou areia — tém o propdsito de “provocar a explosio do dbvio”™>“. A

obra “devora a prépria imagem do Brasil e da tropicalidade™®3,

o ambiente criado era obviamente tropical, como num fundo de chécara, e, o
mais importante, havia a sensagdo de que se estaria de novo pisando a terra. Esta
sensagdo, sentia eu anteriormente ao caminhar pelos morros, pela favela, e o

. « »r 1154
mesmo percurso de entrar, sair, dobrar “pelas quebrada” [...]

O proéprio termo “Tropicalia” era para definitivamente colocar de maneira dbvia
o problema da imagem [..] Todas estas coisas de imagem O&bvia de
tropicalidade, que tinham araras, plantas, areia, ndo eram para ser tomadas
como uma escola [...] Tropicalia era exatamente para acabar com isso [.]*®°

[grifo nosso]

82. Hélio Oiticica, Tropicilia, 1967. (montagem no MCA Chicago, EUA). A obra consiste em dois
Penetraveis PN2 (1966) — Pureza é um mito — e PN3 (1966-67) Imagético, mais plantas, araras, areia,
poemas-objeto, parangolés e um aparelho de televisdo. Esta obra-labirinto, sua arte ambiental, foi exposta
na Mostra Nova Obijetividade Brasileira no MAM-RJ, em 1967)

Tropicdlia parece ficar no limiar do que é representativo do Brasil, do Rio de Janeiro

ou das favelas.

152 FAVARETTO, Celso. 1992, p. 139.

153 JACQUES, 2003, p. 81. A autora cita Hélio Oiticica que referia-se a Tropicélia “como a obra mais
antropofagica da arte brasileira.”

54 OITICICA apud FAVARETTO, 1996, p.138.
%5 Ibidem, p.139.
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83. Hélio Oiticica, £den, 1969 (projeto) e £den, 1969. Galeria Whitechapel Gallery, Londres.

E também com Magic Square que podemos tecer reflexdes sobre como a arte
contemporanea brasileira foi gradualmente referindo-se a paisagem, dos aspectos estéticos
até sua producao, e chegando a incluir a experiéncia da paisagem. Relevante sobre esta obra é
que a “praga magica” também nao seria elaborada para lugares especificos (ndo ¢ uma obra
site-specific), pois o artista projetava-a em maquete para depois adequa-la aos lugares. Neles, a
paisagem circundante, a luz, o uso publico dos espacos urbanos seriam incorporados

posteriormente a obra.

84. Hélio Oiticica, Maquete Magic Square, 1978.

85. Helio Oiticica. Magic
Square # 5, Deluxe,
1977. Inhotim.
Brumadinho, MG.

(Fotos: arquivo pessoal,
2011).

11 placas de 5m x 5m de
cores primarias e branco.
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(85). Helio Oiticica. Magic Square # 5, De Luxe, 1977. Inhotim. Brumadinho, MG.
(Fotos: arquivo pessoal).

Krajcberg e Oiticica sao, provavelmente, os artistas contempordneos que mais
questionaram os modos de produgdo e as herancas de nossas paisagens. Ambos corajosamente
avancaram paisagens a dentro. Em contrapartida, veremos que as obras mais recentes — como
alguns exemplos de Fronteiras e Margem - parecem recuar em relacio a paisagem,
abarcando-a com ressalvas e ambiguidades. Por dltimo, ao aproximarmos as obras dos dois
artistas, é importante nao reduzirmos a paisagem de Krajcberg a “natural” e a de Oiticica a
“urbana”. Vivemos num periodo em que “a natureza nio estd mais além dos muros da
cidade”*™. Estas se expandem e se interceptam, o nio-urbano ¢ também construido em
campos industrializados e em rodovias, seus elementos naturais também estdo presentes nas

cidades, mesmo que ocultos.

2.2.3 Iniciativas no Brasil: Fronteiras, Bienal do Mercosul, Quase Liquido

e Margem.

Uma arte ligada as questdes da paisagem no Brasil vai-se tornando mais nitida, a partir
dos anos 1990, abordando, desde entdo, a qualidade urbana e ambiental. Por esta arte situar-se

nos limites do urbano, ela vai ao encontro de uma outra questio: a dos espagos publicos.

156 «[...] as cidades nao tem mais muros, estendem-se em desesperadores labirintos de cimento, desfiam-se
nas sordidas periferias de barracos e, para la da cidade, ainda é cidade, a cidade das auto-estradas e dos
distribuidores automaticos, dos campos cultivados industrialmente. E mesmo que algum pedaco de
natureza sobrevivesse, escapando da especulagdo imobilidria ou da indastria turistica, nio o veriamos,
porque o atravessariamos a 200 quilébmetros por hora de automével, ou o sobrevoariamos a jato”
(ARGAN, Giulio C., Histéria da Arte como Histéria da Cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 222)
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Por isso, Salzstein™’ ao apresentar o projeto Fronteiras, comega tracando a condigio
fragil da arte brasileira em espagos publicos urbanos, analisa a restrita e timida produgao da
arte publica no Brasil, que advém do histérico de formacgao destes espagos. A autora explica
que, ja na década de 1950, esta arte se caracterizava “com certa dose de reserva e
ambiguidade”, refletindo uma resisténcia ao “entorno mordente e degradado da metrépole

contemporanea” e atrela tal questdo a uma cultura de piiblico ainda em desenvolvimento.

Tal processo atribulado [da implantagdo das obras de Fronteiras], além de
compor um percurso de reflexdes e praticas que permitem afinar a compreensdo
dos trabalhos, decerto remete, em alguma medida ao histérico alheamento de
nossas cidades em relacdo a presenca da arte e, em dltima instancia, a timida
cultura “putblica” do meio artistico brasileiro."®

A arte contemporanea da paisagem é também publica por ocupar “o espago da

»159 . 160
. Pallamin

vida , (1994) ao analisar a arte publica contemporanea, comenta que esta filia-
se historicamente a escultura ambiental da Land Art, ndo devendo, contudo, ser confundida
com ela. Apesar das tangéncias entre ambas as categorias da arte, esta dissertacdo ndo adentra
na especificidade da Arte Publica contemporanea, e tampouco na ampla discussdo levantada
pelos significados de espagos publico urbanos.'® Contudo, é importante situarmos que a
nossa arte ligada as questdes da paisagem lida com as mesmas limitagdes e condicionantes que

produzem nossos espagos publicos urbanos.

Leite (1998), tracando um historico do espago publico nas cidades brasileiras, expde
como este foi sendo minado em sua potencialidade de lugar significativo do cotidiano e de

convivio (e, por conseguinte, para uma arte ligada a paisagem).

Pressionado [0 espago publico] ora por um, ora por outro grupo social e deixado
a sua propria sorte pelo poder publico, que dele ndo se ocupa a nio ser para
intervir, em geral pesadamente, quando os conflitos sociais se tornam agudos,
esse espaco de dominio coletivo perde completamente sua fun¢do de apontar
alternativas para o futuro. Ndo sendo a ele atribuida nenhuma outra fun¢io que
ndo a de passagem, de transito entre lugares da cidade, retira-se dele qualquer

57 SALZSTEIN, 2005, p. 25.
%8 Ibidem, p. 16.
159 Ibidem, p. 24.”[...] a arte no ‘espacgo da vida’ que nao outro sendo a superficie da cidadel...]”.

10 PALLAMIN, Vera M. Arte Urbana: Aspectos Contemporaneos. Revista Sinopses, Sio Paulo, n. 22, p. 24-
32, dez. 1994.

! As obras de Carmela Gross, Waltércio Caldas e Nuno Ramos questionaram mais diretamente a
necessidade de estarem em espago piblico (premissa do Itad Cultural para Fronteiras) e o significado
desta premissa em municipios ou regides de fronteira ou de usos esparsos e pouco vivenciados, como
areas de aglutinacio.
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possibilidade de deflagrar processos de contestagio do estabelecido,
162

indispensaveis para o trabalho do imagindrio no projeto.

Se os espagos publicos ajardinados de nossas cidades comegaram a ser gradeados na
década de 1970 - periodo em que a arte, em diversos paises, ganha as ruas nas chamadas
intervengdes urbanas, periodo em que floresce a Land Art -, entdo nossa arte contemporanea
da paisagem nasce a partir de contradi¢des, no enfrentamento da indiferenca que habita tais

espagos.

“A urbanizagdo e a presen¢a da obra escultérica em nossa capital é um fendémeno
bastante recente, mesmo comparando com outras cidades do chamado Novo Mundo.”*®* §
neste contexto que a arte contemporéanea brasileira da paisagem tem se desenvolvido de modo
esparso, com raro apoio de instituicdes em conjunto com o6rgios publicos que, pouco
entrosados, ndo levam adiante projetos em escala urbana ou ambiental, e em algumas
iniciativas individuais. Questdes da administragdo publica constituem também a arte
contemporanea da paisagem, pois esta ocupa ruas, pragas até areas ermas da fronteira
continental. Em suma, a obra contemporédnea ligada diretamente a paisagem constroi-se onde
ha brechas, em meio ao adensamento urbano, ou onde ha possibilidade de ocupagao do solo.

E frente a impossibilidade destas brechas, ela constréi-se efémera.

Duas exposi¢cdes sdo também relevantes na investigacdo deste trabalho e contrastam
quanto as “brechas” encontradas em suas paisagens: Quase Liquido (2008), as margens do
Tieté, em Sao Paulo, cujas obras — em sua maioria - se realizaram dentro da galeria; e a 5¢
Bienal do Mercosul (2005), cujas obras implantadas na margem do Guaiba constituem um

acervo permanente de arte publica.

Antes de Margem (2009-2010), a exposicio Quase Liquido — também parte de um
evento multidisciplinar promovido pelo Itat Cultural - propds aproximar a arte dos rios
urbanos, em especifico o Rio Tieté, no trecho central da cidade de Sao Paulo, entre marco e
maio de 2008. Paralelamente as obras, foi promovido um debate sobre meio ambiente e vida

urbana, a partir da ideia de modernidade liquida, de Zygmunt Bauman.

Na apresentagdo da exposicdo, fez-se uma analogia entre a indefini¢ao do estado fisico
da agua do Tieté - gelatinoso, quase solido — com a indefinigdo que “simboliza também a

condi¢do da contemporaneidade, marcada pela fluidez sempre a ponto de se modificar”.

192 LEITE, 1998, p. 84.
163 AMARAL, 1998, p. 47.
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Ainda segundo o curador, “o Tieté ¢ um simbolo do nosso estdgio de modernizagao™ "

Nossa modernidade ndo seria propriamente “liquida”, mas quase, pois lidamos com as
intensas contradi¢des como um dos piores transitos viarios do mundo e um dos mais intensos
trafegos de helicopteros. Contradicoes que advém de nosso processo particular de

modernizacao.

Dos catorze artistas participantes desta exposi¢ao, dois intervieram diretamente no rio.
Pets, de Eduardo Srur - vinte garrafas PET de 3 metros de diametro e 10 metros de
comprimento dispostas em uma extensao de 1,5 quildmetros — podia ser também visitada por
barco. Posteriormente, as Pets reciclaveis se transformaram em mochilas escolares,
demonstrando uma convergéncia de agdes da arte com outros setores da cultura. Segundo
Srur, “instalar garrafas gigantes em um dos rios mais poluidos do mundo ¢ uma forma de
convocar todos para o problema e nos tirar da posicio de irresponsabilidade. E uma

< (. »165
provocagao politica”".

86. Eduardo Srur. Pets. Margem Rio Tieté, Sao Paulo. Marco a maio de 2008.
(Fonte: < http://eduardosrur.tumblr.com/post/807140939/pets. Acesso em: 05/12/2012)

O grafiteiro Zezao apresentou para Quase Liquido o video Suco Gdstrico, mostrando
como realiza seus graffiti de “ondas” azuis, presentes em canais de escoamento de aguas
pluviais, esgotos e bueiros da capital paulista. Para ele: “a cidade é como um corpo humano
gigante e doente”. Em relacao a paisagem, sua producao ¢ singular, pois foca naquilo que ¢é
quase invisivel: os fluxos subterraneos. Pelo mesmo desenho que emerge de tempos em
tempos dos dutos e galerias, lemos como uma charada (tragando uma linha imaginaria) o seu

percurso.

14 ALVES, Caué curador da exposicio Quase Liquido. ItaG Cultural, 2009. (Disponivel em:

<http://www.itaucultural.org.br/index.cfm2cd_pagina=2716&cd_noticia=6223>. Acesso em 05 dez.
2012).

1% dem.
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87. Zezao, Suco Gastrico, 2008.
(Fonte: http://artescienciastecnologias.wordpress.com/category/invencao/ Acesso em 09 dez. 2012
e http://www.cremesp.org.br/?siteAcao=Revista&id=366)

Exemplo bastante significativo da arte contemporanea da paisagem no Brasil, ligada
aos aspectos formais e a dindmica cultural do seu lugar e entorno, foi a 5% Bienal do Mercosul,
em Porto Alegre, 2005. O vetor Transformagées do Espago Puiblico™® propos doar a cidade um
acervo permanente de obras na orla do Lago Guaiba, o que foi possivel devido a convergéncia
entre os interesses politico-economicos e os da arte. As obras situam-se em uma paisagem
fortemente simbolica, o que as enraiza no lugar ou simplesmente torna sua relagdo com a
paisagem mais vivenciada. Assim também, ao se inserirem em uma paisagem de identificagao

afetiva, as obras tornam-se simbolicas.

Totalmente voltado no sentido Oeste Sudoeste, o local tem como caracteristica
marcante o fato de ser privilegiado palco da efeméride que consagra a cidade: o
por-do-sol do Guaiba. Essa talvez tenha sido uma das caracteristicas mais

relevantes do local que chamou a aten¢io dos artistas do vetor.'®’

88. José Resende. Olhos Atentos. 5° Bienal do Mercosul. Orla do Guaiba, Porto Alegre, 2005

1% ALVES, José Francisco. Histérias da Arte e do Espaco: Transformagées do espago piblico.: Catalogo,
Porto Alegre, Fundagio Bienal de Artes Visuais do Mercosul, 2006. Catalogo integrante da 52 Bienal do
Mercosul, apresentou quatro vetores discutindo a relagdo entre arte e espacgo: Da escultura a instalagio;
Transformagdes do espago piblico; Diregbes no novo espago; A persisténcia da pintura; e o vetor
especial Amilcar de Castro.

7 Ibidem.
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(88). José Resende. Olhos Atentos. 52 Bienal do Mercosul. Orla do Guaiba, Porto Alegre, 2005.
Aco corten.
(Fonte imagem acima e pag. anterior: José Francisco Alves. A especificidade da Arte Piblica da 52 Bienal
do Mercosul — Porto Alegre, 2011)

89. Apos ser interditada, a
populacio solicitou a
restauracio da obra. Este é
um forte indicio da arte em
uma paisagem cujos usos e
significados estao vivos,
possibilitando o
desenvolvimento da arte da
paisagem que ultrapassa a
condicio de “objeto
inserido” na mesma.

(Fonte:
http://www.public.art.br/wordp
ress/wp-
content/uploads/Prefeito-
Fortunati-ZH-22-12-2011.jpg)
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Segundo Alves (2006)*%, é na relacdo entre o olhar, a paisagem e a obra que resulta no
fendmeno artistico de Espelho Rdpido, de Waltércio Caldas, que pode ser vista da avenida, em
um plano superior com seus movimentos rapidos. Sobre Paisagem, de Mauro Fuke, o curador

observa que a obra da vazao a usos ludicos em um lugar “bucdlico” da orla, chamado prainha,

onde se ouve o som das pequenas ondas.

90. Waltércio Caldas. Espelho Rapido, 2005. Plataforma de granito, aco inoxidavel, matacées de granito.
(Fonte: José Francisco Alves de Almeida. A especificidade da Arte Pablica da 52 Bienal do Mercosul —
Porto Alegre, 2011)

91. Mauro Fuke. Paisagem, 2005. Granito rosa, aterro.
(Fonte: < http://mauro-fuke.blogspot.com.br/2007_10_01_archive.html>)

1% Ibidem, p. 79.
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O artista gaicho Mauro Fuke sintetiza que esta obra “trata da agdo humana na
paisagem”. Ele recriou uma topografia de morros em uma area de aterro e inseriu blocos de
granito que constituem um equipamento urbano para que as pessoas tenham contato “com a

))169

paisagem urbana e com a paisagem para além do Guaiba”™", um pretexto a mais para se

aproximarem do rio.

Com a mesma proposta de uma obra como objeto urbano que adquire usos e, com
isso, significados, Carmela Gross criou Cascata. Como veremos em Fronteiras (1998-2001), a
artista tem como principio a arte atrelada aos usos sociais e aos espagos publicos que
qualificam a paisagem. Segundo Alves'™® (2006), os degraus que compdem uma “escadaria de
ritmo desconcertante”, logo, serviram de assento para as pessoas tomarem chimarrao, e

contemplarem o por-do-sol do Guaiba.

92. Carmela Gross. Cascata, 2005
Concreto e Ferro. Aproximadamente
1.600m?2.

(Fonte: www. carmelagross.com.br.
Acesso em dez. 2012)

19 ALVES, José Francisco. A especificidade da Arte Pablica na 52 Bienal do Mercosul. Tese de
Doutoramento, Instituto de Artes, Porto Alegre: UFRGS, 2011, p. 110.

170 ALVES, José Francisco. Histérias da Arte e do Espaco: Transformacdes do espaco pablico: Catalogo,
Porto Alegre, Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, 2006, p. 46. (Catalogo integrante da 52
Bienal do Mercosul, Porto Alegre, 2005)
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A paisagem esta em constantes transformagdes e as obras da arte da paisagem, caso
sejam permanentes, atravessam intempéries, vandalismo, a passagem do tempo e recebem os
interesses sociais que lhes atribuem ou retiram significados e usos. A obra que se liga a
paisagem adequa-se as suas caracteristicas (a sua natureza) e pode indicar-nos novos olhares e

novas perspectivas sobre ela.

Alguns artistas, em atividades isoladas, relacionam sua produgdo e reflexdo com a
paisagem, refletindo a estrutura social e seus valores. A arte da paisagem ¢ multipla em formas
e enraiza-se nos lugares onde tanto a arte quanto a paisagem sdo significativas para a

sociedade.

A paisagem, reflexo da relagdo circunstancial entre o homem e a natureza, pode
ser vista como a tentativa de ordenar o entorno com base em uma imagem ideal.
A forma pela qual a paisagem é projetada e construida reflete uma elaboracéo

filosofica e cultural que resulta tanto da observagao objetiva do ambiente, quanto

A . < 171
da experiéncia individual ou coletiva com relagdo a ele.

93. Monica Nador. Projeto Paredes Pintura,
em Bairro Jardim Santo André, 2009.

(Fonte:
http://www _flickr.com/photos/monicanador.
Acessado em abr. 2011)

94. Monica Nador. Jardim
Miriam, Sao Paulo, 2002.
(Fonte:

http://www flickr.com/phot
os/monicanador. Acessado
em abr. 2011)

YL LEITE, 2006, p. 47.
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95. Bijari. Natureza Urbana #2. Cacambas Verdes. Vao do MASP, 2008.

96. Marcos Chaves.

Eu sé6 vendo a vista.
Intervencdo em relogios da
cidade do Rio de Janeiro
1997.

(Fonte:
http://www.marcoschaves.
net/instalacoes/avista/interv
encao_pt.htm)

Avenida Paulista e Baia de Guanabara, paisagens simbolicas das cidades de S3o Paulo e Rio de Janeiro.
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Arte e paisagem. Estudo de obras contemporaneas brasileiras
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CAPITULO 03

Projetos Fronteiras (1998-2001) e Margem (2009-2010):

lugares de transicdo.



97. Pagina anterior:
Imagem Google Earth /| Panoramio. Rio Uruguai, em Itapiranga, SC.
Cidade préxima a obra Momento de Fronteira (2000), projeto Fronteiras (1998-2001)

abaixo

98. Hector Zamora, Errante (2010), Rio Tamanduatef, S3o Paulo.
Obra implantada pelo projeto Margem (2009-2010).



As exposi¢des dos projetos Fronteiras (1998-2001) e Margem (2009-2010) envolveram
a arte brasileira contemporanea diretamente com as questdes da paisagem e se propuseram, a
principio, a atuar em escala nacional. A primeira teve como premissa "implantar, em espagos
ptblicos e comunidades afastadas dos grandes polos culturais, ”* obras que dialogariam com
as referéncias geograficas da paisagem. Ja a segunda relaciona a arte com os rios urbanos,
tendo proposto intervir em rios de cinco bacias hidrograficas que influenciaram a formagao e
organizacdo das grandes cidades brasileiras. Assim, a paisagem nesta exposi¢do discute

referéncias urbanas.

Pelos temas destas exposi¢des, a paisagem se faz ver através do projeto de ocupagio
territorial e da interagao entre sociedade e natureza, mais especificamente, de como a cidade

se apropria de seus rios.””

Contudo, estes dois eixos ndo ddo conta de abarcar a paisagem,
cuja formagdo, além de incorporar diretrizes economicas e politicas, também inclui as
necessidades culturais e estéticas.”® Sdo as obras que passam a evidenciar os aspectos estéticos
(ou sua caréncia) e culturais da produ¢do de nossas paisagens, cujo modelo reflete nossa
interagdo com a natureza, interpretada como vastiddo irrecorrivel ou apropriada como

recurso.

Independente de serem distantes ou centrais, as paisagens de Fronteiras e de Margem
foram, na maior parte das vezes, tecnicamente produzidas:*”” cumprem o papel de delimitacio
de territério ou a necessidade de transporte, escoamento ou produgdo de energia. Uma vez
que tais fung¢des sdo remodeladas ao longo do tempo, adequando-se as novas necessidades,
tais paisagens podem, entdo, se tornar obsoletas e ruirem diante de nossos olhos. A arte da
paisagem, mesmo neste contexto, nos desperta para valores sociais, estéticos e simbolicos, que

a mantém vivida.

26 ITAU CULTURAL. Texto de apresentacdo: Fronteiras. Sao Paulo, Rio de Janeiro: ItaG Cultural /
Contracapa, 2005.

2" No release da obra Errante, de Margem (2010), o ItaG Cultural apresenta o debate "acerca da
sustentabilidade, tanto em relacdo a agua como recurso natural, quanto ao transporte fluvial como
instrumento de integragdo e soberania nacional."

78 L EITE, 2006, p. 81.

" Ibidem, p.18. "Projetos que acompanham os ritmos natural e cultural de um lugar, que os ecoam,
clarificam ou estendem, contribuem para o enraizamento social no tempo e no espago, marcando a
diferenca entre a paisagem socialmente produzida e a paisagem tecnicamente produzida". Podemos
entender que a /and art trabalhou, na maior parte das vezes, com paisagens socialmente produzidas e,
por isso, teve mais facilidade em integrar-se a elas.
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Fronteiras (1998-2001), para as artes plasticas, teve por fim a area de atuagao reduzida
a Regiao Sul. Margem (2009-10), apds a implantagao da primeira obra na cidade de Sdo Paulo
e da realizagdo de palestras abertas ao publico sobre a arte em rela¢ao aos rios urbanos, foi

cancelada.

Considerando os titulos das exposigoes, os termos “fronteiras” e “margem” abordam o
distante, o limitrofe (que pode pertencer a dois conjuntos e, neste sentido, ¢ também
ambiguo), assim como o que é deixado a deriva, aquilo que nao pertence e esta fora do
conjunto. Indicam linhas ou, no mais, faixas territoriais ao longo de, e a linha nos leva ao
desenho - que ¢ mais pensamento, projeto, intengdo e menos o espago experimentado.
Analogamente, algumas das obras destas exposi¢oes abordam a paisagem mais como uma
ideia, imagem, ou em suas narrativas, e menos como espago produzido, vivo. Através das
obras de ambas as exposigdes, podemos nos aprofundar nos significados das nossas paisagens,
que ficaram, de certo modo, a deriva da pauta artistica; assim como nos significados desta arte

pensada para o lado de fora dos museus e galerias."**

As paisagens onde se inseriram as obras de Fronteiras pouco haviam sido, até entao,
elaboradas ou abordadas pela arte (artializadas). Ja a paisagem da Sao Paulo de Margem,
embora tenha recebido olhares da arte — da pintura, da fotografia, da poesia, entre outros -,
parece ser tdo opaca e compacta, que pouco permite que a arte adentre: a obra parece nao

artializar in visu ou in situ;”*' é a paisagem de Sdo Paulo que se infiltra na obra.

A partir das obras de Fronteiras e da obra implantada por Margem, podemos nos
perguntar se estamos diante de paisagens em formagao ou em desenvolvimento, ou ainda se
estamos em paisagens ja irreversiveis ou obsoletas. O projeto — seja da paisagem, seja da arte
ou da arquitetura — que considera os aspectos estéticos e simbolicos do lugar e do entorno,
mesmo quando suas diretrizes continuam sendo as de interesses economicos rapidos, ¢ um

meio possivel de transformacido (mesmo que breve ou sutil) como a lancada por estas obras.

20 SALZSTEIN, 2005, p. 24.
21 ROGER, 1999.
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3.1 Fronteiras nas Artes Plasticas (1998-2001): seu contexto no projeto
homonimo multidisciplinar.

E importante compreender primeiramente o eixo curatorial do projeto
multidisciplinar Fronteiras que, além das artes plasticas, incluiu um Niicleo de Pesquisas sobre
o Territério Brasileiro™” e exposi¢des nas linguagens fotografica e audiovisual. O projeto,
como um todo, se propos a "desvendar as cicatrizes geograficas, os limites histérico-culturais,
revelados através do imagindrio e do registro documental das regides fronteiricas do pais."*
Nele, a exposi¢do Fronteiras (1998-2001) reuniu esculturas e intervengdes de nove artistas
plasticos, em cidades da fronteira entre Brasil e os paises do Mercosul — Argentina, Paraguai e

Uruguai.

De acordo com a apresenta¢ao na publicagdo Fronteiras (2005), a proposta para as
artes plasticas contemplava a implantacdo de "obras da arte contemporianea em espagos
publicos e comunidades afastadas dos grandes polos culturais”, pretendendo-se evitar "a
concentragao excessiva de obras em uma ou outra regido." Deste modo, propunha-se a
ocupa¢ao da maior drea possivel, nesta faixa de fronteira, com obras que, compondo um
acervo permanente, garantiriam "a visitagao irrestrita do publico". Mas a vastidao da fronteira,
entre outras questdes, ja é apresentada como um fator impeditivo para tal visualiza¢ao, que se
faz possivel, gragas a publicagao deste catalogo. Nele sao apresentados o processo de criagdo e
implantacao das obras e entrevistas com os artistas. Tais premissas direcionaram estes artistas

1 1284
o

a trabalharem com a "escala ambienta 0 que, em um primeiro momento, aproxima as

obras de Fronteiras com as da land art.

Como vimos no capitulo anterior, as paisagens das metropoles brasileiras, desde
meados dos anos 1960, servem de suporte para artistas que nelas tém atuado diretamente, e
nao por representagdo, incorporando seus elementos e dindmica e refletindo sobre a sua
formagao. Mas podemos dizer que é com Fronteiras (1998-2001) que se exercita, pela

primeira vez no pais, a arte em estrita relagdo com paisagens além dos limites do urbano.

As metropoles que compdem o circuito da arte sdo as mesmas que compdem os polos

econdmicos do pais. Fronteiras ¢ uma exposi¢ado pioneira por ndo se realizar nestes polos,

282 Ver o  historico da divisdo territorial brasileira apresentada pelo nacleo em
http://www.itaucultural.org.br/fronteiras/projeto/territorio/Divisao.htm.

283 RIBENBOIM, Ricardo. In: ITAU CULTURAL. Eixo Curatorial 98. Sao Paulo, Itat Cultural, 1998.
284 SALZSTEIN, 2005, p. Il
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evidenciando fragilidades e ambiguidades na ocupa¢ao de espagos publicos - por vezes nem

tdo urbanos e nem tao publicos - e na implantagdo de projetos em grande escala.

E pelo distanciamento do urbano que a natureza ganha relevo na apreciagio e no
discurso das primeiras obras da land art, por vezes como um retorno intencional a
referenciais mais primordiais, ou, mais recentemente, acompanhada de questdes ambientais.
Do mesmo modo, em Fronteiras (1998-2001), vemos que os elementos naturais da paisagem
assumem destaque, seja na concepcdo das obras, seja nas falas dos artistas, seja como
elementos com os quais as obras dialogam mais intensamente. E a natureza, esteticamente se
mostrando a um ser que a contempla provando sentimentos, ¢ a paisagem, como expde Ritter
(1963).*

Se por um lado autores como Argan (1993) contextualizam a arte como fendmeno
urbano (pensamento compartilhado pela artista Carmela Gross ao explicar sua obra em
Fronteiras), outros autores” enxergam na arte da paisagem, a partir das primeiras obras da
land art, afinidades e complementaridades entre arte e natureza, considerando que a obra,
inserida no meio natural, a ele se integra em harmonia; como se arte e paisagem, ou certos
elementos da natureza, estivessem em um continuum; ou arte e paisagem resultassem em um
par dialético, em que a alteridade entre elas se mantém, e desta tensdo de forgas se formasse a

obra.

Vimos que as interpreta¢des e apropriagdes da natureza pela arte sio amplamente
discutidas na land art e na environmental art. Mesmo nao podendo delimitar as obras de
Fronteiras (1998-2001) ou mesmo de Margem (2009/2010) como land art, tampouco como
exemplos de uma arte que levanta questdes ambientais, podemos dizer que elas sdo indicios
dos modos como a arte contemporéinea nacional incorpora a natureza em seu discurso e

sua experiéncia.

Algumas obras de Fronteiras nao estio nesse continuum com os elementos da

paisagem e, talvez por isso, parecem ndo pertencer aquelas paisagens. Como "corpos

285 RITTER, Joachim. Paisagem: fungdo estética na sociedade moderna. Tradugdo francés-portugués:
Vladimir Bartalini. Texto para o uso exclusivo na disciplina da pos-graduacio da FAU AUP 5882
Paisagem e Arte — Intervengdes contemporineas (original em alemio de 1963, traducdo para o francés
em 1997).

286 BERLEANT, Arnold e CRAWFORD, Donald W. Vide Capitulo 1.
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estranhos,"” ao invés de integrarem-se & paisagem as obras parecem descolar-se dela, ou até

mesmo Opor-se ao lugar € ao entorno.

Tal descolamento ndo implica numa maior evidéncia da obra, pois também pode
concorrer para sua dissipagdo, ou seja, sua dilui¢ido no meio, quando entdo a obra parece
perder seus nexos com “o lado de fora”. O fator que contribui ou nio para esta adesdo da
obra®™® & paisagem ¢é a dimensio cultural desta, que ndo ¢ autoevidente, pois é formada por
suas matrizes culturais. Deste modo, é buscando compreender esta dimensido que
entenderemos melhor por que algumas obras de Fronteiras parecem ganhar forca ou dissipar-

se na paisagem.

Ponto importante para este debate é considerar que o fato de a obra ser permanente
nao implica necessariamente sua adesdo a paisagem - seus elementos, histéria e dinamica.
Mesmo obras efémeras™ podem integrar-se e refletir efetivamente sobre as questdes da

producao da paisagem.

Em Fronteiras, analisaremos como as obras abordam, ressaltam, ou projetam os
aspectos naturais e culturais da paisagem, sem, no entanto, té-las como objetos autdbnomos:

esta dimensao cultural torna-se parte integrante, seja no processo, seja no corpo das obras.

Vamos, entdo, inserir a exposicdo na proposta global do evento multidisciplinar

homo6nimo para compreendermos as premissas com que lidaram as artes plasticas.

Em 1998, o Itat Cultural organizou sua programagdo a partir de um eixo curatorial,
cujo tema era territdrios. O interesse estaria em “descobrir, conhecer, reconhecer e tomar

posse de territorios geograficos, culturais e artisticos brasileiros.” A partir deste tema, quatro

287 Trés livros e meio, de Artur Barrio, Mesa de Nelson Félix, Minuano de Nuno Ramos e Momento de
fronteira de Waltércio Caldas apresentam-se mais como "corpos estranhos" na paisagem. Suas
materialidades, formas e/ou disposi¢do no espaco nio sdo aquelas ja presentes na paisagem, causando
estranhamento em relagdo ao lugar e entorno. Algumas das obras da /and art que se integram a paisagem
ndo adicionam materiais ou uma organizagio estranha a ela. Ver KASTNER; WALLIS, 1998, p. 45.

288 Exemplos de obras que sdo como “corpos estranhos” e, mesmo sendo efémeras, adquirem forga devido
a dimensdo cultural da paisagem presente na obra, em seu processo e discurso: Valley Curtain (1970-
72), Running Fence (1972-76), dos artistas Christo e Jeanne-Claude.

289 Aproveitando os exemplos dos artistas acima citados, Valley Curtain, como uma obra efémera,
interveio na paisagem de rodovias da Califérnia, EUA, com o mesmo peso e medida das intervengoes da
engenharia que a modelaram. A obra dialoga diretamente com a paisagem dessas rodovias, que
recortam colinas, assim como sua dimensdo e recursos empregados sdo compativeis com a escala da
paisagem e com o seu processo de producio.

290 RIBENBOIM, Ricardo. In: ITAU CULTURAL, 1998.
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eventos (ou projetos) compostos por exposi¢oes, palestras e encontros foram organizados, a

partir de assuntos correlatos: Viagens, Amazonicas, Fluxos Urbanos e, por ultimo, Fronteiras.

Viagens, o primeiro destes eventos, abordou as expedigdes cientificas e artisticas que
até hoje perduram, “fascinadas pela imensidao e riquezas do pais”, com a proposta de
“evidenciar a diversidade da cultura brasileira.” Amazdnicas pretendeu debater questdes
ambientais e culturais da regido, como suas fronteiras e sua biodiversidade, considerando “o
equilibrio da paisagem humana e natural.” Fluxos Urbanos focou a paisagem urbana, tendo

como determinantes da sua formacao os deslocamentos e fixagoes.

Por fim, a quarta ac¢do cultural foi o evento multidisciplinar Fronteiras, que envolveu
fotografia, video, artes plasticas e a acdo educativa com o nucleo de pesquisa em Formagao do
Territério Brasileiro: Divisdo Territorial do Brasil e Constituigdo das fronteiras externas do
Brasil.””! Fronteiras, através das diferentes linguagens artisticas, propds direcionar nosso olhar
sobre os lugares de fronteira, a fim de conhecer suas identidades e contribuir para "o

conhecimento do Brasil".

99. Apresentagdo do projeto multidisciplinar Fronteiras em sitio eletronico do Itai Cultural.
(Disponivel em:<http://www.itaucultural.org.br/fronteiras/projeto/
proposta.htm> Acesso em: 20/05/2011)

#1 wO Itah Cultural afirma sua vocagio institucional empenhada na contribuigio para o conhecimento do
Brasil, para a problematizacio de imagens de identidade nacional e para a abertura de possibilidades de
elaboracgdo dos valores culturais. [...] Para o evento Fronteiras, o Itai Cultural mobilizou um grupo de
fotografos e videomakers que viajaram pelas fronteiras do Brasil. Esses artistas registraram, construiram
narrativas, interpretaram fatos e experiéncias. Integrando o projeto Fronteiras, durante o ano de 1999,
nove artistas plasticos estardo executando obras em diferentes lugares das fronteiras do Brasil com os
paises do Mercosul." (RIBENBOIM, Ricardo. Projeto Fronteiras. Proposta de Trabalho. Disponivel
em:<http://www.itaucultural.org.br/fronteiras/projeto/proposta.htm> Acesso em: 20/05/2012, grifo nosso.
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A proposta de trabalho para video, Viagens na Fronteira, registrou os percursos
realizados por cinco videomakers em diferentes pontos da fronteira continental brasileira. Sem
a pretensao de descrever as regides visitadas, estes trabalhos oscilam entre o documentario e o
poético e revelam "imagens de um Brasil pouco conhecido como também registram o impacto
dessa descoberta na subjetividade dos realizadores."” Foram trabalhadas as fronteiras com a

Guiana, Guiana Francesa, Uruguai, Venezuela-Colombia, Argentina e Paraguai.

Ja em Fotografias Nas Fronteiras (1998), cinco fotégrafos registraram localidades da
fronteira continental "em busca da vida nas fronteiras continentais e encontram — no sentido

"23 Tdentificamos

vernacular — um Brasil extremado onde culturas confinam e se amalgamam.
nas fotografias — que retratam cenas urbanas, ribeirinhas, rurais - o género da paisagem, ja
sedimentado pela pintura e recorrente na fotografia, desde meados do século XIX, quando era
realizada especialmente por artistas estrangeiros "desbravadores".” As fronteiras fotografadas
sdo Rio Grande do Sul / Argentina / Uruguai, Parand / Argentina / Paraguai, Acre / Peru /

Bolivia, Rondonia / Bolivia e Amapa / Guiana Francesa.

Enquanto Amazoénicas e Fluxos Urbanos abordam a paisagem natural, a humana e a

. ~ " ) "
urbana, o programa proposto para Fronteiras nao faz uso do termo "paisagem” e aborda os
espacos geograficos sistematizados: territorio e fronteira, enfatizando a acdo de ocupag¢io.”
Propunha-se que as obras se fixassem "como novos marcos geograficos" em "agdes
demarcatdrias.””® Mas foi através do trabalho dos nove artistas plésticos, que lidaram

diretamente com os lugares e as condicionantes economicas e culturais das localidades de

292 Ver em: <http://www.itaucultural.org.br/fronteiras/projeto/proposta.htm>.
293 |bidem.

294 Podemos dizer que ha uma tradicdo da paisagem na linguagem fotografica no Brasil, a partir de
meados do século XIX, quando se registram novas fronteiras — descobertas sociais e cientificas — através
das paisagens. Destacam-se os fotografos: Victor Frond, August Stahl, August Riedl, Albert Frisch, Marc
Ferrez. No século XX, ddo continuidade a fotografia de paisagens e tipos sociais, sedimentando um
reconhecimento do que é brasileiro: Claude Lévi-Strauss (S3o Paulo, paisagens), Pierre Verger, Jean
Manzon (indigenas), entre outros. Ver MIGLIACCIO, Luciano. In: FUNDAGAO BIENAL. Arte do Século
XIX. Mostra do Redescobrimento. Brasil +500: Catalogo, Sdo Paulo: Fundagio Bienal, 2000, p. 48.

295 QOcupagdo é um tema recorrente no catalogo FEixo Curatorial 98. Em Amazénicas, estuda-se a
ocupacdo dos grandes espacos ainda vazios e desafiadores da Regido Norte do pafs e "a interferéncia
que esse processo tem na imaginacdo, na cultura e no meio ambiente". Trazendo o olhar para o espago
urbano — em Fluxos — vemos 0 mesmo movimento de ocupagdo s6 que de forma acelerada: "casas sdo
demolidas em um dia; no outro, os terrenos sio ocupados por sem-teto; 0s muros remanescentes
abrigam camadas superpostas de anincios, de pichagées. Tudo isso denota o incessante fluxo de
ocupagdo."(grifo nosso)

296 |ITAU CULTURAL. Texto de apresentag3o: Fronteiras. Sdo Paulo, Rio de Janeiro: Itad Cultural / Contra
Capa, 2005.
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fronteira, que a paisagem - em suas diferentes acepgdes — seria elaborada e tornar-se-ia

visivel. A arte contemporanea da paisagem ¢ menos um marco ou monumento e mais uma

continuidade ou um didlogo com os elementos da paisagem, sejam eles visiveis ou invisiveis.

O termo "paisagem” sé seria mencionado a partir da publicagio do catalogo

homoénimo em 2005. Isto parece indicar uma necessidade da arte - das esculturas ou

intervencoes in loco de Fronteiras - de té-la como um referencial.

Cinco anos ap6s a implantagdo de obras de arte contemporénea em regides de

divisa brasileira com a Argentina, o Paraguai e o Uruguai, o projeto Fronteiras,
promovido pelo Itat Cultural, ganha uma publicagio homdénima para levar ao

publico fotos da arte registrada nos limites do pais. Com textos ensaisticos e
documentais assinados pela critica de arte e curadora Sonia Salzstein, e fotos e

registros do desenvolvimento de cada trabalho artistico, sua instalagdo e

presenca na paisagem.”’

100. Fotografias: Antonio Augusto Fontes. Barra
do Quarai. RS, 1998.

In:  Fotografias Nas  Fronteiras.  projeto
Fronteiras, 1998.

E em Barra do Quarai, em uma estancia a 20 km
do municipio, que Nuno Ramos trabalhou
Minuano (2000).

Refletir sobre a proposta tematica composta pelos quatro eventos, com seus mitos que

reforcam imagens de grandeza — como vastiddo territorial, riquezas e diversidade cultural -,

27 ITAU CULTURAL. Artes Visuais: Projeto Fronteiras

e

finalizado com

livro.

Disponivel em:

<http://www.itaucultural.org.br/index.cfm2cd_pagina=2716&cd_noticia=5741>. Acesso em: 19/05/2012,
grifo nosso destacando a primeira vez que aparece o termo paisagem em relacio ao projeto Fronteiras.
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nos remeteria a elaboragio de uma paisagem nacional no imaginédrio popular.”® Algumas
obras de Fronteiras, por exemplo, reforcam, através do discurso dos artistas, a ideia de lugares
de carater "rarefeito", "vazio" ou "apenas o horizonte."*” Estas auséncias e vazios parecem ir
ao encontro do mito da vastidao territorial, de um Brasil a perder de vista, um pais ainda a ser
desbravado. Talvez ndo seja tdo simples desvencilhar-se de antigas representagdes da
paisagem. Segundo Schama,’® nem as fronteiras entre o selvagem e o cultivado e nem aquelas

entre passado e presente sdo facilmente delimitadas.

Mas esta dissertagdo tem seu foco nas artes plasticas: de que maneira estas obras —
como indicios - se relacionam diretamente com a paisagem? Considerando a paisagem como
uma maneira de ver, cuja génese estd na intengdo estética, assim como a interagdo entre
sociedade e natureza, que produz, além de objetos estéticos, relagdes politico-econdmicas e
culturais. Este olhar, encarnado no mundo," evidencia-nos tais relacdes, das quais a arte ndo
se desvencilha; pelo contrario: dialoga, incorpora ou se opde, como marcas e matrizes da
paisagem. Veremos que muitas obras de Fronteiras contornaram ou assumiram limitagoes

dadas pelas premissas politicas, economicas e culturais.

Mesmo que inicialmente direcionadas para os conceitos "territorio” e "fronteira”, as
obras transformaram o foco da ocupagao territorial (objeto de interesse administrativo) em
paisagem ou no uso social do espago. Apesar de a ideia de fronteira nao ter sido oferecida
como um tema, mas, sim, como forma de se pensar relacdes espaciais e sociais, sua acepgao

estritamente geografica ndo suscitou o interesse dos artistas plasticos. Estes foram, em sua

298 n[__]a ideia de pais vazio persiste por muito (até hoje percebemos seus laivos) em um discurso que
chegou a incitar politicas de aumento demogrifico para preencher areas anecimenas, assim como se
dao incentivos para que isso ocorra, que permitem até legalmente, o desmatamento [...]". FREDERICO,
Maria Elvira B. Guarapiranga — paisagem e natureza filtradas pela cultura ou Arte e Meio Ambiente
como expressdo cultural, educacional, comunicacional e ecoldgica. Tese de Doutoramento, FAU-USP,
S3o Paulo, 1998, p. 83.

299 Sem titulo de Carlos Fajardo e Minuano de Nuno Ramos reforcam em seus discursos o "vazio" da
paisagem . Momento de fronteira, de Waltércio Caldas, buscou intencionalmente um lugar pouco
habitado. Talvez a dnica obra que intencionalmente buscou o adensamento e usos diversificados tenha
sido Pilio de Eliane Prolik.

300 SCHAMA, 1996.

301 Besse apresenta uma definicio de paisagem que cabe bem a esta situacdo de ir a um lugar
desconhecido que tateamos por meio de mapas — como as localidades de Fronteiras — mas que, para se
captar sua esséncia — suas caracteristicas fisicas naturais, culturais e sua histéria —, é necessario
adentrar: "N3o ha paisagem de sobrevéo, para retomar a imagem frequentemente usada por Merleau-
Ponty, o que quer dizer que a paisagem exige, para ser, um corpo de carne, um olhar encarnado, um
olhar vivo, em outras palavras, um impeto, uma intencionalidade presente e que atravessa o espago que
se abre para o aqui e o distante. Em suma, ndo ha paisagem sem profundidade, uma profundidade que
se da a ver sob a forma de uma presenca nos longes, de um ser na distancia que significa o espago da
vida. A profundidade da paisagem é a da existéncia." BESSE, 2006, p. 92.
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maioria, criticos a esta premissa conceitual que alimentou os debates do evento
multidisciplinar, uma vez que ela nao indica o espago relacional ou vivencial onde a arte se

desenvolve.

Outra discordancia entre os artistas e a premissa da instituicdo se deu quanto a
ocupagdo do "espago publico” com obras permanentes e a incoeréncia entre a logistica
oferecida e a sugestao de que as obras fossem em escala geografica, indicando que Fronteiras
teve um carater experimental. A exposicdo levantou mais questdes sobre como uma arte da
paisagem pode se desenvolver no Brasil e inaugurou olhares sobre paisagens, até entao, pouco
artializadas, cujas caracteristicas vamos descobrindo conforme acompanhamos os processos,

da concep¢io a implantagao das obras.

As obras, além de suas poéticas, também revelam-nos a fragilidade de estarem
distantes dos polos econdmicos e a mercé de uma politica cultural que compartimenta
projeto, implantacdo, divulgagdo (as obras exigiriam deslocamento para a apreciagdo) e
manuten¢do. Tais agdes, que sdo estruturais para a arte contemporanea da paisagem,
requerem uma politica cultural integrada.” Sem a sinergia de a¢des culturais, o intencionado
"acervo permanente” em ‘escala ambiental" ou geografica, conforme apresentado pela
instituicdo, se encerra no préprio discurso. E certo que nio podemos concluir, a partir disso,
que nos polos economicos e culturais a arte brasileira ndo esteja também em descaso, a mercé

do vandalismo ou dando apenas corpo e status a alguma transacao politica.

5 5 6 0 %

Analisar como a paisagem ¢é parte da obra implica em perceber como a natureza é
abordada pela nossa arte contemporinea. O que nos leva a questdo: a apropriacdo da natureza
atendeu as necessidades técnicas, economicas e culturais e os referenciais naturais sdo
significativos, simbdlicos? De que maneira a natureza ¢ uma referéncia na identidade destas
paisagens de fronteiras? A natureza, através das obras, aparecerd ora na escala do Cosmo, em
uma aproximagio conceitual, na qual seus elementos sio simbolicos;*” ora algumas obras a

verdo como "pitoresca” — ou paisagem pitoresca —, evitando-a.

302 Salzstein comenta a necessidade de um projeto deste porte estar vinculado a instincias culturais
regionais, estaduais, criando uma rede de preparacdo para a arte, assim como para sua divulgac3o.
(Entrevista a autora, maio de 2012).

303 As obras O aleph, de Angelo Venosa, e Minuano, de Nuno Ramos, remontam a ordem do Cosmo, a
uma natureza anterior e maior que aquela vivenciada pela obra no lugar. A primeira remete aos
megalitos que se alinhavam com as estrelas e Minuano transmite o circuito da luz solar. Momento de
Fronteira, de Waltércio Caldas, também se refere aos simbolos da natureza, em uma triade: mata, rio,

158



Nuno Ramos, em entrevista, nos fala de algo muito precioso para compreendermos
essa interagdo com a natureza: "a natureza continua resistindo firmemente”. Dessa maneira,
procura explicar porque as obras, que parecem timidamente tocar a paisagem, ndo dao conta
da sua escala (aqui também poderiamos pensar o quanto elas se integram a sua histdria, a sua
realidade). Ramos fala de um sentimento de natureza como o de Euclides da Cunha. Entéo,
buscamos nas escritas euclidianas — no intervalo de um século - pistas sobre essa "natureza
brasileira" que se impoe hostil ou indiferente, como a do sertdo; ou, que ndo é facilmente
recebida, como a paisagem amazonica. Esta ultima ele compara com "um enorme quadro cuja

1304

moldura quebrara-se,"” pois ndo se adequava as paisagens até entdo sedimentadas no

imagindrio, artializadas pela arte ou literatura, além de se opor ao sentido de ordem ou

composicao.

Ha paisagens cultas que vemos por vezes, subjetivamente, como um reflexo
subconsciente de velhas contemplagdes ancestrais. Os cerros ondulantes, os
vales, os litorais que se recortam em angras, e os proprios desertos requestados,
afeicoam-se-nos as vistas por maneira a admitirmos de um modo qualquer de
reminiscéncia atdvica. Vendo-os pela primeira vez temos o encanto de
equipararmos o que imagindvamos com o que nos antolha, numa exteriorizacéo

tangivel de contornos anteriormente idealizados.*”

céu. Elementos da natureza que podemos sintetizar como simbolicos — terra, agua, ar — e que sdo
anteriores a experiéncia da paisagem.

304 Euclides da Cunha narra a natureza Amazénica tendo como referencial o significado das paisagens
como "formas culturais por exceléncia no estabelecimento de pardmetros de observagao, percepgao e de
compreensio do mundo." Ver MURARI, Luciana. Natureza e Cultura, 2002, p. 220.

305 CUNHA, Euclides da. Contrastes e Confrontos, 1919 apud MURARI, Luciana. Natureza e Cultura,
2002, p. 224.
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101. Henry Peachmam, Rura mihi et silentium, no livro de emblemas Minerva Britannia, 1612.306
(Fonte: Paisagem e Meméria. Simom Schama. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 20)

Isto ajuda a explicar a diferenca da paisagem na fotografia e nas artes plasticas (na
escultura ambiental) do projeto Fronteiras. A exposi¢ao Fotografias Nas Fronteiras (1998), de
certo modo, no Brasil, deu continuidade a uma tradi¢do de fotdgrafos viajantes que
retratavam preferencialmente os elementos naturais e os tipos humanos. Ja as esculturas ou
intervengdes in loco ndo tém referenciais no imaginario nacional e na representa¢ao da nossa
paisagem. Elas estdo agudamente na paisagem mas dificilmente se enraizam nela. Mais ainda,
tém como referéncia, dentro da sua categoria de arte publica ambiental, a land art, mesmo que

indiretamente, como apresenta Salzstein.’”

Considerando que ha diferencas entre o histérico de ocupagao territorial brasileiro, em
relagdo ao dos paises que promovem a land art e, por conseguinte, diferencas no modo de
aproximagio e apropriacao da natureza pela cultura, podemos dizer que as obras reportam
a essa arte da paisagem no que tange a trés aspectos: primeiramente, a escala; em segundo, o
fato de ndo se realizarem apenas nos centros urbanos, ocupando areas de transigdo, inclusive
as pouco habitadas; e também, em maior ou menor grau, por considerarem como parte

constituinte das obras os elementos naturais da paisagem.

306 pajsagem prototipica presente "em incontaveis quadros, gravuras, cartées-postais, fotografias de trens e
cartazes de guerra, que bastava reproduzir para suscitar lealdade a abencoada ilha de clima ameno",
que se perpetuou (SCHAMA, 1996, p. 22). O autor se refere a imagem ensinada em manuais de como
elaborar a "/andskip", cujo modelo trazido das paisagens holandesas fazia escola na Inglaterra.

307 “Nao ha um anico trabalho que possa ser definido rigorosamente como ‘instalagdo’ ou que assinale
experiéncias puras em site-specificity ou /and art." Ver SALZSTEIN, 2005, p. 15.
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A fotografia ¢ o meio artistico que desbravou as fronteiras territoriais e culturais e é

fonte importante para trilharmos a elaboragdo da paisagem no imaginario do pais.

102. Fotografia de Albert
Frisch308_ jndios Tapuias,
na periferia de Manaus, c.
1865. Instituto Moreira
Salles, RJ.

(Fonte: Olhar Distante,
Mostra do
Redescobrimento, 2000.

103. Fotografia de Marc Ferrez.399 Uso de cimera panoramica para captar a Enseada de Botafogo, Rio de
Janeiro, 1885. (Fonte: http://veja.abril.com.br/221106/p_104.html).

308 Frisch foi provavelmente o primeiro fotégrafo dos indios da Amazonia. A foto nos surpreende pelo
"duplo desbravamento de fronteiras" ao registrar os indios Tapuias e o inicio do desenvolvimento das
periferias urbanas. Suas fotografias dos indios e da Amazénia na década de 1870 eram identificadas
como "fotografia a partir da natureza de A. Frisch". Ver LAGO, Pedro Corréa do. In: FUNDACAO
BIENAL. Olhar Distante. Mostra do Redescobrimento. Brasil +500: Catdlogo, Sdo Paulo: Fundacio
Bienal, 2000. p. 257.

309 Marc Ferrez (1843-1923) é o mais famoso dos fotografos do século XIX no Brasil. Na década de 1860,
anuncia sua especialidade como "vistas do Brasil." Como os demais fotografos deste periodo, ajuda a
formar no imaginario popular a natureza, a urbanizag3o, os tipos humanos brasileiros. Em 1874, integra
a expedicio Geologica de C.F. Hartt, para a qual tirou mais de duzentas fotografias para
"reconhecimento do Brasil." Ver LAGO, Pedro Corréa do. Titulo. In: FUNDACAO BIENAL. Olhar
Distante. Mostra do Redescobrimento. Brasil +500: Catalogo, Sao Paulo: Fundacao Bienal, 2000. p. 258.
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Abaixo Fotografias Nas Fronteiras, 1998.3'° (exposicdo integrante do projeto
g posi¢ g proj

multidisciplinar Fronteiras).

104. Celso Oliveira. Cruzeiro do Sul, AC.

105. Antonio Augusto Fontes. Sdo Borja, RS.

106. Anténio Augusto Fontes. Santana do Livramento, RS
(Fonte: www.itaucultural/proposta/fronteiras)

Em Santana do Livramento (RS), no Parque Municipal do Batuva, Angelo Venosa trabalhou O Aleph
(1999).

Um dos pontos essenciais para compreendermos a relagdo da arte contemporénea com
a paisagem brasileira através de Fronteiras (1998-2001) esta na implantagao de obras publicas
fora do circuito das metrépoles que detém culturalmente as atividades das artes. A medida

que nos afastamos dos polos econdmicos e culturais, rumo aos municipios ou areas de

310 Em 2001, os cinco fotografos de Fotografias Nas Fronteiras (1998), projeto vinculado ao Itat Cultural,
langaram um catalogo independente: BOJUNGA, Claudio. Brasil sem Fronteiras. Catalogo: Sao Paulo:
Editora Tempo D Imagem, 2001.
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transicdo do rural ao urbano, é inevitavel pensarmos sobre o processo de desenvolvimento
nacional, seu modelo de ocupagio e, consequentemente, o imagindrio de paisagens - como

reservas em potencial — gerado por tal modelo.

3.1.1 Descolando espacos: territorio e paisagem; geografia e paisagem.

O territdrio comega a ser paisagem quando comega a ser pensado. (RAFFESTIN,
2005, p. 55 apud SAQUET, 2007, p. 143)*!"

Territorio pode ser definido como drea de um pais, Estado, provincia ou cidade.
E a base geogréfica sobre a qual se institui o poder em seus mais diversos niveis
de soberania e que abrange tanto o solo como os rios, lagos e mares.
Circunscrever os limites dessas areas em um mapa é facil, bem como o ¢é
determind-los com precisdo, com os instrumentos de agrimensor. Mais dificil,
porém, é delimita-los do ponto de vista cultural. Especificamente nas regides de
fronteira, onde essa identificagdo é mais complexa, pois as culturas vizinhas se
misturam, sobrepdem-se, diluindo supostos lagos nacionais. (ITAU
CULTURAL. Eixo Curatorial 98. Catélogo Sao Paulo, Itai Cultural, 1998)

Se analisarmos o projeto multidisciplinar Fronteiras — incluindo as exposicoes de
fotografia, video, artes plasticas e o Ntcleo de Pesquisa Sobre Territorio Brasileiro —, veremos
que foram ressaltadas questdes que vao desde o territério ao meio ambiente. Portanto,
questdes economicas, politicas, sociais, ambientais, todas elas formadoras da paisagem, no
entanto, esta permanece ainda nos intersticios destes debates. Talvez pelo pouco peso que o
pais tem dado as questdes culturais que valorizam seus lugares e como os tem elaborado, por

meio de projetos.

Vemos, desde a apresentagdo do projeto até a publicacdo do catalogo de artes plasticas,
um cruzamento de conceitos que apresentam bases comuns, mas que divergem quanto as suas
esséncias: territorio e paisagem ou geografia e paisagem. E necessario descolar tais conceitos
para finalmente chegarmos a paisagem, quando, de fato, os artistas veem esse territério, suas

regides e lidam com o conteudo simbolico e estético dos lugares e da arte.

Leite’” expde que “regido”, categoria espacial que confere determinado valor ao

territério, tem em comum com a paisagem o fato de depender "da histéria economica, cultural

811 RAFFESTIN, Claude. Dalla nostalgia del territorio al desiderio di paesaggio. Elementi per una teoria del
paesaggio. Firenze: Alinea, 2005, p.55 apud SAQUET, Marcos Aurélio. Abordagens e Concepgdes de
Territorio. Sdo Paulo: Editora Expressio popular, 2007.
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e ideoldgica de cada sociedade". Ambas sao delimitadas por relagées economicas, culturais,
espaciais e naturais, conferindo ao espago "significados ideoldgicos ou finalidades sociais.” A
regido, contudo, é formada por critérios funcionais (sendo a divisdo social do trabalho a
organizadora desse espago), enquanto a paisagem ¢ subjetiva, ligada fortemente aos valores

culturais de uma sociedade, além dos valores estéticos.

A autora ainda expande esta diferenciacdo do modo como determinada sociedade se
relaciona com seu espago/natureza, ao apontar regido e paisagem como simbolo e signo,’”
respectivamente. Esta abordagem simbolo-signo, que trata do todo com suas partes e
significados, ¢ um caminho para compreendermos se, ou quando, os elementos da paisagem
da fronteira entre Brasil e paises do Mercosul foram significantes para a arte, e de que maneira

esta atribui novas camadas de significados aos lugares onde se inseriu.

Perceberemos que alguns desses elementos das paisagens que seriam significantes,
como o fato de um terreno onde se instala a obra ser de uso agricola ou pecudrio ou com
rarefeita urbanizagdo circundante, passam desapercebidos e os espagos sao narrados por vezes
como indefinidos em uma amplitude (inespecificidade) que reforga a distdncia. O que explica
essa adjetivacdo é a compreensdo das sensagoes (além da visualidade) de experiéncia limite,
experiéncia de trabalhar a arte onde nio se estabelecem contatos de apoio,’* o que ressalta o

isolamento.

Besse (2006) também propde a ideia de paisagem como signo ou um conjunto de
signos, e que, por isso, pode ser lida, sendo mais do que uma vista ou representagao. Segundo
o autor, a paisagem também ¢ o lugar do individuo perante uma profundidade do tempo e do
espago — entdo é uma experiéncia - em que ele toca a natureza e tange o infinito. Ler a
paisagem é perceber "formas de organizagido do espaco, extrair estruturas, formas, fluxos,

tensoes, dire¢oes, limites, centralidades, periferias".

Nao se trata portanto de negar o visivel, mas de lhe atribuir, além da experiéncia
sensivel que dele se pode fazer, um outro estatuto, uma outra fungio: o visivel

%12 | EITE, 2006, p. 80.
%13 Ibidem, p.81.

34 Sonia Salzstein, em entrevista para esta dissertacdo, destacou essa "experiéncia de limite", de fazer arte
sem estrutura, sem se saber quem é o pablico de tal arte, reforcando a sensacio de vazio, que é
recorrentemente citada pelos artistas.
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revela algo. Ele exprime. O que quer dizer que ele ndo é unicamente uma
representacio.’”

A respeito de territorio, Saquet’'®

aponta que, para compreendermos seu conceito,
devemos remontar as ligoes de Humboldt e Ritter de que o conhecimento cientifico do
mundo é acompanhado pelo carater subjetivo e pelo projeto moral e civil implicito nas suas
representacdes. Este autor cita ainda Raffestin’’, cujas abordagens de territério vdo ao
encontro deste estudo, uma vez que se justapdem a reflexdo sobre a paisagem. Ambos,
territério e paisagem, apresentam uma esséncia em comum - o proprio territério -, podendo
assumir diferentes contornos, quando a paisagem passaria a ser a aparéncia, o projeto ou a
imaginacdo desta esséncia: “Os homens, cotidianamente, ndo constroem a paisagem, mas o

territorio que poderd, talvez, ser transformado em paisagem.""

Seguindo o pensamento de Raffestin, o territério ndo necessariamente apresenta uma
paisagem e, de fato, acompanharemos, no processo de elaboragdo e de implantacdo das obras
de Fronteiras, um embate entre ocupar territorios, fronteiras e buscar para a obra a paisagem
como referéncia — formal e conceitual. Também, foi pela leitura da paisagem que os artistas

buscaram compreender o lugar onde as obras se inseririam.

Mas, ainda segundo este autor, o contrario também pode existir: a partir de uma
paisagem - que além de representacao da realidade, é também compreendida como intengao,
projeto e a elaboragao sobre o real, capaz de transformd-lo - pode-se formar um territério.
Assim, ele explica que ndo se trata de principio e resultado: “Hoje o territdrio é projetado,
desenhado e planificado. Isto significa que antes de ser construido e produzido, ja é

imagem.""”

Saquet, ao discorrer sobre as abordagens de territério, pontua que sua acep¢ao como
processo de relagdes sociais surge a partir da reelaboragdo da geografia nos anos 1950-60 e,

principalmente, com as novas perspectivas adotadas nos anos 1970.”" Neste periodo, a

%15 BESSE, 2006, p. 64.

%18 SAQUET, 2007.

817 RAFFESTIN, 2005 apud SAQUET, 2007..

%18 RAFFESTIN, 2005, p. 33 apud SAQUET, 2007, grifo do autor.
319 |bidem, p. 58.

320 Considerando as realidades s6cioecondmicas de cada pais, este debate parte de estimulos diferentes.
Na lItdlia, ele desenvolve-se pela luta dos trabalhadores no chamado tridngulo industrial, especialmente
em Turim, 1968. "A redescoberta deste conceito a partir de um processo socioespacial se dd em meio ao
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geografia envolve-se com outras ciéncias sociais e com a filosofia, e ganham destaque quatro
tendéncias ou perspectivas de territorio, que se sucedem e coexistem em algumas situagdes. A
primeira é eminentemente econdmica, o territério é entendido a partir das relacdes de
producao e das forgas produtivas; a segunda é pautada pela dimensdo geopolitica; a terceira,
centrada na fenomenologia, enfatiza as dinamicas politica e cultural, simbolico-identitérias,
tratando de representagdes sociais. Por fim, a quarta, principalmente a partir dos anos 1990,

foca as questdes de sustentabilidade ambiental e desenvolvimento local.

Tais tendéncias direcionam uma abordagem de territério que vai além daquela
descritiva, classificatdria e acritica que predominava até os anos 1950-60, ou seja, vai além de
sua redu¢do como produto de centralidades e autoridades, sem sujeitos sociais, sem as

interagdes no e com o lugar.

Territorios e territorialidade sao vividos, percebidos, substantivados por relagoes
de integracdo ou conflito, localizagio ou movimento, linguas, identidades,
religides, mercadorias, instituigdes, natureza exterior ao homem; por diversidade
e unidade; imaterialidade.*

Estao implicitas na compreensdo de territorio - além das questdes econdmicas,
politicas e culturais - a relagio do homem em sociedade com a natureza, a construgio
histérica, identitéria, e as redes de circulagdo e comunicagdo. E igualmente no periodo de
renovagdo da geografia, no po6s 1960-70, quando se retoma a discussao sobre territdrio, que se
apresentam novas compreensdes da paisagem também reconhecendo nela os aspectos das
relagdes sociais, do processo histdérico, da percepgao dos sujeitos, da representagiao e dos

simbolos da vida cotidiana.

Ha, a partir de entdo, uma interagdo entre os debates sobre territorio, paisagem e
espago geografico que, no projeto Fronteiras, sao alinhavados através da arte elaborada para

alcancar a escala geografica.

Para Leite,” territorio e regido "sdo espacos tedricos, abstratos e consequentemente
ndo podem ser percebidos." E apenas quando o espaco se torna lugar, quando se distingue ao

ser vivenciado, percebido e apropriado, que nos defrontamos com a paisagem.

conflito social". Ver SAQUET, 2007, p.40. Em outros paises como EUA e Franga, a retomada pelo estudo
do territorio se da no dmbito das mudancas socioespaciais efetivadas no pos-Segunda Guerra Mundial.

321 SAQUET, 2007, p. 25.
%22 L EITE, 1990, p. 26.
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O territdrio nacional é desdobramento direto do modelo de ocupacao espacial, que, do
periodo colonial a Republica, com a economia latifundidria da monocultura, gerou "uma rede
urbana pobre, centrada em grandes e poucas cidades, sedes do controle administrativo do

capital comercial;"**

este modelo fora reproduzido até o periodo da industrializacao brasileira
e da expansao das fronteiras agricolas. Neste sentido, o territério nacional ndo motivou os
artistas como "um tema", mas, de certo modo, influenciou no processo de implanta¢ao das
obras. Elas foram doadas a municipios que, em alguns casos, pouco se interessaram por elas, e

com esta acdo deu-se por encerrada a politica cultural de implanta¢do das obras.

O espago do territério, organizado pela divisio do trabalho e pela politica nacional e
internacional, e representado através da técnica da cartografia, ndo oferece a profundidade da
paisagem. Se considerassemos as premissas do projeto, poderiamos pensar que o contetido
politico ganharia espessura nas agdes dos artistas. Veremos, no entanto, que a maioria nio se
guiou pelo viés politico do tema fronteira — o ponto de partida conceitual -, nem do territdrio
- premissa do eixo curatorial —, e sim se pautou por questoes de tempo e espago: o ilimitado,
indeterminado, as justaposi¢des dos tempos da Terra e da experiéncia de fronteira como

experiéncia de limite.

Outro termo que precisamos descolar da paisagem e que é recorrente nas falas, desde a
apresentacao do projeto pela Instituicio Cultural até a publicagdo do catdlogo Fronteiras
(2005), é o termo “geografico” e aqueles que remetem a geografia. Sonia Salzstein e o artista
Waltércio Caldas empregam, em diferentes momentos, o termo "situagdo geografica."
Também na apresentagdo do evento encontramos a agdo demarcatéria e os novos marcos
geogrdficos. A paisagem, através da narrativa do projeto Fronteiras, facilmente desvia-se pelo

territdrio e pela geografia.

Creio ser igualmente importante distinguir o pensamento que adota a geografia e
prefere lidar com os espagos sistematizados, relacionando-os com a arte, daquele que aborda a
paisagem na arte. Para tanto, recorremos a Jean-Marc Besse (2006), em busca das das géneses

de paisagem e geografia e das diferengas, esmiugadas por ele, que ha entre elas.

Para Besse, a paisagem seria a geografia sensivel, que requer, além do saber ver — os

objetos, fatos e acdes —, o ir ver,”* a intencionalidade que abarca desejos de ordem e

%3 1dem, 2006, p. 120.

24 BESSE, 2006, p. 76.
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composi¢ao, nossa esséncia estética. Mais ainda, citando Merleau-Ponty, "ndo ha paisagem de

sobrevoo"**

e vamos percebendo que, embora haja uma esséncia de visibilidade, ela necessita
um "olhar encarnado”, um estar ali, tal e qual se propuseram os artistas em suas aproximagoes

com a fronteira, buscando nela se adentrar e descobrir suas paisagens.

Quando Fronteiras propde que as obras sejam como novos marcos geogrdficos, parece
haver a intengdo de inaugurar referenciais simbolicos, pois a ideia de "marco” pode remeter a

7 entre monumento e obra

"monumento.”” Mas h4 o hiato de mais de um século
contemporanea; tempo em que houve a descentralizacao dos espagos publicos e centros
civicos, a incorpora¢ao do tempo no percurso do observador e no tempo e processo da obra, a
mobilidade e imaterialidade de tecnologias, que, entre outros fatores, poem-se na contramao
do momentum-monere, da permanéncia da memdria, que caracterizam o monumento. As
obras de Fronteiras, diante de fronteiras as vezes pouco vivenciadas, se afastam da postura de

monumento.

%k X%

Percebemos, entdo, que territério, situagdo geogrdfica ou fronteira, ou seja, a geografia
fisica que sistematizou o espaco,’ estdo apenas na superficie das questdes estabelecidas pelas
obras de Fronteiras. Os artistas adentraram esse espago normativo, desejando compreender
nas cidades e nos pequenos municipios suas histérias, dinamica, seus aspectos estéticos e

7

auséncias. Para buscar a paisagem ¢ necessario assumir um ponto de vista extremamente

5 MERLAU-PONTY. Phénoménologie de la perception, 1945, apud BESSE, Jean- Marc. Ver a Terra: Seis
ensaios sobre a geografia e a paisagem.S3o Paulo: Perspectiva, 2006. Tal pensamento é atil para melhor
analisar as obras de Fronteiras que primeiramente foram concebidas pela Instituicio Cultural como
insercées em uma mapa, predominando a visdo de paisagem como representacdo cartografica. Com a
concepgdo e implantagio das obras pelos artistas, passa-se a considerar a presenca no lugar.

%6 Monumento: "simbolo coletivo, de presenca marcante e fundamental para caracterizar o lugar e
transmitir suas convicgdes..." referéncia ao outro, fato, periodo histérico ou lugar, pelo qual lemos uma
narrativa, vinculando passado e futuro.

GIEDION, Siegfried; SERT, Jose Luis; LEGER, Fernand. Nove Pontos sobre a Monumentalidade: Uma
Necessidade Humana, 1943.Texto apresentado na disciplina Modos de Producdo do Espaco na Arte
Contemporédnea, 2008, p6s-graduagao FAU-USP.

327 KRAUSS, 2007, p- 37-40. A autora cita "A porta do inferno" (1880-1917) e "Balzac" (1897) de Auguste
Rodin como obras que se revelam pelo processo, pelo "ato que deu forma a figura ao longo do tempo",
referindo-se a "um momento anterior da cadeia narrativa". A mudanca de foco da narrativa para a
propria obra e dela — de sua forma, constru¢do ou composicdo — para o lugar e o entorno — como meio
fisico ou de vida — é o que caracteriza a passagem da escultura moderna para a contemporénea.

%28 STRAUS, Erwin. Du sens des sens, apud BESSE, Jean- Marc. Ver a Terra: Seis ensaios sobre a geografia e
a paisagem.S3o Paulo: Perspectiva, 2006, p. 80.
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humano, como o da arte, ponto de vista cheio de "impeto, uma intencionalidade presente e

n329

que atravessa o espaco que se abre entre o aqui e o distante,””” que se posiciona diante do

mundo e delimita o infinito.

Veremos nas falas dos artistas que o desejo de ver a paisagem ¢ intenso. Contudo, pela
falta de referenciais fisicos, historicos ou simbdlicos - indicios capazes de demarcar uma
composicao, de remeter a uma ideia — a paisagem ¢ vista em sua caracteristica de rarefagio e
de vazio, é "mais um horizonte que um lugar". Alguns artistas recorrem além do visivel e
buscam nas macroescalas da Terra e do Cosmo a ordem e a composi¢do, inerentes a
paisagem. Leremos descricbes da paisagem como "mondtona” e “antipaisagem,"*
demonstrando o embate entre delimita-la, compreendé-la e abarca-la através da obra.
Contudo, esta sempre presente a intengdo ou a necessidade de configura-la (essa estetizacao
da natureza que, se nos escapa as maos ou a vista, poderia, entdo, ainda ser elaborada

recorrendo-se a seus simbolos).

Reconhecemos a paisagem-natureza e também a paisagem urbana, onde a arte ja
habita, tal como o claro e o escuro lidos por contraste. Mas e os meios-tons? Esses sao dificeis
de serem artisticamente moldados em paisagem como, por exemplo, a drea rural de uma
estdncia que ndo ¢ "'nem natureza nem pasto."”'. Estas dreas de meios-tons, fadadas - na fala
de alguns artistas - @ monotonia ndo sdo nem representativas de forgas da natureza, nem

artefatos de uma cultura apreciavel: a paisagem parece, entdo, ficar encoberta.

De um modo geral, os artistas de Fronteiras relatam duas posturas diante daquele
mundo de fronteira: a intencionalidade de instaurar uma paisagem; e a impossibilidade de
reconhecé-la, compreendendo a paisagem como uma composi¢io ja sedimentada
culturalmente, capaz de influenciar nossa percep¢ao. Sobre estas posturas, transcrevo
Humboldt, que, mesmo diante de paisagens monoétonas, reconhece nelas a poténcia da

Natureza e vé-se maravilhado. Independente da composigdo da paisagem, reconhece nelas o

%29 BESSE, 2006, p. 92. Besse expde a simultaneidade da paisagem que além da ordem de simples
visibilidade é também um lugar onde quem vé, ao se situar nela, "descobre as dimensdes do seu ser".

%0 Nuno Ramos, para Minuano, se refere aos pampas gaichos como "tudo muito monétono" e

"massacrante”, mais um horizonte que um lugar. O artista também cita uma proximidade com certo
trabalho de Michael Heizer, mas "a relacdo com a natureza é muito mais forte no trabalho do Heizer."
Ver RAMOS, Nuno. In: Fronteiras, 2005 p. 198. Fajardo propusera, para seus primeiros trabalhos,
paisagens intensas — lguacu, Itaipu —, depois trabalhou, em Laguna, uma paisagem rarefeita, quase uma
"antipaisagem." Cf. Fronteiras, 2005, p. 89.

¥l Como Nuno Ramos se refere a estancia onde instalou Minuano, em Barra do Quarai, RS. RAMOS,
Nuno. Ensaio Geral. 2007 p. 222.
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infinito que transborda o visivel e, talvez, esteja na presenga transbordante do infinito no finito

a forca mais intima da experiéncia paisagistica.”

Seja numa planicie monétona de amplo horizonte, onde plantas de uma mesma
espécie (urzes, cistaceas, gramineas) cobrem o solo, seja onde as ondas do mar
banham a costa e fazem reconhecer seus tragos pelas estrias verdejantes de ulvas
e de conjuntos de algas flutuantes, o sentimento da natureza, grande e livre,
arrebata nossa alma e nos revela, como por uma misteriosa inspiragdo, que
existem leis que regulam as forgas do universo. [...] O que essas impressoes [...]
tém de grave e solene, [...] elas o apreendem do contraste que oferecem os limites
estreitos do nosso ser com essa imagem de infinito que se revela em toda a parte,
na abdbada estrelada do céu, numa planicie que se estende a perder de vista, no
horizonte brumoso do oceano.*”

E também interessante retomarmos Cosgrove, ja citado no Capitulo 01, quando ele
ressalta que composi¢io, harmonia, e simbologia sio necessarias para que possamos

compreender e ter acesso mental e visual & paisagem.**

O ver paisagem pressupde que ha referenciais simbdlicos para o individuo ou
sociedade que podem nela intervir, pois tém um imagindrio com padrdes estéticos e
culturais;’” ou seja, com a paisagem evocamos a historia, que a simples ocupacdo do

territdrio, produgdo econdmica, interesses politicos ou geografia fisica, ndo revelam.

O referencial simbélico, seja marco geografico ou monumento, nao se constréi ao ser
apontado em um mapa, em um "aqui estd" sem perspectiva, tampouco por sua simples
constru¢do na paisagem. O que contém o simbolico requer o espago da vida, da existéncia
através da histdria. Nao se refaz a paisagem de Veneza, mesmo com a reprodugcao fiel de suas
constru¢des em um parque tematico, porque ali nao adentramos nas camadas de sua historia e

de seus ideais.

Tanto na paisagem como na arte, esse tempo, a histéria e os ideais que sao suas

motivagoes, sedimentam-se e tornam-se perceptiveis, sensiveis, como em uma pintura onde

332 BESSE, Jean-Marc. 2006: VIIl. Ver a Terra: seis ensaios sobre a paisagem e a geografia. Traducao
Vladimir Bartalini.

¥3 HUMBOLDT, Alexander Von. Cosmos. Essai d’une description physique du monde, 1846 apud BESSE,
Jean- Marc. Ver a Terra: seis ensaios sobre a geografia e a paisagem. Sao Paulo: Perspectiva, 2006, p. IX.

%4 COSGROVE, 1989 in CORREA; ROSENDAHL, 1998, p. 99
%5 LEITE, 2006, p. 48.
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velaturas de tinta, entre transparéncias e opacidades, resultam, ao final de um dado tempo, no

tom de cor "certo."

3.2. Projeto Margem: seu contexto no projeto multidisciplinar.

A cidade brasileira construiu, assim, lentamente, a nega¢io da paisagem local
como idedrio de civilizacdo: a expressdo perfeita da vida urbana prescinde de
campos, matas, rogas, enterra cursos de dgua ou os transforma em mega-
receptores de dejetos, confina o ar e a luz do sol a pontos privilegiados e, por

isso, supervalorizados, reduz, enfim, o natural ao urbano pela insisténcia em

o . . 336
qualifica-lo como infraestrutura a servigo do progresso ou do lucro.

(98). Hector Zamora. Errante, 2010 . Projeto Margem, Rio Tamanduatei — S3o Paulo, SP.

Margem (2009-2010) foi o primeiro projeto de arte publica urbana em escala nacional,
de cunho site-specific, promovendo uma reflexdo sobre os rios urbanos. O curador Guilherme
Wisnik buscou alinhavar a vastidao territorial, abordando os rios como elementos de for¢a

motriz na formagao e desenvolvimento das cidades, como "modo de dar um eixo, um

%% LEITE, Maria Angela Faggin Pereira. As Tramas da Segregacao: Privatizagio do Espago Pablico. Tese de
Livre-Docéncia, FAU-USP, Sdo Paulo, 1998, p. 50.
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sistema interligado que formou e articula as cidades.”” A instituicdo que promoveu o projeto

descreve a proposta:

Os rios possuem fungdes vitais na formagdo e na organizagio das cidades, e
compdem um elo territorial que integra esses espacos urbanos em um sistema
unitario, de pontos estiveis e de fluxos. Trazem consigo a questdo acerca da

N s

sustentabilidade, tanto em relagdo & 4gua como recurso natural, quanto ao
1.338

transporte fluvial como um instrumento de integragdo e soberania naciona

O nome "margem" sugere ambiguidade de interpretagdes, o que seria positivo, para
alargar as discussoes, segundo o curador. As intervengdes artisticas rumariam Brasil adentro,
nos fazendo atentar para o interior de um vasto pais, cuja ocupagao fora majoritariamente
costeira. De modo simboélico, repetiriam os trajetos de exploragao colonial brasileira, onde os
rios foram meio de transporte , assim como remeteriam as expedi¢des de carater cientifico.
Margem, além das beiras dos rios, refere-se ao que ficou de lado no progresso, a margem do
desenvolvimento, voltado ao exterior e concentrado no litoral e, ainda, como projeto para dar

. ~ 339
margem a novas discussoes.

O projeto foi langado inicialmente ao publico através do Seminario Internacional de
Arte Publica As cidades e suas margens,340 em que palestraram profissionais e pesquisadores
nas areas da arquitetura e urbanismo, antropologia, literatura, histéria, além dos artistas até
entdo convidados. Embora nao tenha havido menc¢do a paisagem, seja em sua dimensdo
histérica ou de projeto, de cidades que se desenharam a partir dos rios ou que impuseram a
eles seus designios; e, ainda que nas palestras ndo tenha havido, em especifico, uma reflexdo
sobre como a sociedade tem se apropriado da natureza e como tem espelhado seus desejos de

redencdo da mesma (o que nos levaria a debater diretamente sobre a producao da paisagem);

%7 ITAU CULTURAL. Seminario Internacional de Arte Pablica: As cidades e suas margens._DVD IC EVE
FV485 pt.1, 16/09/09. Acervo Midiateca Itaa Cultural.

8 ITAU CULTURAL. Margem. Hector Zamora — Errante: Folder, Sio Paulo: ItaG Cultural, 2010.

339 Guimardes Rosa, com o conto A Terceira Margem do Rio (em Primeiras Estorias, 1962), e Euclides da
Cunha, com A Margem da Histéria (1909), reforcam com suas "margens" a poténcia de significados,
como citado no seminario que apresenta o projeto. O historiador palestrante Francisco Hardman sugere
um horizonte para o projeto Margem no qual se uniriam ciéncia e arte "em uma perspectiva humanista".
Ele traca analogias entre o projeto e as viagens e escritas de Euclides da Cunha e cita: "O mundo futuro
tera que ter um outro tipo de representagdo, uma unido entre arte e ciéncia". CUNHA, Euclides da.
Prefacio. In: RANGEL, Alberto. Inferno Verde. 1907 .

#0 Foram trés dias de palestras e debates no ItaG Cultural, em Sio Paulo, SP, em setembro de 2009,
quando, até entdo, s6 haviam sido envolvidos no projeto artistico Nuno Ramos, Ana Maria Tavares e
Hector Zamora, que conferenciaram no segundo dia do Seminario, com a pauta "Praticas de arte pablica
site-specific".
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podemos dizer que a paisagem estd em todo o lugar nos debates do projeto de arte publica em
escala nacional Margem (2009-2010).

Na abertura do semindrio, Wisnik compara os projetos das artes plasticas Margem
(2009-2010) e Fronteiras (1998-2001), diferenciando as propostas, mas entendendo-as como
um passo seguido adiante, dentro de um projeto maior da Instituigao, que "ha mais ou menos
dez anos iniciou trabalhos de arte publica."** Ao mesmo tempo, ele aponta que, por tras dos
debates sobre navegabilidade e desenvolvimento econémico através dos rios — pautados por

Margem -, "pulsa um discurso de territdrio", tema ja trabalhado em Fronteiras.

Com o projeto Fronteiras abriu-se caminhos para trabalhos de land art, obra em
espago aberto, em regides longinquas, remotas da fronteira mas nido em contexto

urbano, salvo raras excecbes. Agora é arte urbana de fato. Margem é uma

e , . . 342
fronteira interna, é uma dobra, dobra interna das nossas cidades.

Para expor o projeto Margem (2009-10) para as artes plasticas, diferentemente de
Fronteiras (1998-2001), conto com os semindrios e os folders de apresentacdo do projeto e
menos com as obras e entrevistas dos artistas. Tal énfase no discurso ndo promove a mesma
visualizagdo sobre arte e paisagem, possivel quando podemos contar com as obras de fato
implantadas. Mas Margem nao poderia estar fora desta pesquisa por sua proposta generosa
de, em escala nacional, focar objetos incomodos da paisagem urbana brasileira que, a0 mesmo
tempo, estruturam sua produgdo. Sua proposta trouxe a tona questdes sobre a apreciagdo, as
transformacdes e possiveis projetos para a paisagem, por meio da arte, assim como nos faz
pensar na dependéncia que se estabelece entre a arte da paisagem e politicas culturais

343
coesas.

As obras deste projeto dialogariam com rios importantes de trés bacias hidrograficas
nacionais: a Amazonica, nas cidades de Manaus, Rio Branco, Porto Velho, Belém, Palmas; a

do Sao Francisco, em Juazeiro/Petrolina, Belo Horizonte, incluindo Recife, em uma "licenga

1 A Institui¢do Itad Cultural iniciou a promogio da arte em espacos piblicos urbanos e também em areas
ermas de ocupacdo com as exposi¢oes Diversidade da Escultura Contemporanea Brasileira (1997), na Avenida
Paulista, e Fronteiras (1998-2001).

¥2 ITAU CULTURAL. Semindrio Internacional de Arte Piblica: A cidade e suas Margens. Abertura de
Guilherme Wisnik. 17/09/2009. DVD IC EVE FV 485. Acervo Midiateca ItaG Cultural.

¥3 O projeto foi lancado por uma Instituicio Cultural que ja promovera a arte contemporanea em lugares
mais longinquos do territério brasileiro (Fronteiras) e que ja promovera, em 2008, exposi¢oes e debates
sobre os rios urbanos (Quase Liquido), além de ter tido parceria com o Governo nas trés instancias:
Prefeitura de Sdo Paulo — Coordenacio das Subprefeituras e Secretaria do Verde e Meio Ambiente —, do
Governo do Estado de S3o Paulo e Ministério da Cultura.
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poética”(uma vez que ndo pertence a referida bacia), devido a importancia do Capibaribe e
dos manguezais na cidade; e a do Parana-Prata, com Sao Paulo, Goiania, Corumba e, também
em licenca poética, Porto Alegre, onde o Guaiba ¢ forte referéncia. Nestas cidades, se
propunha a intervengao artistica em um rio urbano. Com ressalvas para Recife e Porto Alegre,
¢ uma caracteristica comum nestas cidades a presenca quase oculta de rios reduzidos a
condi¢ao de fonte de recursos e destinagdo de esgotos, que cumprem fungdes técnicas de

escoamento ou transporte e que se perderam como lugares de usufruto.

A relagdo da paisagem urbana com seus rios é mais positiva em Porto Alegre, onde o
Rio Guaiba participa das atividades urbanas sendo um "respiro” para a cidade, com parques
em suas margens; e em Recife onde também o pedestre pode se aproximar do rio Capibaribe,
o que indica uma escala mais humana do desenho urbano nas proximidades dos rios: a
aprecia¢ao da paisagem urbana nestas cidades incorpora o rio. Em contrapartida, rios sdo de
extremo incomodo, por exemplo, em Manaus, que murou o Rio Negro, construindo-se de
costas para ele, e em Sdo Paulo, cuja urbanizagao e industrializagao aceleradas, somadas a falta
de planejamneto e de conservagio de bens naturais como os rios, transformou o Tieté, seu

afluente Tamanduatei e o Pinheiros em eixos de autopistas.

No seminario que apresentou o projeto, Wisnik tragou um panorama do papel dos rios

. < . *1: b L3 . "344 "
nas cidades do Novo Mundo que se “civilizaram’ dentro de um regime colonial™™™" e "se

. "345
desenvolveram em um batalha contra o meio natural.

Estas cidades, em sua maioria,
cresceram dando as costas para seus rios, como se fossem fundos de quintal. Devemos
remontar ao desenvolvimento urbano-industrial do século XX, para compreendermos melhor
o processo acelerado de degradagdo dos rios urbanos das cidades brasileiras, cujas areas
alagadicas de varzea tornar-se-iam mais baratas, sendo entao absorvidas pelos projetos de
macrotransporte urbano e pela habita¢ao das classes de baixa renda. Este processo, segundo o
curador, tem sua génese na exploragao colonial, cuja ocupagdo urbana se caracterizava como

"refuigio”, com a intencdo de se proteger da natureza.

Contudo, segundo ele, ha aproximadamente dez anos configura-se uma mudancga de
paradigma, e estas dreas de vdrzea, comumente as mais baratas das cidades, estdo
paulatinamente tornando-se espagos para a reconfiguracdo urbana, uma vez que sao brechas

em meio ao intenso adensamento. Os terrenos de varzea passaram a ser disputados em Belém,

¥4 1TAU CULTURAL. Folder: Apresentagio do projeto Margem e do Seminério As Cidades e Suas Margens.
Acervo Griéfico Itat Cultural, 2009.

35 |dem, 2009.
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Rio Branco e em Sao Paulo — nas margens do Pinheiros — onde se encontram investimentos

para instalagdes turisticas ou comerciais e a expulsdo de moradias de baixa renda.

As paisagens tecnocratas onde Margem e Fronteiras se inserem foram produzidas por
este mesmo modelo de desenvolvimento urbano que relegou rios a canais de escoamento; que
preteriu seus espagos publicos urbanos, que se apresentam indeterminados - seja pelo uso ou

1346 .
O curador, em concordancia com

pela forma, como "lugares que ndo se constituem.
Salzstein (2005), sobre a condigdo da arte publica em lugares pouco simbodlicos ou
apropriados,®*’ conclui: "Vem dai um certo carater vacilante ou timido da arte. Como ela pode
criar esse embate? As margens dos rios replicam esses problemas”. A arte nestes espagos

caracterizar-se-ia, entdo, similarmente a natureza dos espagos ocupados.

Assim como alguns artistas de Fronteiras referem-se aos lugares de suas obras como

" 1348
nao-lugares,

as margens dos rios também apresentam esta caracteristica, emanando uma
atmosfera de impermanéncia, prépria dos lugares de passagem ou daqueles pouco receptivos
a escala ou usufruto humanos; ou ainda daqueles cujo historico se perdeu em sucessivas e
descontinuadas camadas - de modo que também se perderam nossos referenciais de memdoria

e de afetividade.

Os rios urbanos sdo, nesse sentido, tipicos "nao-lugares”. Isto é, locais margeados
por pistas de trafego expresso e/ou espacos residuais, estéreis e impessoais. Mas,
por isso mesmo, suas orlas sdo enormes reservatérios de urbanidade no coragao
dessas mesmas cidades, sobretudo se tomarmos como referéncia as orlas
maritimas. Haveria exemplo mais emblematico de um espago publico vital, no
Brasil, do que o cal¢addo de Copacabana?349

Embora o curador mencione como referencial uma obra em que convergem a arte e o

paisagismo (forma e fungdo), ele ressalta que as obras de Margem estdo liberadas de "qualquer

34 1dem, 2009.

*7 |bidem. Esta qualificagdo da arte reitera a analise de Sonia Sazstein (2005) sobre como as obras de

Fronteiras se relacionam com o lugar e com o entorno: voltam-se interiorizadas criando um espago mais
intimo do que objetivo. Importante notar que a natureza dos espacos ocupados pela arte em ambas
exposicdes difere quanto a urbanizagdo, mas se assemelham quanto a natureza dos espagos publicos
urbanos — espacos ambiguos, ndo apropriados — e quanto a caréncia ou necessidade de se formar uma
paisagem, de instaurar um olhar estético.

% AUGE, Marc. Ndo Lugares: Introdugio a uma antropologia da supermodernidade. Campinas: Papirus,

2007.

¥9 ITAU CULTURAL. Folder: Apresentagio do projeto Margem e do Seminério As Cidades e Suas Margens.
Acervo Griéfico Itaa Cultural, 2009.
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. i 350 : . <
compromisso restaurador ou edificante.”™" Também, ele declara que o projeto ndo toma os

"351
No entanto,

rios e suas margens como "metaforas nostalgicas de uma urbanidade perdida.
no folder da exposi¢do, acima da imagem da obra Errante (2010), aparece uma fotografia da
Vérzea do Carmo de 1890.%°? Talvez a arte ndo tenha como se aproximar da paisagem se ndo
visar a algum tipo de intervengdo, ou composi¢ao harmonica, ou de investigagdo que, no fim,
retorne mais rica de referenciais que a propria realidade. Carentes destas intervencdes

lembramo-nos do cal¢adao carioca ou da paisagem paulistana em fotos antigas.

Margem, como projeto de arte publica, mostrou-nos tais caracteristicas, justificadas
pela natureza do espago. Mas a arte tende a se assemelhar a paisagem? (englobando, no
conceito de paisagem, o espago publico urbano). Estao na forma e no modo de produgio da
paisagem o repertdrio, as for¢as ou condicionantes que moldam e contaminam a arte
contemporanea da paisagem? Simplesmente concordar que a arte reage a paisagem, ao espago
urbano (ou em vias de) e dele incorpora certas caracteristicas comprometeria uma

;L. . . 353
caracteristica essencial da arte: sua autonomia.

*hkhkkkkkk

Com a proposta de Margem, podemos refletir sobre os rios como elementos vitais da
paisagem, que sao determinantes nos processos de suporte — geoldgico, climatico - e
s - . 354 4 .
utilizados como recursos nos processos sociais e culturais formadores da mesma.™" Assim
também, uma vez que os rios sdo tocados pela arte da paisagem, podemos refletir sobre a

visibilidade que eles alcangam, suas histdrias e o imaginario que evocam.

Para ampliar este debate, antes de focar os exemplos brasileiros, apresentaremos, em

um discurso de imagens, algumas obras contemporaneas estrangeiras que incorporam, em seu

350 ITAU CULTURAL. Folder : Margem: Errante.09 out. a 28.nov. ItaG Cultural, 2010.
351 Ibidem.
352 Ver imagem 156.

353 Biirger apresenta que a autonomia da arte resulta da separacdo entre a arte e a préxis vital, ocorrendo
em trés ordens: na finalidade (ndo mais subordinada ao culto ou a representagio), na producio (o artista
produz como individuo, domina o processo de produgio) e na recepgdo (a fruicio estética é individual e
nio mais coletiva como no culto ou na sociabilidade da corte). Embora este estudo nio adentre o
extenso debate da Teoria da Arte, refletir o quao auténoma pode ser uma arte que se relaciona
diretamente com a paisagem pode aclarar nossa compreensio do quanto a arte da paisagem se afasta da
tradi¢do burguesa. Ver BURGUER, Peter. Teoria da Vanguarda. Lisboa: Veja, 1993.

354 ALEX, Sun. Agua e paisagem: questdes de paisagismo em torno de um reservatério de abastecimento
na grande S3o Paulo. Dissertacdo Mestrado, FAU-USP, 1985, p. 8.
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conceito ou fisicalidade, os rios urbanos e, por decorréncia, langam luz ao debate da paisagem
por eles qualificada. Propomos refletir, com estas obras, sobre os modos pelos quais a arte

contemporanea da paisagem abarca a produgdo da paisagem.

Devemos somar a este repertdrio, as obras brasileiras apresentadas no Capitulo 02, que
integraram as exposi¢coes Quase Liquido (2008) e as que compdem o acervo de arte publica
permanente da 5% Bienal do Mercosul (2005), pois antes de serem exemplos da nossa arte da
paisagem, elas tiveram os rios como ponto de partida ou como elemento significativo. Esta ¢é a
maneira que encontramos para dar eco, através da arte, a proposta de Margem que, além da
obra Errante, de Hector Zamora, apresentou o projeto Cabaré Chinelo, de Nuno Ramos, para

Manaus, mas que nao foi implantado.

Também apresentarei exemplos que abordaram in loco, ou como ideia, as fronteiras
geograficas e politicas e os territdrios, para pensarmos as nuances de significados que estes

“temas” podem ter de acordo com a paisagem.

Este breve repertorio de imagens, longe de ser um memorial de obras®> sobre os temas
de Fronteiras (1998-2001) e de Margem (2009-2010), tem a inten¢do de somar mais camadas

de interpretagdo as obras destes projetos.

3.3 Fronteiras e territérios na arte contemporanea da paisagem.

Artistas contemporaneos brasileiros e estrangeiros ja haviam discutido e trabalhado a
ideia de fronteira, e os lugares de fronteira, em suas implicagdes politicas, como reflexdo sobre
o desenho (demarcagdo, designacdo) e a representagdo, tendo nos mapas objetos simbdlicos

da representa¢ao espago-tempo.

A partir de meados da década de 1960, a arte contemporanea no Brasil assume
contornos mais politicos, uma vez que reagia a ditadura e a escassez de espagos para se

desenvolver. Neste periodo, meios de comunicagido - tais como cartas, postais e inclusive o

355 Obras que artializam in situ rios urbanos e fronteiras desenvolvem-se desde a segunda metade do
século XX. Fortes, em Poéticas Liquidas: a dgua na arte contempordnea, aborda especificamente as
aproximagodes desta arte com a agua. No Capitulo 3, o autor faz um panorama de obras que abordam os
rios como tema ou como meio. Ver FORTES, Hugo. Poéticas Liquidas: a agua na arte contemporanea.
Tese de Doutoramento, ECA-USP, Sio Paulo, 2006, p. 52-91.
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mapa - sao empregados pela arte para driblar essas barreiras. Prevalece o tempo do efémero

materializado em formas sutis ou fugidias.

O mapa, como representagdo do territorio, do poder, agregava discursos politicos e foi
objeto de interesse e assunto da arte contemporanea — no Brasil e exterior -, a partir dos anos
1960 e, principalmente, durante os 1970. E heranca do Minimalismo o interesse pelos
numeros, medigdes e pelo tempo e, para a arte que se relaciona diretamente com a paisagem,
vemos que o mapa se torna "um veiculo” entre os artistas. Isto porque ele registra eventos de
obras impalpaveis ou retratos de jornadas, sobretudo por indicar os binarios tempo e lugar,

representacdo e experiéncia.

Segundo Lippard:

O mais comum dos mapas tem sua beleza formal inata como desenho e satisfaz
uma natural necessidade pela ordem através de uma sintaxe, uma linguagem
para se apreciar — sem representar — a paisagem. E um modo de modernizar toda
anogio que a arte tem sobre o espago.”®

107 e 108. Cildo Meireles. Cordées 30Km, 1969 e Mutacées Geogrdficas: fronteira Rio-S3o Paulo, 1969.
(Fonte: <http://tcmagazine.wordpress.com/2011/10/24/panorama-da-arte-brasileira-2011-coloca-em-
debate-o-tema-itinerarios-itinerancias/>, Acessado em: 05/12/12 e
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_IC/
Enc_Obras/dsp_dados_obra.cfm2cd_obra=6323&cd_idioma=28555&cd_verbete=581&num_obra=8>,
Acessado em: 05/12/12)

%¢ vThe most ordinary map has an inherent formal beauty as a drawing and it satisfies a basic longing for
order by offering a syntax, a language through wich to appreciate, without depicting, landscape. It is a
way of modernizing the whole notion of art about space." (tradugdo nossa).Ver LIPPARD, Lucy.
Overlay contemporary art and the art of Pre-history. New York : Pantheon Books, 1983, p. 121-122.
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O Unico artista brasileiro apresentado por Kastner (1998) é Cildo Meireles com as
obras Mutagoes Geogrdficas: fronteira Rio-Sdo Paulo (1969) e Condensados II (1970), dentro
da vertente envolvimento.*®” Estas obras evocam a fronteira — linha imaginaria — em sua
materialidade, assim como o mistério de se passar através dela ou o que esta além do seu
contorno ou delimitagdo. Na primeira obra, Meireles escavou um buraco de cada lado da
fronteira entre Sao Paulo e Rio de Janeiro, e neles transferiu terra, plantas e escombros. Parte
destas escavagdes foi posta em uma caixa de couro que reproduz internamente, com uma
divisdo, a delimitagdo da fronteira. Em Condensados (versdes em miniatura de suas obras), a
terra, junto a um diagrama que relata o processo e construgao da obra, sdo inseridos dentro de

um anel de prata, ametista e Onix.

“Condensados (1970) demonstra que a
poténcia do trabalho de arte nio é
restringida pelo tamanho, enquanto
Mutagées Geogréficas: fronteira Rio-Sao
Paulo (1969) reflete sobre distancia e

fronteiras em relagcio a vastidao
territorial do Brasil".

(KASTNER; WALLIS, 1998, p. 134-135)

109. Cildo Meireles. Condensados Il — Mutagcées Geograficas: Rio-Sao Paulo, 1970.

Fronteiras territoriais e mapas sdo recorrentes na arte conceitual®® e na land art, ndo
s como objeto, mas também como tema em diversos paises, incluindo o Brasil. Podemos
dizer até que estas categorias da arte, que apresentam contornos distintos, t¢ém em comum a
alusao a fronteira e ao mapa. Ha obras que, por contestagdo politica, agem sobre esta linha,
muitas vezes tensionada. Também ha obras que, através de mapas, investigam de que modo

dimensoes de tempo e espago existem no intervalo entre a representac¢ao e a existéncia.

A fronteira territorial pode ser mais uma relacdo politica e cultural do que um fato ou

objeto — como um acidente geografico, por exemplo. E também uma relagio entre tempos e

%7 KASTNER; WALLIS, 1998, p. 17. Como vimos no Capitulo 02, estes autores agrupam as obras da /and
art por areas de interesse ou tipos de pratica. Aqui, designa-as por envolvimento pois nelas predomina a
escala humana, a acdo — o efémero de uma performance ou de um ritual — além de revelar "a paisagem
como uma zona de invasdo ou exclusio, dividida pela invisivel e complexa rede politica."

%8 Mapas e fronteiras sdo objetos e temas caros a arte conceitual, que "desmaterializa" a obra e foca o
discurso, valorizando as ideias sobre o objeto de arte, assim como o corpo em ag¢do e os meios de
comunicagdo que propagam e registram tais ideias: cartas, postais, video, xerox, fotografias, mapas.
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espacos. Para a arte contemporanea da paisagem, ela parece indicar o limiar entre a realidade
sensivel e o artificio da cultura arbitrariamente sobreposto a tal experiéncia ou, como uma
metafora, suscita uma situac¢ao limite em relagdo a percepgdo. Vejamos algumas abordagens

de fronteiras e territérios na arte contemporanea da paisagem.

» Fronteira sociopolitica de grande tensionamento: Tijuana (México) e San Diego
(EUA). Arte da paisagem como a¢io em conjunto.

A Bienal Insite Art Practices in the Public Domain, que promove "a¢des publicas” da
arte na regido de fronteira entre San Diego (EUA) e Tijuana (México), implantou obras —
como o Dirty Water Iniciative — que intensamente se relacionam com essa paisagem
fronteirica. Seus curadores, como Osvaldo Sanchez,®*® adotaram a premissa de que a arte deve
estabelecer relagdes entre grupos sociais das duas cidades e, para tanto, a Bienal oferece
residéncia artistica de dois anos. Assim, a arte que intervém diretamente na paisagem, ¢é
pensada como fruto da vivéncia na paisagem, de modo a ser amadurecida durante o tempo
entre pesquisa de elaboragdo e implantagao, a fim de criar nexos com o lugar, com as pessoas e

com o entorno.

110. Intervengdo Dirty Water Initiative. Coletivo Simparch, 2005. Trinta minidestiladores de agua movidos
a energia solar em via de pedestres na divisa entre EUA e México.
(Fonte: < http://www.simparch.org/dwi.html>)

%9 sanchez, diretor artistico da Bienal de 2005 foi palestrante no projeto Margem em 18/09/2009 (Fonte: <
DVD ICEVE FV 487 pt.2). Em entrevista para esta dissertagdo, Nuno Ramos chamou a atengdo para a
diferenca entre discutir a fronteira onde ela é vivida — como em Tijuana/San Diego — e a falta de nexo
em abordar, através da arte, este tema no Brasil, “cujos limites geograficos nio sio tensionados.”

180



Neste contexto, tal proposta promove o desenvolvimento de uma arte da paisagem
significativa, que ndo resulte em simples adi¢do de um objeto na mesma. A obra se afasta do

monumento ou do objeto em linguagem autonoma.

A obra do Coletivo Simparch abordou a disparidade na oferta de agua pura entre as
cidades vizinhas norte-americana e mexicana. Margeando a calgada norte-americana
alinham-se os purificadores de agua, como fontes publicas, que apds a exposi¢do da bienal,

foram levados para areas carentes de agua potavel no lado mexicano.

e Fronteira como experiéncia do tempo e espaco percorridos: arte da paisagem como
acao.

111. Dennis Oppenheim. Time Line, 1968. Neve e veiculo sobre neve. Duas linhas, 30 x 91cm x
4.827 Km, sobre o rio congelado St. John. Fronteira entre EUA (Fort Kent, Maine) e Canada (Clair,
New Brunswick).

(Fonte: < http://www.radicalart.info)

Oppenheim, por sua vez, levou dez minutos em um veiculo sobre neve a velocidade de
trinta e cinco quildmetros por hora para sulcar duas linhas paralelas no gelo. Segundo

Kastner:

O artista explora a relacdo entre tempo e espago: o tempo é simultaneamente o
mesmo e diferente de cada lado da fronteira. Isto evidencia o contraste de tempo
como um conceito abstrato e como uma experiéncia de movimento através do
espaco.”®

Parece que, para estar a par com a natureza (neste caso com o Rio St. John, que

demarca essa fronteira), o artista langa mao da tecnologia, de uma maquina-veiculo que corta

%0 KASTNER; WALLIS, 1998, p. 50.
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o gelo, com a qual consegue marcar a superficie com um desenho humano. Oppenheim

desenha junto com o rio, seguindo sua velocidade e seu contorno, em um registro efémero.

e A aparente zona neutra da fronteira: arte da paisagem como performance e
provocacio.

112. Christian Phillip Miiller. Illegal Border Crossing Between Austria and the Principality of
Liechtenstein. Performance, 1993. (uma de oito travessias)

Em Illegal Border é novamente o rio que aparece como elemento natural de fronteira.
Se ele esta oculto pela neve na obra de Oppenheim, que refaz seu desenho, na foto de Miiller,
este se encontra em primeiro plano: delicadamente o curso d’dgua com margem florida
representa este pequeno obstaculo natural que ¢é saltado pelo artista. Mas a imagem em tons
suaves que alude a uma paisagem pastoral nao indica a rede complexa que ali se estrutura,

além dos elementos da natureza enquadrados..

Miiller cruza a fronteira entre a Austria e seus oito paises vizinhos, descrevendo-nos

seu itinerario e meios de transporte. Na fronteira com a Republica Tcheca, ele foi preso e
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proibido de voltar ao pais por trés anos. Ele registra que, apenas ao ver pintado o chao com as

cores azul e vermelho (cores da bandeira tcheca), sabia que ndo estava mais na Austria.361

A provocagdo politica ¢ evidente: o fato de ressaltar que "apenas ao ver as cores da
bandeira" ele sabia que estava em outro territdrio é um forte indicio de um espaco construido,
representado e sedimentado culturalmente. O livre passear em um campo (a que a imagem
pode remeter), o lirismo de evidenciar os elementos naturais como o riacho e a grama em
primeiro plano podem sugerir uma paisagem — como visualidade — que nao se relaciona com

a dindmica do lugar e os elementos de controle agregados aquela natureza.

113. Douglas Huebler. Left and opposite, 1968.- Mapa e recibos postais documentados. Performance.
(Fonte: KASTNER; WALLIS, Land and Environmental Art, 1998, p.176-177.)

Huebler elege o paralelo 42° e nele marca catorze cidades e municipios que estdo

exatamente ou aproximadamente nesta linha. O artista envia cartas a estas cidades, sem uma

%1 KASTNER; WALLIS, 1998, p. 133.
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destinacao especifica, elas vao e voltam para o endereco do artista. Os canhotos datados de
recebimento e devolugio pelo Correio sio expostos com o mapa. E interessante pensar sobre o
recebimento e a devolugdo da correspondéncia em um intervalo de dias, o que nos diz sobre
distancias e tempo. Também nos diz muito sobre uma organizacdo espacial e social
estruturada a partir de dados objetivos e funcionais. Simples objetos banais, como os canhotos
postais, ganham uma densidade histérica, relacional e este ¢ um intento comum a arte

conceitual: atribuir alguma poesia, uma histéria a mais a um objeto da existéncia comum.

3.4 Rios na arte contemporanea da paisagem.

A vida essencialmente urbana que se instala definitivamente a partir do inicio do
século XX, muda a relagio do homem com a natureza e suas matérias. A dgua
canalizada na cidade, ndo é mais a mesma que se vé nos rios renascentistas, nos
mares holandeses e venezianos e nas cachoeiras e geleiras roménticas. A dgua
vista pela arte comeca a ganhar uma autonomia baseada na significagdo de seus
processos e sensagdes, e ndo é mais tdo importante se ela provém dos rios ou dos
mares. (FORTES, 2006, p. 47)

O interesse pela paisagem vem crescendo e sdao muitos os fatores que o justificam.
Alguns deles sio a demanda por qualidade ambiental, a necessidade estética que nao se
produz apenas no ambito das artes ou ainda a necessidade de referenciais sociais e individuais,
uma vez que a paisagem, como uma compreensao holistica do meio, é contraponto ao modelo

de urbanizac¢ao tecnocéntrico.

Dentre as paisagens de maior interesse estético e ambiental estao aquelas com agua. A
presenca da agua na paisagem ¢é constatada por diversos autores como um fator altamente
atrativo, talvez pelo seu reconhecimento como elemento indispensavel a vida, meio de
circulagao, marco territorial que estrutura o desenho da cidade ou ainda como escoamento ou
elemento simbdlico. Quase de modo universal, os sentidos se aprazem com a agua e atribuem
valores estéticos e simbolicos as suas diversas ocorréncias. As aguas em movimento, por
exemplo, sdo preferidas as aguas paradas, geralmente associadas a pantanos. Em 1968, nos
EUA, implantou-se uma politica nacional de protecao de certos rios, "Wild and Scenic Rivers
Act', visando a valorizagdo dos mesmos, de acordo com suas caracteristicas naturais e

culturais. Para tanto, desenvolveram-se métodos de pesquisa para classificar as preferéncias
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paisagisticas relativas aos rios, a fim de contruir uma base de dados para o projeto e

planejamento da paisagem.**

Estamos nos referindo a uma época e pais em que o estudo da paisagem estava em alta,
motivado por "objetivos pragmdticos de planejamento, ordenamento, projeto e/ou gestio."”*
Pensando em interven¢des na paisagem, duas vertentes distintas tém sido encontradas: uma
que considera a paisagem essencialmente do ponto de vista estético e artistico, apontando suas
qualidades formais e cénicas; e outra, no campo da ecologia, que "associa aos ecossistemas

naturais e nao modificados o valor estético mais elevado."**

Conforme veremos nos exemplos a seguir, também a arte contemporéanea da paisagem
apresenta dois modos de aproximar-se ou abordar os rios e suas paisagens de margem. Um
ressalta os aspectos estéticos e simbdlicos da paisagem fluvial, da agua; enquanto o outro
reforca o contexto politico e econdmico da paisagem, pelo qual o rio é recurso a ser
preservado ou elemento formador da cidade, mesmo que tenha sido subjugado a interesses
tecnocratas. Tais aproximagbes, no entanto, apresentam permeabilidade. Dificilmente

poderemos enquadrar a obra de arte da paisagem, estritamente, em um ou outro modo.

Se, ha aproximadamente cinco décadas, a paisagem e a natureza (re)despertaram o
interesse da arte, ha pelo menos duas décadas esta arte, em diversos paises, trata dos rios
urbanos em escala social, com o desejo de revitaliza-los como elementos simbolicos e
formadores da paisagem. Valores estéticos e ecologicos estimulam discussdes, também

compartilhadas pela arte, sobre a recuperagdo de rios e a revitalizagdo ambiental.

No Brasil, a arte contemporanea vem recentemente se ocupando dos rios — das suas
margens — e pouquissimos projetos os abordam de modo mais estruturado, ou seja, nao
contando apenas com a agdo individual de artistas isolados. Histérias de rios como o de

Coketown™ se repetiram e ainda se repetem em muitos lugares.

%2 SARAIVA, Maria da Graga Amaral Neto. O Rio como Paisagem: Gestdo de corredores fluviais no quadro
do ordenamento do territorio. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1999, p. 243. (Cole¢io Textos
Universitarios de Ciéncias Sociais e Humanas). Sobre a preferéncia de paisagens com agua pelos fatores
significado e envolvimento.

%3 Ibidem, p. 231.
%4 Ibidem, p. 232

35 Charles Dickens denunciou as condicées insalubres do novo ambiente urbano, retratadas na cidade de
Coketown, em seu romance Hard Times (1854). Na cidade, ele descreve, "havia um canal escuro e um
rio de cor roxa com manchas mal cheirosas, e uma série de edificios cheios de janelas que sacolejavam
e tremiam o dia inteiro, e onde o pistio da maquina a vapor monotonamente trabalhava para cima e
para baixo como a cabeca de um elefante num estado de melancolia insana. Possuia varias ruas largas
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Vejamos algumas obras:

* (Vide imagem 50: Mark Dion. Tate Thames Dig, Londres. 1999/2000. No CAP.2, pag.94 )

O artista, junto a profissionais e voluntarios, coleta objetos encontrados em um trajeto do Rio Tamisa.
Como uma arqueologia urbana, estes itens sdo expostos em uma espécie de gabinete de curiosidades, em
procedimentos quase cientificos e significados artistico, simbolico e cultural.

(Fonte: <http://www.tate.org.uk/art/artworks/dion-tate-thames-dig-t07669>. Acessado em:

15/12/12)

Com Tate Thames Dig (1999-2000), dissecamos objetos encontrados no rio e seus
tempos, mergulhando na histéria do TAmisa.’® Para tanto, é necessario tempo de implanta¢io
da obra; tempo para a participagdo dos voluntdrios, que junto a equipe técnica procuraram

nas margens por materiais que contassem "histérias individuais e efémeras;"’

tempo para a
exposicdo da obra junto a debates, convergindo em um tempo para a reflexdo. Podemos ainda
dizer que a obra trabalha a ideia de tempo que um rio suscita, mesmo que longe da sua

condigdo natural.

Enfatizando os processos de transformacao do rio e da paisagem, Dion transcreve um
trecho de “Heart of Darkness” (1899), de Joseph Conrad, que inicia com uma descrigdo do rio
Téamisa como o “rio da escuridao”. O publico relaciona artializagées da literatura da prépria
paisagem e pode tecer um imaginario através de memdrias e dos objetos identificados (mas
nao classificados historicamente). Tate Thames Dig se refere a paisagem em seus aspectos
naturais e culturais, abarcando a historia das pessoas em relagdo ao rio. A obra, lindamente,
aproxima os contetudos cientifico e artistico da paisagem.

Outro exemplo para a reflexdo da paisagem através dos rios, mas efémero, é a obra
Green River Project (1998 a 2001), do artista dinamarqués Olafur Eliasson. Rios urbanos de
grandes cidades foram pigmentados de verde, em uma provocagao para chamar a atengao das
pessoas para eles. O pigmento verde ¢ o mesmo usado por cientistas para detectar correntes
maritimas, mas sua intensidade em meio a paisagem urbana tanto nos desperta para uma

beleza "natural”, quanto nos causa estranhamento. Green River aborda o limiar entre nossa

todas parecidas, e muitas ruas pequenas mais parecidas ainda, habitadas por pessoas igualmente
parecidas, entrando e saindo nos mesmos horarios, com o mesmo som sobre os mesmos pisos, para fazer
o mesmo trabalho e para quem cada novo dia era igual ao de ontem e de amanha [...]." Ver DICKENS,
Charles. Hard Times. apud LIMA, Catharina P. C. dos Santos. Natureza e cultura: o conflito de
Gilgamesh. Revista Paisagem e Ambiente, Sao Paulo, FAU-USP, n.18, 2004.

%% O rio é considerado responsavel pela localizagdo, crescimento e desenvolvimento da cidade de

Londres. (FISKE; BOTINELLI, 2002. Disponivel em: < http://www.tate.org.uk/art/artworks/dion-tate-thames-dig-
t07669/text-summary.>)

%7 Ibidem.
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ideia de natureza e os artefatos da paisagem. A arte da paisagem no contemporaneo, longe
de ser aquela pictdrica que teve sua primazia até o século XIX, retorna, neste caso, a ter a cor

como qualidade essencial.

114. Olafur Eliasson. Green-River
Project (1998-2001)

Acima, a esquerda, Bremen,
Alemanha, 1998, a direita em
Estocolmo, Suécia, 1999.

Los Angeles, EUA, 1999 (ao lado)

(114). Abaixo, a esquerda, Tokio, 2001; e a direita
em Moss, Noruega, 1998.
(Fonte:<http://www.olafureliasson.net/works/green_ri
ver_4.html>. Acessado em: 15/12/12)
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E também de Eliasson o conjunto de intervencdes Waterfall Project (1998-2011),
igualmente para diversas metropoles, e que incluiu Sdo Paulo. Aqui, a "cascata” foi exposta em
Seu Corpo da Obra (2011), no Sesc Pompeia, onde, em uma palestra, o artista falou sobre sua
dificuldade em encontrar um espago publico para a obra, assim como ressaltou a
permeabilidade entre os espagos publico e o privado, caracteristica da cidade, que muito nos
revela sobre nossa paisagem. A "cascata" se transformou em um elemento de lazer no deck do
SESC Pompeia, indicando a possibilidade da arte existir como equipamento de lazer e, ao
mesmo tempo, de contemplagao. Onde quer que intervenha, Waterfall Project sensibiliza-nos
sobre nossa relacdo com os elementos da natureza e como tais elementos estdo presentes —

ocultados, transformados - em nossas paisagens.

Segundo Fortes,’® o artista trabalha, através da 4dgua e da tecnologia, as aproximacdes
entre a arte, o sublime e a natureza. Em "cascata” e em outras de suas obras a natureza é
"recriada através de um aparato tecnologico artificial, que é muitas vezes incorporado a

apresentacao visual da obra..

115. Olafur Eliasson. Waterfalls
Project,

Nova lorque, EUA, 2008. (a
direita)

(Fonte:<http://www.olafureliasson.
net/works/waterfall_3.html>.
Acesso em: 05/12/2012)

%8 FORTES, 2006, p. 60.
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115. Olafur Eliasson. Waterfalls Project, Sao Paulo, SESC Pompeia, 2011. Parte da exposicio Seu corpo da
obra. (Obs.: Foi ao saber que abaixo do deck passa um corrego que Eliasson escolheu aquele como o lugar
para sua obra). (Fonte: arquivo pessoal)

116. George Trakas. Beacon Point, 1999-2007.
(Fonte:<http://www.diaart.org/sites/page/60/1385> Acesso em: 05/12/12)
Um exemplo da arte contemporanea da paisagem a favor dos rios e que se hibrida com
o paisagismo do lugar é a escultura de George Trakas, uma obra site-specific ou "escultura-
pier", como também ¢ chamada. A obra, Situada em Beacon Point, NY, nas margens do rio
Hudson, ¢ formada por um terrago em angulos, um passeio publico na margem e de parte da
costa natural preservada. Ela é apresentada como uma conexdo entre as pessoas e o rio’” e
integra um projeto maior, o Scenic Hudson, que trata do paisagismo nas margens e

proximidades do rio e previa, paralelamente a execu¢ao da escultura, um parque local.

%9 Scenic Hudson foi criado para revitalizar uma area industrial em desuso. Junto com a obra do artista,
desde 1999, deu-se inicio ao paisagismo nas margens com novas espécies vegetais e o projeto de um
parque para se integrar ao pier. (Disponivel em:
<http://www.scenichudson.org/whatwedo/ourtowns/beacon/trakas.> Acesso em: 05/12/2012)
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Fortes”’ apresenta outras obras contemporaneas que tém na agua, incluindo os rios,
sua poética. Em todas podemos pensar a agua como fonte da vida, matéria-prima simbolica,
como meio direto para atrelar a arte a politicas ambientais. Também podemos pensar em
incorpora-la ao ambiente simplesmente pelo encanto de seu tempo e forma fugidios. Agua e

rios nunca deixaram de ser representados e de estarem presentes na arte.

117. Yves Klein. Ritual de Entrega de uma Zona de
Sensibilidade Imaterial (26/01/1962).

Klein lanca folhas de ouro sobre o Sena. "O trabalho
se da por uma agdo produzida pelo préoprio ambiente
em que se realiza, sendo o artista apenas um
facilitador para que a agdo aconteca. A fluidez da
agua do rio assinala a efemeridade da arte e da vida"

(FORTES, 2006, p. 55)

118. Robert Smithson. Floating Island to Travel Around
Manhattan Island, 1970/ 17 a 25, set. 2005

A partir de um esboco de Smithson, em 1970, a
escultura — como é denominada no site oficial do
artista — é construida pela data de sua retrospectiva em
2005, quando esteve uma semana em navegacao.

(Fonte:http://newyork.corante.com.archives/2005/09/19
/nyc_photobloggers_and_smithsons_floating_island.php

7% FORTES, 2006.
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119. Hans Haacke. Estacdo de
tratamento de dgua do Reno
(1972)

"...ndo se pode deixar de notar a
qualidade estética atingida ao
confrontar os diferentes graus de
transparéncia da agua, ou mesmo
a beleza poética da insercdo dos
peixes que nadam neste grande
aquario"

(FORTES, 2006, p. 66)

(Fonte: http://www.tumblr.com/tagged/hans%20haacke)

A obra acima destaca a 4gua como fonte de vida e prenuncia uma arte ecoldgica, cujo
propdsito é menos a forma e mais o despertar para assuntos de interesse social e ambiental.
Também podemos dizer que compartilha com a arte conceitual o interesse pela ideia e pelo
processo, sendo a forma o resultado. O aquario, frente a janela por onde vemos o jardim do
museu, indica uma perspectiva, um modo de olhar integrado, que remete a ideia de paisagem
harmonica. Outro aspecto igualmente relevante que observamos com relagdo a obra de Hans
Haacke é que a arte da paisagem pode estar dentro do museu, ou galeria, pois o que a
caracteriza sao seus vinculos com as questdes da paisagem e como nos influencia a olha-la

mais profundamente.

120. Susanne Lorenz. Badeschiff (“navio-piscina”). Rio Spree, Berlin, 2004-atual. Dimensoes: 8x34m
(Fonte: http://www.amusingplanet.com/2010/11/badeschiff-floating-swimming-pool-in.html)

A artista Susanne Lorenz e um grupo de arquitetos conceberam a piscina flutuante

7

Badeschiff sobre o rio Spree, que é improprio para banho, para o projeto municipal de

incentivo a arte “City Art Project Society of Berlin”. A obra, a principio tempordria, acabou
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permanecendo e se tornando ponto turistico e de referéncia na paisagem. Aqui, a obra assume
diretamente uma fung¢do de equipamento de lazer, talvez porque a memoria do rio como

espaco de recreagao e contemplagdo ainda esteja vivida nas pessoas.

Notamos que os rios, mesmo que sem o apelo do sublime que o curso natural da agua
evocaria, pela sua forga ou pela associagdo ao imaterial e espiritual, continuam sendo para a

arte representativos da natureza, pois a agua, perdura como simbolo.

*kkhkkhkkkk

Antes de Margem (2009-2010), artistas brasileiros atuaram diretamente nos rios
urbanos em intervengdes efémeras. Tais obras, mesmo que esparsas no tempo e em nossa
extensdo territorial, dizem-nos muito a respeito de nossas paisagens, pois evidenciam os rios
como elementos quase ocultos nas mesmas e de dificil acesso, em sua maioria, avessos ao

proposito de apreciagdo estética e desfrute.

Ao investigar obras contemporaneas, brasileiras e estrangeiras, que abordam rios
urbanos, nota-se que entre as estrangeiras parece haver a convergéncia entre propostas
paisagisticas e artisticas. As obras podem ser, a0 mesmo tempo, equipamentos de lazer e
objetos de contemplagido, além de debaterem questdes ambientais e valores sociais. As
questoes ambientais tornaram-se a pauta da nossa arte relacionada aos rios a partir da década
de 1990. Assim, vemos que a “qualidade ambiental” forma o centro do debate na exposi¢io
Quase Liquido (2008) - que vimos no Capitulo 02 -, uma das primeiras exposi¢oes coletivas
a promover a reflexdo sobre os rios urbanos no Brasil. Esta questio somada a da

“sustentabilidade” reaparece no discurso de Margem (2009-2010).
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121. Eduardo Srur. Caiaques, Rio Pinheiros, Sdo Paulo, outubro de 2006.

(Fonte:<http://planetasustentavel.abril.com.br/album/caiaques-230143.shtml?foto=7>Acessado em:
05/12/12)

Antes de Pets (2008), que integrou a exposi¢ao Quase Liquido, Eduardo Srur ocupou o
Rio Pinheiros com a intervencdo Caiaques (2006), que aparece no limiar entre a critica e o
humor. Cem caiaques e cento e cinquenta manequins permaneceram por sessenta dias no Rio
Pinheiros. Ao final, o lixo sdlido se acumulou, formando uma "ilha" e alterando a
configuragdo inicial da intervencdo.’”* Novamente, a ideia estd em dar visibilidade ao rio,
reavivar uma memoria coletiva e despertar o imaginario. Tendo em vista a dificuldade de o
nosso olhar abarcar as paisagens de rio da cidade - pelo seu isolamento como eixo entre
autopistas de velocidade; pelo seu rebaixamento e pelo entorno de pouco ou nenhum

tratamento paisagistico — para que uma obra ligada a paisagem alcance visibilidade, ¢

s Disponivel em: <http://eduardosrur.tumblr.com/post/806940635/caiaques. Acesso em: 05/12/12.
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necessario um grande esforgo, tanto na implantagao da obra, quanto na sua divulgagao. Para
esta, resta a incumbéncia de (re)despertar nosso olhar e reflexao para a paisagem. Caiaques
se destacou como assunto e curiosidade além da critica especializada em arte, fato que

corrobora sua aderéncia na paisagem.

As intervengdes efémeras em rios das cidades de Belém e Belo Horizonte, de Lucia
Gomes e Artur Barrio, respectivamente, talvez ndo tenham como foco o processo de
transformacdo dos rios ou, menos ainda, abarquem a producao da paisagem através deles.
Apenas, por intermédio dos rios e pelo ambiente ao redor deles, os artistas realizam suas
poéticas. A obra da artista tem um carater de performance, pois nela prevalece a agdo. Ja na de
Artur Barrio ¢é latente a critica politica. A paisagem periférica de um cdrrego-esgoto foi o
cendrio perfeito para tratar de a¢des ocultadas pelo governo da época. A movimentagao do
publico em torno das trouxas ensanguentadas foi registrada pelo artista e pela televisao, em

acao investigativa sobre um suposto crime.

122. Lacia Gomes. MMMM?7, 2006.
Belém, PA.

Fonte: Catalogo Ecologica. MAM-SP, 2010.
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(73). Artur Barrio. Situacdo T.E. — trouxas ensanguentadas. Belo Horizonte, 1970.

(73). Artur Barrio. Situagdo T.E. — trouxas ensanguentadas. Belo Horizonte, 1970.

Registros em caderno-de-artista, fotografia e filme. Participagdo de 5.000 pessoas
aproximadamente.

3.5 Acepcdes da paisagem.

A transformacédo axial na visio do mundo, de cosmo para a paisagem pode ser
rastreada na mudanga do significado das palavras “natureza”, “paisagem” e
“cenario”. No uso moderno, as trés palavras compartilham de um nucleo
comum de significado: cendrio e paisagem sdo muitas vezes usados como
sindbnimos e ambos implicam natureza. No entanto, a unido ndo foi sem
sacrificio. A palavra natureza aparece junto com cendrio e paisagem porque
perdeu muito do seu dominio seméntico e as palavras cendrio e paisagem sao

195



quase sindnimas devido a perda de precisdao em seus significados. (TUAN, 1980,
p. 152)*72

Ater-se, logo de inicio, as diferentes acepgdes do termo polissémico paisagem é
frequente nas diversas pesquisas que a tematizam. Busca-se seus significados usando desde a
etimologia, a partir de landschap,” e pays sage, até as definicoes segundo as correntes da
geografia ou do paisagismo mais atuais, de modo a inserir a paisagem em determinada
abordagem das correntes do pensamento. Preferimos, contudo, apresentar primeiramente as
defini¢des da matriz da arte contemporanea da paisagem - da land art -, tragando seu
histérico e seus paralelos com a produgdo brasileira, para entdo contextualizar os projetos

Fronteiras e Margem, cujas obras (e seus discursos) nos revelardo sobre nossas paisagens.

Veremos, no Capitulo 04, que cada artista se referiu a paisagem com pesos e sentidos
diversos, considera¢des estas que sdo preciosas para compreendermos suas obras em relagio a
paisagem. Fronteiras (1998-2001) teve como tonica um viés politico e econdmico do espago,
de modo que os lampejos de paisagem no discurso dos artistas ocorrem porque ha a

N . , 374
convergéncia entre a arte e essa geografia sensivel, nos termos de Besse.

Se eles referem-se a paisagem em visdes singulares, ha também semelhancas entre as

. " . . " w375
narrativas das "paisagens de fronteira", percebidas como "nao-lugares,

e as paisagens que
apresentam referenciais predominantemente mdveis, impalpaveis e incertos, tais como
agua, dunas, linha do horizonte, o vazio, o vento e a rala ou dispersa urbaniza¢ao. Paisagens
estas que, de um modo geral, indicam algo instavel. Essa atmosfera de contatos sutis, do
imaterial e do disforme e a fisionomia da paisagem acabam por se refletir nas obras, que

" 376
parecem apontar para um outro lugar."

372 TUAN, Yi-fu. Topofilia: um estudo da percepgdo, atitudes e valores do meio ambiente. Sio Paulo:
Difel, 1980, p. 152.

373 Como vimos no Capitulo 01, os termos /andschap e landschaft (neerlandés e alem3o), ja empregados
no século XVI, ou paese (italiano) designam porgdes de territorio com suas vizinhancas humanas e
naturais (e que podiam ser cartografadas), "sio de uma materialidade tangivel e s6 de modo secundario
pertencem a esfera da estética". Ver BESSE, 2006, p. 20. Roger, ao abordar a primeira paisagem que
influenciou nosso imaginario, o campo, refere-se a ele em sua etimologia "pays sage" (pais tranquilo).
Ver ROGER, 1999, p. 3.

374 BESSE, 2006, p. 64.

375 £ como Fajardo referiu-se a cidade de Laguna (SC), cujos espacos piiblicos sdo pouco habitados; a
economia sazonal e a urbanizagdo rarefeita parecem ndo ancorar sua vida urbana. Além de que as
dunas e o mar compéem uma paisagem sempre moével (em entrevista, junho/2012).

376 SALZSTEIN, 2005, p. 12.
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E importante considerarmos que, mesmo adotando acepc¢des de paisagem que
norteiam esta pesquisa, estas ndo sdo condi¢des a priori para a arte, uma vez que a obra pode
interferir, abarcar ou comentar a paisagem, sem ter tais questdes como sua motivagao
essencial. Por outro lado, devemos atentar para o fato de que as acep¢des da paisagem

. . < ~ 377
influenciam a cultura - nos esquemas de percepc¢ao e de agdo, nos termos de Berque.”" " P

or

isso, o termo "paisagistico”, na lingua portuguesa (sobretudo no contexto brasileiro), "tem

uma aproximagdo com o pensamento sobre a paisagem, em sua interven¢do, como por
. . o n378 3 /

exemplo: projeto paisagistico, e menos com a producdo dela. Paisagem, para alguns

artistas, remete a pintura de natureza, fato que a "distancia” da intervengao no lugar.

Vamos nos deter em algumas acep¢des de paisagem, desde as formuladas por
paisagistas, até aquelas presentes em diciondrios, para mais adiante relaciona-las com os
significados atribuidos pelos artistas. Estes, de um modo geral, delimitam-na pela énfase na

visibilidade ou pelo sentido de natureza.

379 L o .

Macedo,”"” ao definir paisagem, apresenta primeiramente que sua escala e os interesses
multidisciplinares que nela incidem, delimitam as acepgdes. O autor aponta que discorrer
sobre a paisagem ¢ "tratar sobre o meio ambiente humano, e este permeia todos os momentos

. R . 380
da vida: estamos inseridos na paisagem.

Tal interpretagdo ¢ generosa ao ver a paisagem possivelmente em todos os lugares de
existéncia. Mas também “a expressao fisica por ele [homem] codificada visualmente pode ser
denominada paisagem” e, nesse sentido, paisagem implica em percepgdo, assim como em agdo
humana, como o autor nos explica em seguida: “O homem altera o ambiente e este altera ou
limita o seu comportamento e este é um processo continuo no tempo.” O autor aproxima
defini¢oes de outros autores que se complementam, introduzindo-nos no campo polissémico

. c . . A . . .. »381
da paisagem. “A paisagem ¢é o reflexo da dinamica dos sistemas naturais e sociais.

*7 BERQUE, 1984. In: CORREA; ROSENDAHL, 1998, p. 84.

%% MARIA, 2010, p. 20. A autora também aponta que o termo “paisagistico” remete a profissdo do
paisagista e ao paisagismo. Por isso ela se atém ao termo de Berque que, referente a paisagem, emprega
"paysagére" um pensamento paysagére — e ndo paisagistico — pois no termo original remete a um
pensamento influenciado pela paisagem, pela sensibilidade da paisagem, tomando-a em seu aspecto
mais amplo, de totalidade de agées, objetos e sentidos.

¥ MACEDO, Silvio S. S3o Paulo, paisagem e habitacdo verticalizada: os espacos livres como elementos
de desenho urbano. Tese de Doutoramento FAU-USP, Sio Paulo, 1988.

% |bidem, p. 5.
1 AURIE, Michael. An Introduction to Landscape Architecture, p.1 apud MACEDO, 1988, p. 5.
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Tudo isto sdo paisagens [refere-se o autor a diferentes situagdes, como um
campo de magis ou uma cidade europeia...], formas mais ou menos duraveis. O
seu trago comum ¢ ser a combinacdo de objetos naturais e fabricados, isto é,
objetos e ser o resultado da acumulagio das atividades de muitas gera¢des.
(SANTOS, Milton. Da sociedade a paisagem. O significado do espaco humano.
Apud MACEDO, 1988, p. 5)

Todas as forcas da coletividade, num processo dinamico de tempo e espaco,
formam uma completa relagdo em constante mutagao de que resulta a paisagem.
(MAGNOLI, Miranda Martinelli. Espagos livres e urbanizagdo: uma introdugdo a
aspectos da paisagem metropolitana, 1982 apud MACEDO, 1988).

Macedo elege definicdes de paisagem que reforcam os processos culturais que a
produzem e, por ultimo, cita mais um sentido que abre a perspectiva de significados: “Toda

. . ~  »382
paisagem é um espago, um campo de atuagao.

Podemos compreender que a paisagem para o autor esta na convergéncia entre o meio
ambiente humano (seus elementos fisicos); as agdes humanas, que transformam esse meio
em "campo de atuagdo”; e o tempo. Pensando na arte contemporénea da paisagem como uma
acao (uma intervengao ou agao direta na paisagem), é interessante a reflexdao do autor sobre as
a¢des do homem como agentes de “um desequilibrio ou um reequilibrio e a cada uma delas
uma configuracdo da paisagem se altera, se modifica de formas diversas, de acordo com a

. ~ . . »383
dimensédo do projeto.

Pensar nas obras de Fronteiras e de Margem nestes termos, como agdes pontuais ou
. e 384 < . < . . . .
sutis que equilibram,™" ou nao, a configuragao da paisagem, ¢ um caminho para analisarmos

como a arte e a paisagem estabelecem ligagoes.

A paisagem pressupde um observador e um fruidor com sua bagagem cultural,
portanto é também uma constru¢io cultural, uma relagio desta natureza com o lugar e o
entorno e menos uma forma a ser quantificada. Esta abordagem, com énfase nos aspectos
culturais - na dinamica politica, economica e social que a produz e que influencia nos modos

de vé-la - é apresentada por Leite,?® como vimos no Capitulo 01.

$2ALEX, Sun. Documento para Disciplina AUP 222 — Paisagismo: Introdugio, FAU-USP, 1983.
%3 MACEDO, 1988, p. 5.

%4 Como equilibrio tanto visual como fisico se entende: "um estado de distribuicio no qual toda a agdo
chega a uma pausa [...] o todo assume o carater de ‘necessidade’ de todas as partes”, ou seja, as
necessidades sdo contrabalancadas. (GOMES FILHO, 2006, p. 57-59)

%5 LEITE, 2006, p. 82.
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No plano do projeto e da intervengdo na paisagem, as questdes mais relevantes
ndo se referem, portanto, apenas a leitura, identificagdo e atribuicio de valores
aos elementos naturais ou construidos que lhe conferem forma e cariter. E
necessario buscar nos processos econémicos, politicos e culturais da sociedade,
os fatos que explicam e justificam essa forma e esse carater.

A dimensao cultural da paisagem, contudo, nao se desvela simplesmente no olhar. Ela
¢ tecida, na medida em que a sociedade se apropria de seus lugares de vida e com eles
estabelece uma identificagdo, criando elos além do uso. A autora aponta que sdo trés os
aspectos que qualificam as categorias do espago, lugar, paisagem e territdrio: a atribuigao de

significado, a identifica¢ao e a apropriagio.

A apropriacdo dos lugares é que permitiria & paisagem manifestar sua dimensao
cultural.*®

Mas se sdo os lugares que qualificam a paisagem, isto ¢, que conferem, por meio
de processos simbdlicos, um significado exclusivo aos elementos que a
compdem, ¢ a reunido dos lugares que nos da o sentido de territorialidade, de
pertencer aquilo que nos pertence, sentimento simbodlico de exclusividade e
limite, que ndo se confunde com delimitagdo politico-administrativa. Um

territorio é uma extensdo apropriada e usada e, por isso, contém, fortemente, o
387

sentido de espago e tempo.

Esta abordagem ¢ valiosa para compreendermos as lacunas nas aproximacoes da arte,

em Fronteiras e Margem, com a paisagem, pois alguns artistas narram a auséncia de
referenciais simbdlicos e de elos de identificacao com as cidades e divisas onde intervieram.
Assim, o lugar se mostrou, para algumas obras, como uma abstragao (ou geometriza¢ao) em
vez de ancorar a arte; enquanto a paisagem tornou-se mais etérea, mais uma elaboragio

intelectual.

Ainda segundo Leite,*® "a paisagem é uma mistura entre arte e ciéncia [...] Para que o
contato com a paisagem se dé simultaneamente por meio do conhecimento e da experiéncia, é
necessaria uma aproximagao maior entre seus lados artistico e cientifico.” Esta consideragao
vai ao encontro de muitas das obras da land art que nos confundem com feitos da ciéncia ou

o A : : 389
da técnica usados para também interferir na paisagem.”™ Da mesma forma, outras obras

%5 1dem, 1998, p. 5.
%7 Ibidem, p. 56.
%8 |dem, 2006, p. 48.

%9 O obra de Christo, Valley Curtain (1970-72), leva-nos a pensar sobre uma paisagem de rodovias,
construida pela técnica, na qual uma obra demonstra — mesmo que efemeramente — a equivaléncia entre
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abordam paisagens ja tdo artializadas, que as olhamos como grandes produtos artisticos,

pouco atentando para a técnica que, paulatinamente no decorrer de longos anos, as produziu.

Leite também define a paisagem como representacdo da interagdo entre sociedade e

natureza, o que exige que sejam consideradas a percep¢ao, a realidade sensivel, e a

elaboragao cultural, além da realidade factual. Inclui também pensar a paisagem como

resultado de interven¢des mais ou menos permanentes.

7

A paisagem ¢é uma representacdo dessa realidade e dos elementos que a
compdem. O que estd representado na paisagem é decorréncia da interagdo
entre a sociedade e a natureza e da interpretacio, individual ou coletiva, dos

< o390
processos de estruturagio do territério.

A paisagem tem, naturalmente, diferentes acepgdes, de acordo com o campo do

conhecimento:

7

Para Histdria, a paisagem é a estratificagio do trabalho social que se sucede
sobre o territério. Para Psicologia é a impressdo, a emoc¢do despertada no
homem pelo conjunto das condi¢des sensiveis de seu ambiente de vida. Para
Antropologia Cultural ¢ a manifestacdo exterior da atividade social, ligada as

- . . . 391
caracteristicas dos instrumentos culturais que as sociedades possuem.

. 392 o L . .
Lima™" ressalta a ambiguidade na defini¢cdo da paisagem e de seus conceitos correlatos

- meio ambiente, entorno, natureza, suporte fisico ou suporte ecoldgico. Esta imprecisao

concorre para reforcar as interpretagdes nas quais, ndo raro, paisagem e tais conceitos

aparecem como sinénimos.

Paisagem é um termo impreciso - toda a palavra que vem a literatura através da
linguagem popular, termina por ser imprecisa. A imprecisao vem do fato de que
além de palavra popular, a expressio é descoberta pelos artistas antes de sé-lo
pelos que teorizam. Entrou no vocabuldrio popular muito antes de entrar em
vocabulario especifico. Também toda palavra traduzida de uma lingua para
outra induz frequentemente a equivocos interpretativos. A palavra tem

ciéncia e arte naquele momento histérico e lugar. As obras de Andy Goldsworthy simplesmente
evidenciam as paisagens campestres inglesas mostrando-as como arte e nelas o sentimento de encontro
com a natureza é tdo premente, que "esquecemos" os séculos de transformagdo do meio natural. A
paisagem é, para os artistas ingleses, a propria obra.

390 | EITE, 2006, p. 82.
391 |bidem, p. 80.

392 LIMA, Catharina P. C. dos Santos. Paisagem em metamorfose: a cidade de Natal. FAU-USP,
Dissertaciao de Mestrado, FAU-USP, 1987.
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significagdo ambigua no alemdo; traduzida para o inglés acresceu essa
ambiguidade. Em alemdo significa de um lado aparéncia de terra (paisagem) e de
outro, por¢do limitada de terra (drea, regido). (anotagdes de aulas de Milton
Santos e Miranda M. Magnoli, de 1985, FAU-USP. In: LIMA, 1987, p. 2)

A autora também trata dos termos correlatos de paisagem, apontando que meio
ambiente humano ¢ o resultado das interagdes das sociedades humanas com o suporte, a base
fisica e bioldgica que as envolve. Dai, podemos definir ambiente "como a interagio da
sociedade com o suporte fisico", quer este apresente caracteristicas naturais, quer construidas.
Por fim, a interagao social com o suporte "pelas adaptagoes, transformagoes, readaptagoes e
novas transformagoes” — se ha intencionalidade no arranjo dos elementos - cria, entdo, a
paisagem. Em suma, “a essas conFORMAgoOes, conFIGURAgOes, carregadas de interagdo
social com o suporte, temos denominado PAISAGENS.” (MAGNOLI, Miranda Martinelli,
anotagdes em aula, 1985. In: LIMA, 1987, p.2)

, . . 393
Além disso, Lima também

chama a atengdo para o fato de que a natureza é uma
construcdo da cultura e que sua percep¢dao na historia "sofre continuas reavaliagdes, o que
ocorre também em func¢ao das perdas materiais e espirituais decorrentes das cisdes entre
natureza e cultura". Compreendendo Natureza como "forca criadora invisivel" (natura
naturans) e também como o mundo fisico e visivel (natura naturata), é pelo processo de
manipulagdo de seus dados que a paisagem, enquanto expressio formal, "fornece um

poderoso referencial sobre o desenvolvimento da cultura.”

Podemos dizer que a arte contemporanea da paisagem nos fala sobre os valores
culturais que constroem nossas paisagens ou que projetam ideais e formas, buscando

transforma-las.

Ha ainda acepgodes recorrentemente empregadas como as nogoes de paisagerm como
sindnimo de panorama, vista, ou ainda como género da pintura, conforme podemos conferir

nos dicionarios.

Paisagem s.f. Extensdo de territorio que a vista pode abranger numa visdo -
pintura, gravura ou desenho cujo tema principal é a representacdo de um local

%3 LIMA, Catharina P.C. dos Santos. Natureza e cultura: o conflito de Gilgamesh. Disponivel em: Revista
Paisagem e Ambiente n.18. FAU-USP, Sao Paulo, 2004.

201



natural ou urbano. (V. ENCICL.) // Lit. género literdrio que descreve cenas
campestres e a vida nos campos.”***

f. Trecho da Superficie da Terra que se oferece a vista em dado momento;
panorama, vista. Ext. Tudo o que o olhar abrange em dado momento. Liter.
Descricdo de aspectos da natureza. Geogr. Expressio usada pela geografia
humana em duplo sentido: paisagem natural, ie, o meio geografico
propriamente dito, (relevo, vegetacdo, hidrografia, clima); paisagem cultural,
quando o meio geografico ja se viu transformado pelo homem gragas as suas

. A o o 395
atividades econdmicas, habitagdes, vias de comunicacio, etc.

Apenas para considerarmos o contexto cultural que interpreta a paisagem, incluo a

defini¢do italiana, onde a cena ja tem sentido histérico. Paisagem (como pintura) nao seria

"natureza’, pois era inventada. Também por ser "trecho de um pais’, a paisagem, nesta

definicao, abarca implica¢des politicas, econdmicas e culturais do mesmo, pois apenas é uma

parte do que podemos ver e esta distante do sentido de uma natureza pintada: “Paesaggio.

Tratto di paese (V.) Che se offre alla vista, e La Pittura (V.) Che lo ritrae; - P. storico, Pittura di

P, non copiata dalla Natura, ma inventata, com antiche monumenti ed uma scena storica.”

396

*hkhkkkkkk

No Capitulo 04, veremos que a paisagem, para os artistas de Fronteiras, raras vezes,

inclui a dinamica politico-economica e as condicionantes sociais. Contudo, a ideia de uma

paisagem vivenciada, humana, e que vai além de seus aspectos geomorfolédgicos, é recorrente

entre eles e ponto de partida para pensarmos as aproximagoes entre arte e paisagem.

¥4 ENCICLOPEDIA DELTA LAROUSSE, p. 5034. In: FREDERICO, 1998, p.18.
%% DICIONARIO ENCICLOPEDICO BRASILEIRO. Magalhaes: 1953, p. 12-13 e 23.
%% DIZIONARIO DI CULTURA UNIVERSALE E DELLA LINGUA PARLATA., 1907, p. 446. In: FREDERICO,

1998, p. 23.
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123. Nuno Ramos. Minuano, 2000.
Barra do Quarai. RS.

Fonte imagem:
<http://www.nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=100&cod_Serie
=49>)
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Para as nove obras de Fronteiras, nossa fronteira continental sugeriu, de um modo
geral, paisagens ermas, pouco adentraveis, lugares de pouca apropriagdo ou de passagem, nio-
lugares. Trés das obras situaram-se em espagos publicos urbanos, tensionando limites dos
significados destes espagos. Destas, uma foi implantada em uma vivida zona fronteiriga,
abordando os limites sociais de uma possivel area integradora, de encontro e trocas

comerciais.

As obras, em sua maioria, tracaram analogias entre os conceitos de limite e fronteira®™,
e os artistas investigaram conotagdes e implicagdes de limite como, por exemplo, o limite de
uma experiéncia — a possibilidade de transpassar de uma situa¢do para outra, acarretando
uma transformacdo; limite que aponta para o que esta além - almejando o impalpavele a
obra, entdo, ao invés de tratar do que pode ser visto, aborda o que podemos vislumbrar.
Também foi abordada a possibilidade de justapor diferentes tempos e lugares, situagdo que ¢é
sensivel na travessia de fronteiras geograficas. Talvez, as obras Evanescente, de José Resende, e
Pdlio I e II, de Eliane Prolik sejam as que mais coloquem em questiao um viés politico de

fronteira.

Embora tenha sido uma premissa da Institui¢ao que as obras interviessem em espagos
publicos®, algumas sio reticentes ao fazé-lo, questionando a dimensao publica do espaco

publico urbano e da prépria arte.

Independente da abordagem de fronteira, a partir do momento em que as obras
interferem in loco e sdo projetadas a partir dos lugares — em sua maioria desconhecidos, mas
cujos elementos e histéria foram investigados para serem compreendidos e abarcados por elas
~ estas buscam ancorar-se na paisagem como experiéncia visual e espacial. E a paisagem que
os artistas revelam-nos e descrevem-nos junto as obras e que, muitas vezes, empresta suas

caracteristicas e atmosfera para a arte.

398 “Um dos caminhos mais recorrentes nos estudos sobre fronteira é inicia-lo tratando logo de estabelecer
as profundas inter-relacées entre fronteira e limite. [...] Toda propriedade ou apropriagcio é marcada por
limites visiveis ou ndo, assinalados no préprio territério ou numa representacdo do territorio: plano
cadastral ou planta cartografica. Ainda o autor expde o significado existencial de limite, que vai além da
ideia de traco, representacio ou barreira fisica.” RAFFESTIN, Claude. Por uma geografia do poder.
1993apud FURQUIM JR., LAERCIO;.Fronteiras terrestres e maritimas do Brasil: um contorno dinamico.
Dissertagdo FFLCH - USP, Sao Paulo. 2007, p.4.

399 ITAU CULTURAL. Texto de Apresentacio. Fronteiras, 2005. "O interesse do ItaG Cultural foi implantar,
entre 1999 e 2001, obras de arte contemporianea em espagos piblicos e comunidades afastadas dos
grandes pdlos culturais."
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Em contrapartida, a obra Errante e o projeto Cabaré Chinelo, de Margem, lidaram
com um elemento da paisagem que ¢ simbdlico e continuamente apropriado pela sociedade.
"O rio constitui uma paisagem natural e cultural que tem servido de referéncia para 0o homem

"% Como fonte de 4gua, elemento vital, como marco

ao longo de toda a sua existéncia
territorial que percorre e estrutura o espago, como meio de transporte ou circulagao, sua
presenca fez-se constante na arte e na poesia. Na arte contemporanea da paisagem eles sdo,
além de tema para reflexdo e contemplagdo, o proprio suporte da interven¢ao. Elemento
natural ou apenas seu resquicio, encobertos pelas camadas da cultura que os transformaram,
os rios tém sido redescobertos pela arte, assim como revestidos de novos interesses sociais e

politicos tais como os da ecologia, da sustentabilidade ou dos espagos publicos de lazer.

A arte, vista desde inscri¢bes murais da Antiguidade, passando pelas pinturas de
paisagem e chegando aos exemplos da land art, mostra-nos, de modos bem distintos, fases da
interagdo entre a sociedade e a natureza ao longo dos tempos, que vemos refletidas nos rios.
Saraiva (1999) define estas fases de desenvolvimento das sociedades, vistas através da
apropriagao dos rios como: aquela de harmonia e ajustamento, de controle e dominio, de
degradacio e sujeicdo e a atual””', para alguns paises, de recuperagdo. As obras do projeto
Margem refletem sobre a degradagdo das paisagens de rios, enquanto os debates apresentados

no semindrio abordaram a etapa de recuperacao.

Neste capitulo serdo analisadas, caso a caso, as obras dos projetos Fronteiras (1998-
2001) e Margem (2009-2010), incluindo projetos de obras que ndo foram implantadas®®. Sera
investigado de que modo as obras abarcam a paisagem, de acordo com as vertentes propostas
por Kastner (1998) assim como serdo explicitadas as descrigdes e referéncias a paisagem,
tragadas pelos artistas. Como vimos, na arte contemporanea da paisagem nao ha como isolar a
obra dos aspectos naturais e/ou culturais da mesma, assim também, nao ha como separa-la da

narrativa sobre a paisagem’” elaborada pelos artistas. Algumas das interpretagdes sobre o

400 SARAIVA, 1999, p.1.

401 “Em alguns paises, tém sido implantadas propostas para a recuperagio e inclusive restauro de rios
degradados [...] Na Alemanha, Estados Unidos e Reino Unido, entre outros, estio em curso programas
de recuperacio e restauro de rios, margens e leitos de cheia.”. AMARAL, Maria da Graga Amaral Neto
Saraiva. O Rio como paisagem, 1999, p.79. Podemos dizer que estas politicas pablicas refletem-se
também em propostas artisticas.

402 No decorrer deste trabalho, passei a considerar, além da obras implantadas e seu processo, os projetos
de obras ndo implantados, uma vez que estes apresentaram, as vezes, relagées mais ricas e elaboradas
com a paisagem, pois buscavam se enraizar e interferir nos lugares de acordo com significados.

403 |Independente da acepcio de paisagem empregada pelos artistas, as obras, de um modo geral, unem a
experiéncia da paisagem com a experiéncia estética da arte. A visualidade da paisagem, o tempo — do
percurso, do olhar —, a necessidade de adentrar a paisagem descobrindo suas matérias-primas, historia e
aspectos sensiveis (como o som, a luz, a direcdo e o movimento) sio geralmente trazidos a tona e
ressaltados através das obras.
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lugar e o entorno entrelagam-se as caracteristicas das obras, desde aquelas referentes a

construcdo aquelas proprias da leitura da obra.

Veremos que as obras destes projetos abarcam a paisagem de acordo com as vertentes
integragao, interrup¢ao, envolvimento e imaginagiao. Contudo, nao temos exemplos que se
afinem com a vertente implementacio™”. Ao circunscrever as obras nestes agrupamentos, nio
buscamos delimita-las em uma categoria, mas analisa-las quanto aos modos de abordar ou

incorporar a paisagem, sendo que algumas delas apresentardao uma leitura bastante ambigua.

De maneira geral, também podemos pensar em dois modos (que podem até se
sobrepor) de a paisagem ser incorporada pela arte. No primeiro, a paisagem ¢é parte
constitutiva da obra, ou seja, através de sua unidade visual e por sua experiéncia sensivel, ela
integra-se fisicamente a obra ou esta presente em sua concepgdo. Ha convergéncia entre a

405

experiéncia da paisagem e a experiéncia estética da obra™. As caracteristicas conferem certa

atmosfera a paisagem parecem infiltrar-se na obra, que lhe é uma continuidade.

No segundo modo, a obra tece conexdes com determinados elementos da paisagem,
dialogando com ela por meio de metaforas e analogias em relacao a seus objetos, elementos
naturais ou ao seu processo de producdo. A paisagem empresta a obra alguns de seus
elementos - naturais ou construidos ou mesmo sua dinadmica -, que sdo tratados como
assuntos pontuais *°. A arte aqui, nio evoca o envolvimento do individuo com a paisagem

através da apreciagdo estética e do sentimento de pertencimento.

Ao estudar as obras concluidas e os projetos, vamos costurando sentidos, percebendo
onde se encontram as lacunas entre a arte contemporinea brasileira e a paisagem,
compreendendo as sutis interferéncias das obras nela e a vontade de trazer para o repertorio

da arte paisagens ainda pouco artializadas e com grande potencial de transformagao.

Como vimos no Capitulo 02, a arte contemporanea da paisagem no Brasil ja se

aproximava - desde meados da década de 1960 - dos espagos publicos urbanos como certa

404 Vertentes da arte contemporanea da paisagem. Ver Cap. 02 e KASTNER; WALLIS, 1998, p. 17.

405 S30 exemplos O Aleph, Momento de Fronteira, Sem Titulo . Como veremos, Fronteira, Fonte, Foz,
apesar de se propor como "continuidade da paisagem", enfatiza o estranhamento, no embate da relacio
entre obra e paisagem. Errante, longe de se afinar como a paisagem que é objeto de contemplagio,
também poderia ser incluida neste grupo, uma vez que a paisagem infiltra-se e domina a obra, que lhe é
continuidade.

406 S30 exemplos Pilio I e I, Fronteira, Fonte, Foz, Minuano,. Estas obras também nos levam em direcdo a
paisagem, a sua apreciagdo e, principalmente como caracteristica da arte contemporinea, a uma visdo
critica sobre seu modo de producio; contudo, inserem-se nela mantendo maior alteridade.
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reserva e ambiguidade™”

. Fronteiras e Margem foram oportunidades de se pensar e
implantar a arte em escala ambiental e em rela¢do direta com a paisagem, ndo sé nos limites
do urbano. No entanto, tais caracteristicas de reserva e ambiguidade permanecerao, como

veremos mais adiante , m algumas destas obras.

4.1. As obras do projeto Fronteiras (1998-2001) e como os artistas
abordam a paisagem.

Fronteiras , conforme apresenta¢ao do catilogo, surgiu em 1998 através de um convite
do Itat Cultural a um grupo de nove artistas propondo obras na escala ambiental e tomando
a ideia de “fronteira” como ponto de partida para a elaboracio das obras, ndo como um tema
a ser representado, mas para ser refletido. De 1998 a 2001, deu-se o periodo de concepgao a
implantacao das obras, passando, como veremos em cada caso, por adaptacdes e mediagoes.
Sao elas: Pdlio I e II (1996/99), de Eliane Prolik - obra ja existente e adaptada para a cidade de
Ponta Pora, MS; o Aleph (1999), de Angelo Venosa, em Santana do Livramento, RS; Mesa
(1999), de Nelson Félix, em Uruguaiana, RS; Momento de Fronteira, de Waltércio Caldas,
uma obra "contigua” composta por um livro (1999) e uma escultura (2000) em Itapiranga, SC;
Minuano (2000), de Nuno Ramos, em Barra do Quarai, RS; Fronteira, Fonte Foz (2001), de
Carmela Gross, e Sem Titulo, de Carlos Fajardo, ambas em Laguna, SC; Trés livros e meio
(2000), de Artur Barrio, em Chui e Santa Vitdria do Palmar, RS; e, Evanescente (2001), de José
Resende, unica obra que nao ocupou fisicamente um lugar e consistiu na a¢do de pér em
circulagido sete mil moedas de bronze, em uma das faces o titulo do trabalho, na outra um
trecho da linha de fronteira continental do Brasil e um poligono unindo as capitais do

Mercosul: Montevidéu, Assuncao, Buenos Aires e Brasilia.

Considerando-se os encurtamentos de projetos e subsidios para vencerem as distancias
espaciais e culturais, os nove artistas lograram intervir e elaborar suas obras (éxito que nao se
repetiria com o projeto Margem). Como vimos no Capitulo 2, as obras da arte contemporanea
da paisagem, principalmente as situadas em lugares ermos, contaram geralmente com a
divulgac¢io e documentagao, viabilizando perpetuar o imaginario criado por ela. Neste caso, a
simples ocupagao territorial, onde as obras assumiriam a caracteristica de “marco geografico”,

ja se inclinava a langa-las ao acaso e ao isolamento.

407 SALZSTEIN, 2005, p. 24.
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Mesmo Pdlio I e II - em Ponta Pora, de Eliane Prolik - e Sem Titulo - de Carlos
Fajardo, em Laguna -, que ja haviam sido expostas, sdo repensadas para o novo contexto,
levando-se em conta as paisagens de fronteiras, de modo a criarem novos nexos. Fajardo, por
exemplo, analisa a praga pouco habitada e a urbanizac¢do rarefeita de Laguna, em contraponto
ao cubo "langado ao vazio da paisagem". Também em relagdo a paisagem, o artista diz que
pelas frestas do cubo vé-se "um pequeno farol que sinaliza o ponto onde come¢a a laguna“.
Este sinal, essencial na organizagdo da paisagem, pois é referéncia para a pesca — atividade
produtiva vital da cidade —, é entdo incorporado a obra. No exemplo de Prolik, a artista
propos que seus "palios" pudessem ser tocados pelas pessoas, emitindo, o som metalico das
pas do ferro. Por isso, situou-os em um lugar de convergéncia (na conurbagao das cidades de
Ponta Pora e Pedro Juan Caballero), abordando uma paisagem vivenciada. Esta énfase nas
trocas humanas reanima o referencial social da obra, uma vez que a artista relaciona as formas

das pas com os instrumentos agricolas.

As paisagens das obras de Fronteiras pouco foram "artializadas" in situ ou in visu, de
modo que a narrativa dos artistas sobre a obra, seus processos de criagdo, assim como sobre a
paisagem, representam um norte para analisarmos os modos como as obras abarcam a

paisagem ou nela intervém.

Tais paisagens, conforme veremos nas descri¢des dos artistas, apresentam-se, de modo
recorrente, como "rarefeita”, "vazia", com um qué de dispersio e um alheamento em relacao
ao lugar e entorno, mostrando-se contornos ténues e pouco fixos. Salzstein interpreta que as
obras "tematizam um estranhamento [de estarem] na amplitude [...] sio como um recuo"*”.
Tal "recuo” ndo é apenas em relagdo a paisagem, mas também por indeterminagdes culturais —
que vao desde os artistas ndo terem contato com o publico das obras a pouca media¢do da
Instituicao para implanta-las —, enfim, por estarem em uma situagdo extrema e desconhecida

11409

para a arte brasileira. Assim, as obras revelam um forte "espago interiorizado"™”, uma poética

que fala mais ao individuo. Tal caracteristica é vital para compreendermos as obras em relagao

a paisagem.

Pode-se dizer, de modo geral, que em todos os trabalhos a fronteira foi percebida
como experiéncia do ilimitado, da indeterminagio e da relativizagdo da nogdo
de lugar. Tal sentido vago e as vezes negativo atribuido a essa nogéo, assim como
a atitude reflexiva e, digamos, natureza “interiorizada" que marca tantos

408 Em entrevista para esta dissertagio, realizada em maio de 2012.

409 Ver em Salzstein, 2005, pag. 24.Veremos nas consideragdes sobre as obras de Fronteiras que o espaco
interiorizado é, recorrentemente, destacado nestas obras.
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trabalhos decerto estio associados a percep¢io das regides distantes das
capitais, das dreas rurais mais extremas do pais, como um grande e
imperscrutavel "vazio', uma natureza que parece resistir aquele tipo de
intervengdo ou dissolvé-la em sua prépria textura. (Salzstein, 2005:12) [grifo
nosso].

Se as obras ndo "pertencem completamente a seus lugares”, isto poderia justificar-se
pelo parco exercicio da arte brasileira no espago publico e por uma cultura de publico pouco
desenvolvida, segundo Salzstein. Talvez esse ndo pertencimento ao lugar também nos revele
que estas obras sejam um exercicio inicial de instaurar naqueles municipios, areas rurais e
cidades médias — distantes da pratica artistica institucionalizada - suas paisagens como

composi¢ao simbdlica e identitaria.

O ponto de ancoragem das obras de Fronteiras com o mundo é menos a fisionomia, a
matéria que constréi a paisagem (uma vez que algumas inseriram-se em descampados, em
areas sem "composicao” e de indeterminada fisionomia), e mais o impalpavel sentimento
despertado pela paisagem, sua atmosfera."’’ Por isso, veremos que as interpretacdes e
descri¢des da paisagem, de um modo geral, atentam para essa esséncia que a singulariza e a

delimita em meio ao mundo.

4.1.1 Angelo Venosa. O aleph, 1999

Pedra grés rosa assentada com junta seca, 1.200 m2. Santana do Livramento, RS.
Parque Municipal do Batuva.

(Fronteira Argentina / Uruguai).

“Na coxilha ou na planura do pampa, deixar uma marca, cicatriz, um desenho de
pedra. Um anel, labirinto, um lugar inutil, passagem de um lugar para ele
mesmo” (VENOSA, Angelo In: A¢ées Prospectivas. Itau Cultural, 2000)

410 A stimmung ou atmosfera da paisagem que "reside no reflexo afetivo do espectador e ndo nas coisas
exteriores [...]”. SIMMMEL, 1913.
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124. Angelo Venosa. O Aleph, 1999. Santana do Livramento. RS.
(Fonte imagens: Fronteiras, 2005, p. 39 e http://www.angelovenosa.com/images/98/im9803.html. Data:
26/04/12.)

A ideia inicial do artista Angelo Venosa era filmar uma determinada regido da
fronteira entre Brasil e Uruguai e transmitir as imagens em video-wall, em algum grande
aeroporto do pais. As cameras transmitiriam continuamente os "acontecimentos em seu
curso™: do gado pastando a movimentagao das nuvens. O artista interviria na velocidade e na

luz das imagens exibidas.

Este projeto traria a tona questdes referentes ao lugar, a passagem, ao tempo e a
representacdo da paisagem. Principalmente, abordaria caracteristicas destes nao-lugares,
lugares de passagem, como a prépria fronteira ou os sagudes de um aeroporto, que o artista
considera um "marco de fronteira", pois "de certa forma se apresenta como a soma de muitos

lugares sem definir lugar algum™"'

. Podemos ainda tragar analogias entre o video em tempo
real como tecnologia a servigo da seguranca de "territdrios". Seria, entdo, atribuido aquela

fronteira "neutra" um controle latente.

411 VENOSA, 2005, p. 37.
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Outras propostas antecederam O aleph. Venosa quis intervir em uma vila rural e em
uma regido que estaria em processo de desertificacdo’. Esta, em especial, despertou-lhe
interesse "pela neutralidade e rigor da paisagem". Percebemos que o artista norteou-se pela
atmosfera da paisagem, tanto para compreender o lugar que receberia sua obra, quanto para

transmitir as experiéncias sensiveis através da obra.

Quando visitei essas cidades, tive uma sensagdo muito estranha, como se ja as
conhecesse - porque de algum modo era um "lugar” na minha meméria. Acho
que fui chegando a Livramento aos poucos, por meio de uma afetividade
geografica. (VENOSA, Angelo. Fronteiras, 2005, pag. 36)

Por fim, O aleph (1999) foi trabalhado no Parque Municipal do Batuva, a partir de um
antigo interesse do artista por "desenhos enigmaticos em escala geografica”, realizados por
povos an‘[igos413 . Por estar em um parque, o artista preferiu isolar a obra da area que concentra
a infraestrutura de lazer, deixando o entorno livre, a visao ampla "de um terreno ondulado, de

vales e colinas baixas".

Embora esse lago seja artificial e se situe em uma area de recreagdo, integra-se
perfeitamente & paisagem, sem muito “desenho” ou intervencdo de objetos
construidos. A vista no parque ¢ ampla, ha vales e colinas, e nao destoa da
fisionomia da regido, que ¢é toda de pequenos agudes que irrigam as plantagdes
de arroz e servem as criagdes de gado. (Ibidem, p.36)

Salzstein comenta que o trabalho incita um duplo movimento de rotagdo: somos
levados a um espacgo para dentro do labirinto (que analogamente ¢ uma digital), sugerindo o
espaco da individuagdo, enquanto apreendemos a totalidade daquela paisagem, pois a obra
esta em um lugar privilegiado, de onde se tem o panorama do alto de uma colina. Também a
autora interpreta que a obra remete a um "lugar mais mental e mais enigmatico". O aleph,

assim como outras obras de Fronteiras, segundo ela, induz a um lugar intimista.*"

Explorar o lugar intimista é, de certa maneira, comum a arte contemporanea da
paisagem, e tal qualificacdo do espago pode coexistir com sua dimensdo oposta, a publica, e

mais ainda com aquela da escala geografica ou de tempos geoldgicos. Como exemplo desta

412 O artista comenta obre uma vila rural que pertence a Santana do Livramento, mas reivindicada pelo
Uruguai e, sua outra escolha, a regido entre Alegrete e Santana do Livramento, que estaria se
desertificando, mas esta regido era um pouco distante da fronteira. (Ibidem, p. 45).

413 O artista cita os geoglifos latino-americanos do Deserto do Atacama e, no decorrer da entrevista,
relembra sua visita aos menires de Evora (Portugal) e relaciona-os com as Stonehenges.

414 »[_] o trabalho de Angelo Venosa reagiu a solicitacdo da escala geografica como uma espécie de
monumentalidade as avessas, segundo a qual o trabalho rumaria e se expandiria incessantemente ‘para
dentro’[...]." Ver SALZSTEIN, 2005, p. 35.
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coexisténcia de escalas, poderiamos pensar na Spiral Jetty (1970) de Robert Smithson. No
entanto, como vimos no Capitulo 2, se tal caracteristica de explorar mais o espacgo
interiorizado e a escala humana é recorrente na arte brasileira que se liga a paisagem, isto ¢é

devido ao histdrico do desenvolvimento de nossa arte publica contemporanea.

Sobre o labirinto e a digital, imagens evocadas pela obra, e que podemos compreender
como contrapontos em meio a vastiddo ambiental, aquela "escala geografica", Venosa
comenta: “[...] percebo que as poucas experiéncias que tive com trabalhos de grande escala

sempre acabam privilegiando a escala humana no confronto com o desmesurado.”*"”

A obra explora a justaposi¢ao de tempos: o presente intensificado, com a experiéncia
do percurso interiorizado, e o tempo remoto, aludido pela "ruina” e pelos monumentos

neoliticos.

Com todas essas ruinas e menires no pensamento, acabei desenhando uma linha
espiralada de pedras, semelhante a um "labirinto". Por que labirinto? Quis
marcar essa ideia de espago que se realiza para dentro; a ideia de que fronteira
ndo indica apenas uma experiéncia quantitativa do espago, mas um horizonte
movel, interno, subjetivo [...] (Venosa, 2005, pag. 41)

125.
(Fonte: Fronteiras, Rio de Janeiro: Contra-Capa, 2005, p. 42-43)

E por esta referéncia a arte do Neolitico - os megalitos — que a obra apresenta "um
sentido magico ou ritual"'®. O artista cita a experiéncia que teve em Evora, Portugal, diante

dos cromelechs, cujo alinhamento das pedras obedece ao das constelagdes. Uma arte de cunho

sagrado, ritualistico e que se direciona para a abstragdo ou geometria, materializa reflexdes

415 VENOSA, 2005, p. 40.
416 |bidem, p. 40
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menos individuais ou sociais e coloca-nos na escala do incomensuravel, aproximando-nos da

cosmogonia e da paisagem como natureza.

Importante notarmos que muitas obras da arte contemporanea da paisagem evocam as
esculturas ou monumentos pré-histéricos com a inten¢ao de re-ligar o observador com o
lugar, com a natureza e, por requererem O percurso, com a experiéncia da paisagem,
assemelhando-se a rituais. Analisando similaridades formais e processuais entre as obras da
land art e monumentos do Neolitico, Lippard (1983), aborda o retorno as paisagens pouco
habitadas, distanciando-se das tecnologias, da industria e do consumo - ja entao incorporados
pela arte -, como esvaziamento de signos e reaproxima¢ao com a natureza, da arte com a

vida*’.

O interesse em retornar a um tempo arcaico, religar-se a Terra, é vastamente
compartilhado por artistas da paisagem de outros paises. Smithson e Heizer, por exemplo, tém
como inspiragio o Serpent Mound'® e citam os monumentos pré-colombianos como
referéncias estéticas para a arte norte-americana de sua época. Carl André expressa a
influéncia das Stonehenges e, de modo geral, da arte do Neolitico sobre os erthworks e land art
dos anos 1960, como se a mudanca da figuragdo para a abstragdo — que também se deu do
Paleolitico para o Neolitico - estivesse acontecendo similarmente naquele periodo; como se a
necessidade de se esvaziar de simbolos e signos acontecesse toda vez que as sociedades
precisassem se readequar-se e repensar suas técnicas, quando nos deparamos com uma

profunda mudanga tecnoldgica na organizagao da sociedade.

[...] abstraction arose in Neolithic times, after Paleolithic representation, for the
same reason that we are doing it now. The culture requires significant blankness
because the emblems, symbols and signs which were adequate for the former
method of organizing production are no longer efficient in carrying out the
cultural roles that we asign to them [...]. (ANDRE, CARL apud LIPPARD, 1983,
p. 125)

Poderiamos incluir O aleph nos exemplos de Lippard. Mesmo néo estando no periodo

da contracultura - quando as obras iniciais da land art voltavam-se para o interior de seus

417 LIPPARD, Lucy. Overlay contemporary art and the art of Pre-history. New York : Pantheon Books,1983,
p- 10 "[...] modern art primal art are ideologically opposed. Primal art is integrated with daily life and
modern art is set totally outside daily life - either above it all, as the producof some mysterious superior
activity, or below it at all, as "useless".

418 Serpent Mound , em Ohio, EUA, é um trabalho de terra (earthwork) que pode datar dos anos 1000-
1500. Em forma de serpente, seu relevo tem a extensio de mais de 400m. (Disponivel em: .In:
http://www.ohiohistory.org/museums-and-historic-sites/)
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territdrios, seja por questdes politicas ou existenciais —, a obra de Angelo Venosa reafirma o

distanciamento com a eloquéncia do contemporaneo.

Um tempo remoto é apresentado na forma do labirinto-ruina, construido com um
arenito rosa da regidao e com o modo de assentamento de muros utilizado pelos escravos, sem
o uso de argamassa. A cor vermelha da pedra contrasta com o verde, mas, com o tempo, o
artista imagina que "o labirinto criard algum limo, o mato tomara conta da regido". A obraja é
pensada considerando sua dissolu¢do na paisagem. Também pela obra se integrar ao entorno
"pouco desenhado"”, podemos considera-la como um anti-monumento do contemporaneo, no

limiar entre pertencer e diluir-se.

O aleph evoca a experiéncia da paisagem, que se funde a do percurso da obra e a
experiéncia estética da obra'”. Por meio deste percurso, centramo-nos em nossa escala, em
um movimento de introspec¢do; mas direcionamo-nos, simultaneamente, a expansiao que a
paisagem, no seu desmesurado, nos impele através da visualidade que "tudo abarca". Venosa
explica que o Aleph é essencialmente ligado ao lugar, que foi escolhido a partir de um ponto

mais alto da colina, tirando partido da visualidade da paisagem e de sua contemplagao.

126. Angelo Venosa. O Aleph, 1999. Santana do Livramento. RS e execugdo da obra.
(Fonte: Fronteiras, Rio de Janeiro: Contra-Capa, 2005, p. 34 e 44)

419 Vide entrevista com o artista. Anexo .

NOTA: As falas dos artistas que datam de 2012 correspondem as entrevistas para esta dissertagdo, e estdo
documentadas no Anexo | desta.
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Segundo as categorias de Kastner, podemos incluir O aleph em envolvimento e
integracio™’. No primeiro grupo porque hd o predominio da escala humana na obra e da
acdo do individuo diretamente na paisagem, assim como men¢do a um simbolismo
primordial de re-ligagdo com a Terra, comum as obras deste grupo, mas que sao, geralmente,
efémeras. E, no segundo grupo, porque a obra trabalha a paisagem e seus elementos como
matérias-primas, rearranjando-as. Assim como as caracteristicas do lugar - topografia,
materiais e sua histéria - formam o repertério da obra que nao lhe adiciona componentes

alheios.

(Fonte: Fronteiras, 2005, p. 38)

127. Acima, foto de Francisco Alves, 2010: obra retirada do Parque do Batuva.
(Fonte: ALVES, José F. A especificidade da Arte Piablica na 5.2 Bienal do Mercosul - Porto Alegre)

420 KASTNER, WALLIS, 1998. O autor agrupa as obras da /and e environmental art de acordo com seus
modos de abordar ou incorporar a paisagem: integracdo, envolvimento, interrup¢do, implementagdo e
imaginagao In: Land e Environmental Art. (Ver em Capitulo 02).
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O

Foto aérea de 13/07/2003.
128. Situagdo da obra em vista aérea do Parque Municipal do Batuva, Santana do Livramento, RS

Na narrativa sobre a paisagem de Fronteiras, Angelo Venosa atenta para a
morfologia da paisagem “de terreno ondulado, de vales e colinas baixas” e ressalta seus
elementos naturais: o arenito, o relevo, o limo, o corpo e seu percurso. Em entrevista para esta
dissertacdo, ele também aponta os elementos culturais que diferenciam a paisagem da
fronteira entre Brasil e Uruguai, “a natureza é a mesma, mas é como agua e 6leo”'. A obra o
Aleph propde uma abordagem singular da paisagem, ao ressaltar o tempo e a memoria como

formadores e mediadores de nossa percepgao e vivéncia na paisagem e na obra nela inserida.

[0 trabalho] integra-se perfeitamente a paisagem, sem muito "desenho” ou
intervengdo de objetos construidos. A vista do parque é ampla, ha vales e colinas
e ndo destoa da fisionomia da regido [...] (Venosa, 2005, p.36)

Angelo Venosa tem importantes obras em espagos publicos urbanos, que se
relacionam com a paisagem, como Baleia (1990), a principio instalada na praia de
Copacabana. Mas, uma de suas obras que talvez mais se relacione com a paisagem foi exposta
dentro do ambiente de galeria, por ocasido da 45* Bienal de Veneza, no pavilhao brasileiro.
Era uma escultura de ossos que aludia laconicamente a paisagem sofrida do sertao. Dentro de
uma sala fria e branca de exposi¢ao, do artificio do cubo branco construido para nao interferir
na obra, a ossada de boi disposta delicadamente sobre o piso, compondo uma absurda

simetria, conseguia evocar, com tamanha forga, essa paisagem muito brasileira.

421 Em entrevista. Anexo |,
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129. Angelo Venosa. Bienal de Veneza, 1993.
(Fonte: arquivo pessoal)
Principalmente pela exposi¢ao se organizar por representagdes nacionais, a paisagem
seca e de morte do nordeste constrangeu-me. Talvez para quem desconhega essa paisagem, ou

suas imagens, a escultura abordasse forma, matéria ou corpo.

A obra, embora nao diretamente na paisagem aborda suas questdes e vale para nos
lembrar que ndo ¢ pelo fato de estar "do lado de fora" que a arte nos sensibiliza para as

questdes formadoras da paisagem, para seus elementos ou historia.

4.1.2 Nelson Félix. Mesa, 1999

Aco corten , troncos de eucalipto e 22 mudas de figueira-do-mato.
50 m chapas de aco, aproximadamente 183m?. Uruguaiana, RS

(Fronteira Brasil / Argentina / Uruguai)

Mesa (1999), diferente das outras obras de Fronteiras, ndo faz o percurso - a percep¢ao
do lugar e do tempo através da obra - convergir com a experiéncia da paisagem. A obra, que
requer o crescimento de vinte e duas mudas de figueira para erguerem, no decorrer de
aproximadamente duzentos anos, uma extensa chapa de aco, desenvolver-se-a de acordo com
as forcas da natureza, desenhando-se mais no espa¢o mental. Para Salzstein, o artista trabalha
com uma percep¢do do tempo e do espaco que vai "além das estruturas historicas, sociais e

institucionais, e ndo coincide com a percep¢do de uma consciéncia individual." ***

422 SALZSTEIN, 2005, p. 165.
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O extenso plano em chapa de ago, primeiramente sustentado por mourdes, sera
"mordido" pelos troncos, conforme crescam, e erguido até a altura da linha do horizonte. Esta
horizontalidade presente na obra é o ponto de relagdo com a paisagem. Contudo, o trabalho

n423

do artista nao busca referenciais na paisagem, mas na "construgao do pensamento plastico",

como ele proprio enfatiza.

O lugar de Mesa foi escolhido a partir de coordenadas geograficas — Félix elegeu o

°#* _ estabelecendo como tUnica relagdo uma outra obra sua: O grande Budha

paralelo 30
(1985-2000). Mesa e o grande Budha relacionam-se com outras duas - Vazio Coragdo
(deserto) e Vazio Coragdo (litoral) -, formando uma obra-totalidade: Cruz na América'. Ao
término das quatro obras que formam Cruz na América, quatro paisagens emblematicas sao
reveladas como espa¢o da existéncia humana: floresta, campo (pampa), deserto e praia.
Embora o artista tenha abstraido a paisagem, ela acaba por retornar em seu trabalho, nao
como uma inten¢do primeira, mas talvez pelo fato de a nossa relagio com a natureza ser
filtrada por camadas de histéria — nossas matrizes culturais —, pelo nosso olhar estetizante do

mundo. Cruz na América parece reiterar nossa aproximacao estética com o mundo, ao

maped-lo, organiza-lo e ao lhe atribuir valores.

Se a arte e a paisagem operam segundo um certo grau de composi¢ao, ¢ exatamente
esta que o artista tenta evitar, buscando romper com o repertério de imagens e memorias que
nos direcionam, quase que invariavelmente, a composi¢ao. Nelson Félix, contudo, reconhece

que para a arte "cortar todo o vinculo com a composi¢do seria 0 mesmo que uma morte"**.

E no embate com a composicio e, ao final, reconhecendo-a sob a forma de paisagens
simbolicas — como se elas estivessem apenas esperando pelo nosso olhar -, que resulta uma
das belezas de sua obra. Ao descobrir que esse processo de escolha resulta nas quatro

paisagens, o artista se diz muito orgulhoso por esse acaso.

423 Em entrevista, Anexo |

424 No principio, quando o projeto incluia toda a fronteira continental do pais, o artista elegeu o paralelo
10° "seja la onde isso for". Ver SALZSTEIN, 2005, p. 169. Ao limitarem Fronteiras para a divisa entre
Brasil e paises do Mercosul, Félix acaba por eleger o paralelo 30, no alinhamento de O grande Budha.

425 Na entrevista para esta dissertacio (Anexo 1), o artista explica que trabalha com obras dentro de outras,
e que é necessario tragar as relagdes entre elas. Cruz na América também esta inserida dentro de outro
pensamento maior, que é o Concerto para encanto e anel.

426 FELIX, 2005, p. 167.
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Nelson Félix escolheu o paralelo 10°70’ para
a intervencio de O grande Budha, na floresta
Amazonica, incidindo no Acre. Esta obra é o
ponto de partida para as demais. Mesa , em
Uruguaiana, RS, (ponto 2), Vazio Coragdo /
deserto (Atacama, Chile), ponto 3 e Vazio
Coragdo / litoral (Ceara), ponto 4. Pela
mediatriz do eixo de O grande Budha e
Mesa e do prolongamento da longitude do
ponto, encontrou as coordenadas no deserto
e de |4, em linha reta até interceptar o mar,
no litoral cearense.

As quatro obras formam o trabalho Cruz na
América (1986-2003).

130. Nelson Félix. Croqui do artista, em 28/06/2012.

131. Nelson Félix. Mesa, 1999. Uruguaiana, RS. Foto em 2010.
(Fotografia de José Francisco Alves
In: No Limite: Obras Piablicas na Fronteira do Rio Grande do Sul, 2010).

Salzstein®’

artista emprega como ancoragens das obras no mundo - com o espaco mental. Mas a
tradugdo do espago geografico por meio de mapas também implica no espago geométrico,

que ¢ utilizado esquematicamente pelo artista, a fim de indicar o lugar de suas intervengdes

427 SALZSTEIN, 2005, p. 165.
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sobre o globo terrestre. E como se, primeiro, o artista trabalhasse em uma antecAmara, livre

\

das singularidades do espago geografico, recorrendo livremente a abstracio da geometria,
capaz de manipular a Terra como um objeto; para depois se lancar no espago geografico de
fato, espago este que nos termos de Dardel (1952) ndo é abstrato, mas praticado, vivido. Félix
confronta abstragdo e realidade, vivenciando-a através de suas intervengdes e viagens

paisagens adentro.

O espago geométrico é homogéneo, uniforme, neutro. Planicie ou montanha,
oceano ou selva equatorial, o espaco geografico ¢ feito de espacos diferenciados
[..] A geometria opera sobre um espago abstrato, vazio de todo o conteudo,
disponivel para todas as combinagdes. O espago geografico tem um horizonte,
um modelo, cor, densidade. Ele ¢ s6lido, liquido ou gasoso, largo ou estreito: ele
limita e ele resiste. (DARDEL, Eric. L 'Homme et la Terre, 1952 apud BESSE,
2006, p. 86)

Génese de uma forma [...] A decisdo
arbitraria é o Gnico modo de evitar esse mau
passo. O mesmo vale para a paisagem.
Quando é que ela surgiu como nogdo, como
conjunto estruturado, dotado de regras
proprias de composi¢ao, como esquema
simbdlico de nosso contato proximo com a
natureza?**

(131). Nelson Félix, Mesa, fotografia em
1999.
(Fonte: Fronteiras, 2005, p.171)

428 CAUQUELIN, 2007, p. 35.
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132. Nelson Félix. Cruz na América."Quatro paisagens onde o artista interveio entre 1986 e 2003,
relacionando-as" (Fonte: Concerto para encanto e anel, 2011, 125)

(Fonte: http://www2.dbd.pucrio.br/pergamum/tesesabertas/0510851_08_cap_01.pdf. Data: 28/06/12)

E importante compreendermos que a paisagem acaba por influenciar na nossa leitura

da obra, mas nao é ponto de partida na concep¢io da mesma. Félix escreve em seu desenho,
em Cruz na América : "nio compde com a paisagem"”. As coordenadas geograficas, pontos

de ancoragem das obras no mundo, sdo traduzidas em paisagens através da linguagem da arte.

429 BRITO, Ronaldo; FELIX, Nelson; FLORIDO, Marisa. Concerto para encanto e anel. Rio de Janeiro: Susy
Producgoes, 2011.
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(131). Nelson Félix. Mesa, fotografia em 1999.
(Fonte: Fronteiras, 2005, p.174-175)

51 m de comprimento ago corten sobre toras de eucalipto, 22 mudas de figueiras, 11 de cada lado.Os
troncos das figueiras vao "morder" a chapa e levanta-la, podendo levar dois séculos para que a chapa seja
erguida até a linha do horizonte.

As outras trés obras que formam Cruz na América™:

133. Nelson Félix. O Grande Budha (1985-
2000).

Arvore Mogno e Latio
(Fonte imagem: http://monolitho.
labin.pro.br/2 p=563. Data: 28/06/12)

Assim como em Mesa (1999), Nelson Félix teve
que recuar quilémetros do paralelo 10 707,
uma vez que nesta area havia confrontos de

grupos indigenas e posseiros. A Funai mediou a

acgdo do artista que migra, entdo, para o
paralelo 10 69’.

(Fonte: http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/ enciclopedia_IC/iData: 28/06/12)

430 £ necessario fazermos um parénteses na analise de Mesa (1999), pois para contextualiza-la precisamos
inseri-la no trabalho Cruz na América. No Anexo |, em entrevista, Nelson Félix expde a
interdependéncia de suas obras.
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134. Nelson Félix. Vazio Coracao /
deserto do Atacama, Chile (1999-
2003).

No Atacama, o artista fotografa em
direcdo a Mesa e ao grande Budha.
Os registros saem superexpostos
devido ao tempo de abertura do
diafragma da maquina - que
deveria acompanhar o ritmo dos
batimentos do coragdo do artista.
O trabalho idealizado a priori,
desaparece naquela situagao.

135. Nelson Félix. Vazio Corac3o / litoral. (1999-2004). Praia Redonda com Ponta Grossa, Ceara.

Esfera de marmore, 22 pinos de ferro que, ao oxidarem, exercerdo pressao e estourarardo o marmore.
(Fonte://www.bienaldecuritiba.com.br/2011/home/?secao=3 &artista=73. Em 28/06/12)

Nas quatro obras de Cruz na América, o tempo é um elemento estruturador, que se
faz sensivel em O grande Budha e em Mesa, por intermédio do elemento vegetal - 0 mogno e
as figueiras. Em Vazio Coragdo / deserto o tempo dos batimentos cardiacos determinaria o
instante da foto. E em Vazio Coragdo / litoral, o tempo de oxidagdo do ferro - elemento
mineral - determinaria a existéncia da obra (ou seu fim, fazendo-a estourar). Félix trabalha
com uma "escala amorfa", que abarca o segundo da batida do coragdo até séculos de

crescimento de uma arvore.
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Conceber a obra a partir do lugar como um dado a priori implicaria na composicao.
Para o artista, a composi¢ao ndo se refere apenas aquela plastica ou formal, mas inclui
também esquemas de pensamento e desenvolvimento da arte. Assim, ele recusa a composi¢io
implicita na premissa da Instituicdo por obras "site-specific", pois este direcionamento poderia
"moldar” processos e resultados na arte. Questdes pertinentes a especificidade do lugar sao

fortemente questionadas por Nelson Félix através de Mesa.

Para mim, isso soou, de imediato, como exigéncia de uma certa composi¢ao, isto
é, eu teria de "compor" algo para aquele local. [...] Por outro lado, convenhamos:
¢ dificil ndo compor; todo trabalho se afirma por meio de certa dose de
convengao e reiteraco [...] (FELIX, 2005, p. 167)

O artista em entrevista para esta dissertacao, explicou que a paisagem, para cada uma
das quatro obras de Cruz na América — e portanto para Mesa — nao é uma referéncia, mas que

em Cruz na América ela é como uma matéria-prima a ser manipulada.:

Trato neste trabalho [Cruz na América] a paisagem quase como matéria, como
um material. Utilizo as 4 diferentes formas de paisagem, nesta escala, como um
escultor utiliza os diferentes materiais, ferro, cobre, marmore, etc. No fundo
neste olhar maior da Cruz, ela (a paisagem) é um material, no olhar mais
especifico de cada trabalho em si, como Grande Budha, Mesa, etc., ndo. Ela é ela
mesma. (FELIX, Nelson, 06/12/2012)

Sobre as condicionantes da paisagem, Mesa situa-se no paralelo 29°58’, em uma
propriedade da Pontificia Universidade Catolica (PUC), no campus de Zootecnia, em terreno
de uso pecuario e agricola, por isso a obra é cercada para se isolar do pasto. O proprietario que
“contém" o paralelo 30° da fronteira nao aceitou a obra em seu terreno e, embora Félix
imaginasse uma outra situagdo, mais erma, aceita tais elementos fisicos e culturais da

paisagem.

No fim das contas recaimos em um terreno da Pontificia Universidade Catdlica
(PUC), com algumas zonas de pasto e agricultura; fiquei meio chateado que nao
fosse um terreno mais ermo, mas pensei: o acaso também faz parte do trabalho!
(FELIX, 2005, p.169)

Mesa, apesar de lidar com a vastidao territorial e com a escala geografica - e abarcar
processos naturais que transformam ou desenvolvem a obra - difere de muitas das obras da
arte contemporanea da paisagem pois nao intensifica a percep¢io do lugar no tempo de
apreensdo da obra, assim como nao abarca a fisicalidade do lugar. Félix explica sobre estas

diferencas:
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De fato, se compararmos a atitude presente nesse trabalho (Mesa) com grande
parte do que se fez na land art, veremos que é radicalmente diferente, que é o
inverso da confianca minimalista na fisicalidade dos processos [...] (FELIX,
Nelson, 2005, p.167)

Do ponto de vista do trabalho, essa relacdo tépica com o lugar sempre solicita
uma atitude compositiva. Por que nao brigar com isso? (Ibidem, p. 169)

Mesa aprofunda a investigacao sobre os sentidos da paisagem e sobre a condigao
publica da arte. Por isso, ele ndo trabalha com uma premissa site-specific que poderia resultar
em arbitrariedade naquela situacdo de fronteira e que, ainda, atrela-se fortemente a uma
producdo de meados dos anos 1960 e 1970, da arte minimalista e da land art.

)*!, as obras O grande Budha e Mesa dialogam "com a

Segundo Ferreira (2009
expansao do espago artistico conquistado a partir dos anos 60, particularmente com a Land
Art", quando a partir de entdo a obra incorpora o meio, seu contexto ¢ ampliado, e tornam-se
imprecisos os limites entre lugar e obra, "esta revelando-se apenas de maneira fragmentada”.
Mas, se boa parte da land art esta circunscrita pela ideia de Michael Heizer — "Nao se coloca
uma obra em um lugar. Ela é esse lugar"* —, Ferreira ressalta, em contrapartida, que as obras
de Félix "pontuam espagos e supdem processos em dimensdes temporais de centenas de anos,

aos quais nds, seus contemporaneos, nao teremos acesso".

Considerando os agrupamentos de Kastner, Mesa estaria tanto em interrup¢do, ao
inserir materiais e técnicas estranhos ao lugar, cuja presenga marcante sobressai-se no
entorno; assim como em imaginag¢do'”, pois Nelson Félix abstrai-se da paisagem para testé-la:
vé-la surgir ou desvanecer. Ele desenha sobre o globo unindo o espago geométrico ao
geografico, mas insere-se neles como espago da existéncia. As obras desta vertente elaboram a
relacio com o mundo exterior a partir do espago, tempo, distancia, geografia, astronomia,

migragao e dao continuidade a tradicdo conceitual que originou a Land Art.

Em relagdo a suas impressdes sobre a paisagem, o artista refere-se a ela como

"violenta", por isso propds um trabalho que "submergisse nela, mas que, a0 mesmo tempo,

431 FERREIRA, Gléria. A coisa é ar. In: BRISSAC, Nelson; FERREIRA, Gléria;SALZSTEIN, Sénia. Nelson
Félix. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001.

432 Ver em FERREIRA, 2006, p. 275. Discussdes com Heizer, Dennis Oppenheim, Robert Smithson (1970)

433 Em imaginagdo, a terra ou a paisagem (/and) nio é tomada fisicamente mas como uma metéfora, um
significante. Como um conceito ou uma construcio linguistica, os artistas trabalham com mapas,
construgdes teoricas, com arbitrariedade e acasos. O ambiente é visto como uma narrativa histérica,
nele ha simbolos que podem ser organizados para descrever a sociedade contemporanea.Ver KASTNER;
WALLIS, 1998, p. 174.
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marcasse uma diferenca”. Se projetarmos Mesa mentalmente e imaginarmos seu
desenvolvimento (as quarenta e uma toneladas de ago erguidas pelos troncos das arvores), a
obra é monumental, impactante, contudo, a obra se mescla a uma das caracteristicas mais
marcantes daquela paisagem: a horizontalidade. Podemos dizer que a obra oscila entre uma
imposicdo e aquilo que se infiltra ou se desenvolve naturalmente, ou quase, imerso na

paisagem.

O fato de a obra se configurar como uma imensa superficie disposta sobre a

A

linha do horizonte se deve, evidentemente, a marcada condicio de
horizontalidade que encontrei no local, mas nao é que a obra reaja a ela, antes
adere a essa horizontalidade para se confundir com ela. (FELIX, 2005:170)

As questoes da paisagem em Mesa, e nas obras Cruz na América e Concerto para
encanto e anel, que ela integra, levam-nos a refletir sobre a tradi¢ao do olhar, filtrado pela

cultura que, talvez, naturalmente conforma paisagens.

Mesa é fortemente uma obra conceitual e, principalmente, se analisada no conjunto de
Cruz na América, evoca a experiéncia da paisagem, que ¢é apreendida em sua totalidade. Esta

.y , . . 434 . 7 L
obra, alids, é feita de paisagem™" (como declarou o artista), esta que assume a caracteristica de
entidade simbolica e, sobretudo, como experiéncia da mente humana questionadora de nossa

posi¢ao no mundo.

434 "Mas para que nascga a paisagem é sem davida necessario que a pulsagdo da vida, na percepcio e no
sentimento, seja arrancada da homogeneidade da natureza [...]"SIMMEL, Georg.Filosofia da paisagem.
1913.
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(130). Nelson Félix. Mesa, 1999. Fotografia tirada em 2010.
(Fonte imagem: José Francisco Alves In:
No Limite: Obras Pablicas na Fronteira do Rio Grande do Sul, 2010).

4.1.3 Carlos Fajardo. Sem titulo, 1993/2001

13 mil tijolos de barro cozido. 340x280x280cm. Laguna, SC.

Instalado em uma praca a beira mar.

136. Dados do Projeto:

O projeto é construido por quatro colunas de
secgdo quadrada compostas de fileiras de tijolos
colocados de pé, com a medida de 190
centimetros de lado (cada coluna). A distancia
entre as colunas é de 10 cm (meio tijolo),
formando um grande cubo de 36.000 tijolos.

(Carlos Fajardo. In: Agbes Prospectivas. Itat
Cultural. 2000)
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137. Carlos Fajardo, Sem Titulo, 1993/2001.
13 mil tijolos de barro. 340x280x280.
Laguna, SC

(Fonte: Fronteiras, 2005, p.84)

A escultura Sem titulo ja havia sido construida para outras ocasides, em locais abertos
e fechados, com algumas variagdes em relagio a dimensao e ao material empregado, "mas
sempre preservando a caracteristica essencial, que é a de relacionar-se intensamente com o

entorno"*

. Em Fronteiras, a obra abarcou e comentou intensamente a paisagem sem
contornos especificos da beira mar de Laguna, SC, estabelecendo com ela conexdes tanto
formais quanto conceituais. Fajardo comenta que suas esculturas de tijolos empilhados tém a
ver com "jogos entre cheio e vazio, entre interior e exterior"’. Em especifico, em uma praca
pouco povoada na extremidade de uma larga avenida a beira-mar, a escultura — por seu
isolamento - "apenas expande a escala daquela pracga, de modo a relaciona-la com a vastidao

"7 Percebemos como o artista tece conexdes entre a forma e materialidade da

do mar
escultura com as caracteristicas formais e culturais da paisagem e, sobretudo, com sua

atmosfera, através de oposi¢des e complementaridades:

435 SALZSTEIN, 2005, p. 79.
436 FAJARDO, 2005, p. 80.
437 |bidem, p. 93.
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Ele [o trabalho] ndo acrescenta aquele lugar como uma escultura propriamente,
como um valor dado a priori, como um corpo adicionado. Ele apenas expande a
escala daquela praga, de modo a relaciona-la com a vastidio do mar, com um
entorno que passa a ser percebido em toda a sua rarefagido, como um lugar
introspectivo que ultrapassa todo limite geografico. (FAJARDO, 2005, p.
93)[grifo nosso].

Carlos Fajardo, em Fronteiras (2005) e em entrevista para este trabalho, referiu-se com
frequéncia a paisagem, pois é ela o objeto da experiéncia artistica em seus dois primeiros
projetos e é ela que, junto a obra implantada em Laguna, incita a leitura ora em continuidade,
ora em paradoxo com a escultura. Perceberemos que mesmo sendo uma escultura projetada a

priori da paisagem, esta envolve Sem Titulo (1993/2001) em sua experiéncia sensivel e leitura.

Fato muito significativo ¢ Fajardo ter escolhido, em seus dois primeiros projetos,
paisagens ruidosas, o que ja as colocaria em contraponto com a arte, com o "siléncio em que
vejo mergulhado o trabalho de arte"*. Devemos considerar estes projetos antes de atentarmos
para a obra construida em Laguna, pois eles mostram-nos um encadeamento de intengdes da

arte em relacao a paisagem e efeitos desta sobre a obra.

O primeiro projeto de Carlos Fajardo para Fronteiras foi uma caixa de vidro com
isolamento acustico sobre a queda d’agua das Cataratas do Iguagu (PR). Nela, o observador
poderia entrar e ver "girando o panorama das aguas de todos os angulos possiveis",
completamente isolado dos ruidos do lugar. A paisagem, neste projeto de Fajardo, poderia ser
traduzida como uma superficie, uma visualidade destituida de movimento: "uma dimensao
de superficie tdo potente que silencia toda aquela ‘mecinica’ da natureza"*’. Contudo, ao
visitar o local e descobrir que o barulho das aguas "nao se destacava como um elemento
pleno”, e ao deparar-se com impedimentos ambientais e outros, o artista muda o projeto de

lugar.

Como era imprescindivel achar um ponto de fronteira em que a intensidade do
ruido fosse tanta e tdo envolvente que se igualasse ao siléncio em que vejo
mergulhado o trabalho de arte, ndo foi dificil chegar a hidrelétrica de Itaipu.
(FAJARDO in Fronteiras, 2005:81)

438 |bidem, p. 81.
439 |bidem, p. 80.
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Se antes a visibilidade impactante da paisagem pertencia mais a natureza, no segundo

"0 ¢ resultado das excessivas

projeto, na hidrelétrica de Itaipu, a "superficie de paisagem
transformacdes do meio, "no cerne de uma monumental produgdo tecnoldgica". A caixa de
vidro acustica estaria sobre o vertedouro da hidrelétrica. Ao propor intensificar a experiéncia
visual, em ambos projetos, o artista suscitaria uma "experiéncia de nascimento da

visibilidade", gerada pelo estado limite das sensagoes.

Mas a ideia continuava funcionando por contraste: produzir o plano silencioso
da arte, aquela superficie redobrada sobre si mesma, nio em meio ao entorno
esmagador e indiferente da natureza, mas no cerne de uma monumental
produgio tecnologica. (Fajardo, 2005, p.81) [grifo nosso]

E bastante significativo que o cubo de vidro, tanto inserido na paisagem de
exuberancia natural quanto em uma monumental paisagem industrial, poderia despertar-nos,
através da visdo agugada e intensificada, uma maior consciéncia a respeito de nds mesmos,
silenciados em meio a paisagem; ou, nos termos de Fajardo, poderia incitar-nos a relacionar
algo de nossa existéncia mais intima com a for¢a esmagadora do cendrio natural ou dessa
" 7 . . n 441 . ~ . 7 .
superficie opaca das coisas".” Ou seja, ndo reside apenas no carater das paisagens o
"funcionamento” da obra mas, principalmente, no agugamento resultante de nossa percepgio

do meio, isolado de seus sons.

Fonte: Fronteiras, 2005, p.82

138. Carlos Fajardo, Sem titulo
(maquete), 1999

aco corten, vidro e aluminio

Fajardo preferiu Itaipu as Cataratas do Iguagu, pois buscava o lado "nao eloquente da

natureza", assim como declarou que néo lhe interessava o “lado pitoresco da natureza“. Como

440 "Queria, portanto, tomar a paisagem em sua dimensio estrita de superficie, eliminando o movimento,
r P ’ paisag
ou ao menos chegar a uma no¢do mais ‘interior’”. Ibidem, p. 80.

441 |bidem, p. 86.
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vimos no Capitulo 1, algumas obras de Fronteiras referem-se a natureza na tradi¢ao de sua
representacio na pintura pitoresca®” da paisagem. Tal referéncia ao "pitoresco” é muito
relevante para pensarmos sobre uma arte contemporanea brasileira ligada as questdes da
paisagem, que busca desvencilhar-se da heran¢a da pintura brasileira de paisagem, como

beleza "acritica” ou como uma imagem de cartao-postal.

O projeto da caixa de vidro pretendia dissecar a paisagem, como em uma experiéncia
de laboratdrio. Seriam isoladas e entdo intensificadas a visualidade, a experiéncia da

paisagem (experiéncia sensorial) e o tempo.

Ao ter que desistir do projeto da caixa de vidro, Fajardo (2006:86) expde: "a questao do

lugar voltou a estaca zero [...] porque ali, evidentemente, o lugar e o trabalho sdo uma coisa

n

s0". Assim, percebemos que neste projeto, arte e paisagem formam uma unidade. Se nestes
projetos o artista havia escolhido paisagens impactantes e de visualidade monumental; para
Sem titulo, ele acabaria por intervir em uma paisagem de vazios, "quase uma anti-

paisagem"**.

Primeiramente, o artista descreve a paisagem a beira-mar de Laguna*** como:

A paisagem 14 é belissima, com um farol sinalizando aos navegantes que se
aproximam da costa o limite entre as aguas do mar e a laguna propriamente dita.
Achei muito sugestivo aquele horizonte aberto, com uma orla pouco povoada -
hoje, a cidade vive principalmente da pesca do camardo e de um turismo
sazonal, permanecendo imersa em um certo siléncio durante a maior parte do
ano. (FAJARDO, 2005, p. 87)

442 O termo apresenta diversas acepcdes. Do italiano, pittoresco provém de préprio para ser pintado.
Sendo entdo derivado da pintura, ele também adentra o Brasil pelo paisagismo de influéncia inglesa, em
parques piblicos, no fim do século XIX, e dai a ligar-se a graciosidade ou a amenidades. Para John
Ruskin, Philosophical Enquiry (1849), o pitoresco vislumbra-se por ruinas, pelo aspecto antigo, e através
do sublime. Ele seria “uma sublimidade parasitaria [...] que depende de fatores acidentais ou de
caracteres menos essenciais dos objetos aos quais pertence”. Por isso, para a arquitetura moderna
brasileira, o pitoresco adquire coloragio de artificialidade, ornamentagdo e afetacdo, e tal acepcio
talvez tenha perdurado para a arte moderna e contemporanea. (Podemos estender este significado para
além da arquitetura moderna). Ver PINHEIRO,Maria Lucia B.; D’AGOSTINO,Mario Henrique S.. A nocio
do pitoresco no debate cultural das primeiras décadas do séc. XX no Brasil. Rio de Janeiro:
CBHA/UERJ/UFRJ. 2004, p. 339-351.

443 FAJARDO, 2005, p. 89.

444 laguna vem como proposta da Instituicio, por ser a cidade onde passa a linha imaginaria de
Tordesilhas, tratado entre as metropoles Portugal e Espanha, de 1494, que divide as terras da colénia
americana. E também o local da batalha por independéncia de Giuseppe Garibaldi.
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Contudo, ao relaciona-la com a obra, a paisagem revelou-se, sobretudo, "imersa em

certo siléncio”, "um ambiente ralo", ressaltando a "no¢ao do vazio" e "uma atmosfera de

rarefacdo”. Inserido neste meio, a escultura contou com poucos referenciais para se relacionar.

Naquela situagdo, ele [o trabalho] ficou, de modo mais claro efetivamente
langado ao vazio da paisagem, paisagem que ¢, de fato, quase uma anti-
paisagem, porque ali ndo tem nada, sdo s6 as dunas, uma linha do horizonte com
o mar aberto e algumas construgdes esparsas, aqui e ali. (Ibidem, p.89) [grifo
nosso|

Se para o projeto da caixa de vidro Fajardo partiu de paisagens em que "a visibilidade

fosse um dado impositivo e decisivo

"% para a escultura em Laguna, a paisagem e seus

elementos ndo sdo ponto de partida e, sim, pontos de ancoragem: a obra busca referéncias no

lugar e entorno para adquirir sentidos.

Pensei em localizar o cubo de tal maneira que um observador posicionado diante
do trabalho pudesse ver, através da fenda que divide o bloco em quatro partes
simétricas, um pequeno farol que sinaliza o ponto onde comeca a laguna; esse
farol informa as embarcagdes que a laguna estd a direita e que o mar estd a
esquerda, e esse é um dado crucial para a vida da cidade, pois ela tem na pesca
uma importante atividade produtiva. Do ponto de vista formal, considero o
cubo uma anti-arquitetura, que anula todo o ambiente construido a sua volta,
que reduz a paisagem e o espago construido a graus diversos da matéria, de
cheios, vazios [...]. (Ibidem, 89)

Sem titulo ¢ um anti-monumento, pois ndo tem narrativa, além de estar em um lugar

"sem afetividade"**

, um "ndo-lugar”. Fajardo parece, de alguma maneira, aproximar as ideias

de paisagem e monumento. No projeto da caixa de vidro, a obra seria simples veiculo para os

sentidos: um lugar transparente para receber o observador. Em contrapartida, a escultura em

Laguna mesmo macica incorporou o carater rarefeito da paisagem, a que ele se refere como

anti-paisagem. Fajardo explica que emprega este termo seguindo o pensamento de Rosalind

Krauss, quando a autora analisa o desenvolvimento da escultura na passagem do moderno ao

pés-moderno, tecendo exclusdes e interseccdes entre os campos: arquitetura, escultura, ndo-

escultura (objeto) e paisagem.

445 |bidem, p.80, grifo nosso.

446 Entrevista em Anexo .
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139. Carlos Fajardo, Sem titulo esta na praia
so. Fonte: Panoramio, Google Earth, de 2009. Abaixo em Google Earth, vista da Av. Rio
Grande do Sul ( beira -mar) e Vista Aérea, data: 30/01/2012.

do Mar Gro

et - ettt

O

(137).
(Fonte: Fronteiras, 2005, p. 90 e 91).
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A primeira vista, Sem Titulo parecia ser alheia a paisagem. No entanto, quanto mais
analisamos sua relagdo com a mesma, mais percebemos que ela se integra ao lugar e ao
entorno. Estranhamente, a obra fica no limiar da vertente integra¢do’, de Kastner, por
remeter a uma construgdo similar a outras que, naquela paisagem, também emergem
desconexas e isoladas; ou, porque a paisagem silenciosa naturalmente acolhe a obra, que nao
foi inserida para se "acrescentar aquele lugar como uma escultura, como um dado a

prioril...]"**

Por se basear na repeti¢do e ser muito simples do ponto de vista construtivo, esse
trabalho ¢, para mim, uma espécie de avesso da arquitetura; por isso, achei que
ele dialogaria bem com aquele ambiente ralo, em que predominam a distancia e
o vazio do horizonte. (FAJARDO, 2005, pag. 87)

Esse diluir-se na paisagem tem a ver com sua situacao deslocada neste "nao-lugar”,
onde a paisagem ndo se define como composi¢ao. Este ndo-lugar afina-se com uma
caracteristica propria dos nossos processos de ocupa¢ao urbana, que modelam tais "ambientes
ralos" com elementos dispersos, em paisagens nao coesas, onde a unidade visual da paisagem

parece afirmar-se pela auséncia de estrutura ou de significativas relagdes formais ou afetivas.

Sem titulo teria ganhado uma feicdo mais escultérica exatamente pelas caracteristicas

da paisagem local, por estar inserida na "soliddo da paisagem™"

, 0 que acabou por trazer a
tona sua forma e construcgio, ali isoladas em uma praga pouco frequentada. Por contraste,
esse entorno torna-se mais consciente de seu pouco adensamento, "como um lugar

introspectivo que ultrapassa todo limite geogréfico".*”’

A paisagem a beira-mar de Laguna é ricamente narrada pelo artista, que a descreve
belissima (em uma visdo poética de sua chegada a cidade, que percorreu por trés dias para
escolher o lugar da obra), assim como ressalta seu aspecto vazio, sua praga pouco frequentada,
como um lugar introspectivo. Vimos em suas descri¢des que tanto a composi¢ao — as formas
visiveis - como a atmosfera e os aspectos sociais e econdmicos, que igualmente "moldam”

aquela a realidade, tragcam relagdes com a obra.

447 KASTNER; WALLIS, 1998, p. 72.
448 FAJARDO, 2005, p. 93.

449 |bidem, p.89.

450 |bidem, p. 93.
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Nos projetos de cubos de vidro com isolamento actstico, podemos dizer que a
paisagem em sua totalidade esta na obra, ou melhor, o préprio artista diz que, nesses projetos,

a obra ¢ o lugar, havendo completa integragao entre arte e paisagem.

Nessa caixa de vidro, teriamos o exercicio da visdo em estado maximo,
emancipado das tagarelices da agdo, do movimento - dai, portanto, a ideia do
siléncio ... [...] Por isso, e voltando ao comentdrio inicial, a natureza s6 me
interessa como um estado de coisas que ja se encontra dentro do trabalho, ndo
como lugar mitico, originario, externo ou transcendente ao trabalho... Ao
contrario do que faz a arquitetura, meu trabalho nao cria uma ruptura com o
espago natural [...].(FAJARDO, 2005, p.83) [grifo nosso]

Na obra em Laguna, a integragdo com a paisagem nao ¢ tiao oObvia, devido as
imprecisdes de uma composigdo rarefeita e dos contrastes desta com a obra. Mas é também a
totalidade da paisagem, delimitada por sua atmosfera, experiéncia sensivel, que atribui peso e

valor a escultura.

Carlos Fajardo apresenta uma abordagem sui generis em relagao a paisagem, ao atentar
para seus ruidos como elemento a se relacionar com a obra. Ao buscar silenciar a paisagem,
ele também se refere aos repertérios de informagdo e de imagem que nos influenciam: as
matrizes formadoras da paisagem e da nossa percep¢ao.

Através do exemplo de Sem titulo, é interessante refletirmos como, e quando, as
caracteristicas da paisagem podem contaminar a obra - e vice-versa - em uma espécie de

projecao de caracteristicas do lugar e do entorno na obra.
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4.1.4 Nuno Ramos. Minuano, 2000.

Cinco blocos de marmore 300x150x150cm e espelhos incrustados.
Aproximadamente 5.000m2. Barra do Quarai, a 22km de Uruguaiana, RS.

(Fronteira Brasil / Argentina / Uruguai)

No que diz respeito a questdo proposta pelo C.C. Itad, o trabalho estara de certo
modo fazendo fronteira com o sol (e com as estrelas e a lua), ja que deve ajustar-
se a0 seu movimento para que a sequéncia de reflexos dé certo. (RAMOS, Nuno.
In: Agoes Prospectivas, Itat Cultural, 2000)

(123). Nuno Ramos. Minuano, 2000.
(Fonte: http://nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=100&cod_Serie=49).

Similarmente & obra O aleph (1999), Minuano®' (2000) remete, de certo modo, a um
tempo pré-histérico ao sugerir megalitos. Estas esculturas refletem o percurso do sol e
funcionam como "faréis" nas palavras do artista, que faz analogia com os espelhos usados por
indios norte-americanos em filmes de bangue-bangue para trocarem sinais, que atravessavam

longas distancias.

451 Minuano é o nome popular de um vento constante nas planicies dos Pampas que sibila aos ouvidos.
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A ideia é que uma pedra lance luz sobre a outra, reflita o céu, o chdo, como
megalitos, monumentos mortudrios pré-histéricos que colhem luz e apontam
para o chéo, para as nuvens [...] Talvez o mais préximo do tema "fronteiras” seja
essa troca de sinais entre coisas inertes e distantes.**

Como também acontece com outras obras de Fronteiras inseridas na vastiddo™’ de
paisagens ermas, "a perder de vista", a obra tende a dualidade entre dialogar com a escala
ambiental e com a escala e percep¢io humanas. Entre comunicar algo em uma dimenséo
subjetiva, envolvendo o observador em um "ambiente ‘interior™, assim como langar-se em um
espaco "que assoma como distancia, como exterioridade irrecorrivel que s6 se pode oferecer

sob a forma de horizontes vazios e resistentes a escala humana."**

Ao remontar a tempos pré-historicos e, por sua disposicdo a partir da incidéncia
solar, a obra evidencia-nos as macroescalas da Terra e do Cosmo. Ela consegue, a0 mesmo
tempo, alinhar estas macroescalas com a do individuo em seu percurso, no qual poderia ver os
reflexos, conforme sua posicao diante da obra e o tempo transcorridos por seus passos.
“Espero também que o trabalho consiga de alguma forma captar o circuito do sol, pois

depende de sua posi¢io para que funcione.”*”

A obra - assim como Mesa — estd na area rural gaticha e ocupa uma fazenda de
plantacao de arroz. Mas Nuno Ramos nao se opds a esta localizagdo, ao contrario, até preferiu
um terreno com estas caracteristicas, uma vez que o desabitado e ermo terreno imaginado nao
caberia em uma "ambientagdo urbana”, mesmo que fosse escassa, como a de Barra do Quarai,
RS. E bastante significativa tal "escolha" do artista, que claramente se opds e questionou o
sentido de ocupar o espago publico urbano - que era uma das premissas da Institui¢do -,
nestes termos e localidades de fronteiras. “O trabalho néo vai ficar num lugar publico. Nao hé
lugar publico em Quarai, s6 uma rua asfaltada, cheia de lojas mal-iluminadas, e duas paralelas

de terra, o esgoto aberto a frente das casas [...]”.**

452 RAMOS, 2005, p. 192.

453 Salzstein reporta-se a dimensdo "[...] impessoal do ambiente geografico " para descrever o pampa

gatcho, em que se insere Minuano. Ha um reforgo de linguagem, pois o geografico tende ao impessoal.
E interessante atentar que, ndo havendo a identificagdo de quem vé&, nio se emprega o termo paisagem.
Sao recorrentes as denominagbes que incluem o "geografico", parecendo indicar algo mais conceitual.
Ver SALZSTEIN, 2005, p. 191

454 |bidem.
455 RAMOS, 2005, p. 192.
456 |dem, 2007, p. 223.
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Sobre a paisagem de Barra do Quarai, o artista descreve em Ensaio Geral (2007), ao
fazer um diario da obra, o ralo desenvolvimento (ou adensamento) do municipio, como um
lugar adormecido, disperso. Minuano, analogamente, apresenta uma dispersa composigao.
Os blocos de marmore com espelhos incrustados em uma das faces ndo criam uma forma
reconhecivel, como um circulo, por exemplo, parecendo dispostos sobre o terreno de maneira

aleatoria.

Ja acerca da paisagem dos pampas, o artista frisa caracteristicas como a lonjura, o “a
perder de vista”, o "massacrante” da planicie que desperta um sentimento "modorrento” e a
horizontalidade. “A paisagem ai ndo tem muita diferenciagio, ¢ tudo muito monétono. Era

isso 0 que eu queria, mais um horizonte que um lugar.”*’

Analogamente a este horizonte, que ndo adentramos e que resiste como uma superficie
- um plano sem profundidade ou perspectiva —, Minuano ¢é feita de dois materiais, marmore e
espelho, cuja forca reside na superficie: o espelho plano que reflete superficies e a pedra
maciga, cujo interior ¢ o mesmo da superficie. Nao adentramos a paisagem onde se instalou
Minuano, ela sempre se mostra plana e homogénea. Os referenciais de profundidades e
volumes que habitam o imaginario de paisagem, com o equilibrio entre refugios e amplitudes,
que lhe atribuem o repouso da visdo, praticamente inexistem ali. Assim também, ndo
"adentramos" Minuano, ao contrario, a obra rebate-nos cada vez mais para o exterior, uma

pedra lancando luz sobre outra, refletindo o sol, "expandindo a paisagem"**.

Por estar em uma paisagem de composi¢do formal mondtona, de extrema
horizontalidade, Ramos busca aqueles referenciais de paisagem que eram utilizados pela
pintura de paisagem como primeiro ou segundo planos. Estes referenciais de planos e
volumes, luz e cor, amparam nosso sentido de dire¢do, criam profundidade e, assim, ajudam a
mediar nosso contato com a natureza. “Tentarei colocar as pedras perto de algum acidente
natural, um lago, um conjunto de arvores, algo que possa ‘circunscrever’ um pouco o trabalho,

porque tudo ali ¢ vasto demais.”*”

Isto também nos fala sobre composi¢ao, implicita tanto na arte quanto na paisagem. A

monotonia desta, que o artista descreve-nos, resulta da escassez de tais referenciais, ou seja,

457 RAMOS, 2005, p. 193.
458 SALZSTEIN, 2005, p. 190.
459 RAMOS, 2005, p. 192.
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podemos dizer que a escassez de elementos significativos - formais e culturais - limita a

aproximacao da arte com a paisagem.

Vamos percebendo que a organiza¢ao dos elementos da paisagem que resulta em um
projeto estético, a composi¢ao, é essencial para se "ver" uma paisagem. Este segmento da arte
contemporanea - com seus elementos, materiais, formas, posicionamento - parece dar

continuidade a composi¢ao da paisagem ou entdo tenta imprimir nela uma composicao.

Retomando a questio do embate entre a escala ambiental e a humana, o artista vé

11460

Minuano em uma "escala timida™®’, em relagdo a paisagem vasta dos pampas gauchos. Faz

lembrar Venosa, ao comentar que mesmo suas obras de grande escala parecem “privilegiar a
escala humana”. Ramos, compreendendo que esta situa¢do é compartilhada por outras obras
de Fronteiras, busca compreendé-la. “O projeto inteiro segue a escala da land art, mas
pensando bem - e parece também que este é o caso de quase todos os outros -, a natureza

continua resistindo firmemente.”**

Imaginamos o impacto que o incomensuravel da natureza, em uma "regido de

1||462

ostensiva indefini¢do formal™™, teve para o artista e teria em nds. Ramos, ao referir-se a

463

natureza, como vimos no Capitulo 01, afina-se com a ideia de Euclides da Cunha™ de uma

natureza que resiste e se impde hostil.**

Observando as vertentes de Kastner'®, esta obra estaria em interrup¢io, pois insere
materiais e técnicas que nao pertencem ao lugar. Ela também se relaciona com a paisagem por
analogias: onde tudo é extenso como uma grande superficie, 0 marmore e os espelhos —
materiais que trabalham na superficie pela opacidade e pelo reflexo - reforcam a

homogeneidade caracteristica da paisagem.

460 RAMOS, 2005, p. 193.
461 |bidem, p. 193.

462 SALZSTEIN, 2005, p. 190. Modo como autora se refere a paisagem dos pampas para explicar que a
obra lidaria, "sem solug¢des de continuidade, com escalas e temporalidades incomensuraveis]...]".

463 E também afinado com o pensamento euclidiano, presente em A Margem da Histéria (1909), que o artista
abordara as ruinas da paisagem de Manaus para o projeto Margem (2009-2010), descrevendo-nos um lugar
onde "tudo facilmente se recobre de limo", como veremos adiante.

464 [ importante atentarmos que a dimensio cultural da paisagem e a divulgacéo da arte da paisagem, por
textos criticos e imagens, sdo fatores essenciais que amalgamam essa natureza, que se impde e resiste a
qualquer intervengdo. Algumas obras sobreviveram décadas pelas imagens difundidas e pelo simples
interesse pela arte e pela paisagem.

465 KASTNER; WALLIS, 1998.
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Fato relevante, como vimos no Capitulo 1, é o referencial natural da paisagem (o
circuito do sol, essencial para a obra) que o artista elege como elo entre as esculturas e a

paisagem, evocando a contempla¢do em um tempo e espago na escala da Terra.

(140). Nuno Ramos. Minuano, 2000. Cinco Blocos de Marmore e espelhos, Ocupa uma area aproximada
5.000 m2. Barra do Quarai. RS
(Fonte: http://nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=100&cod_Serie=49)
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Os “far6is” de marmore no descampado formam uma imagem muito forte, que se
multiplica pelos rebatimentos. Neste jogo de reflexos que cegam e atordoam em uma
profundidade ilusoria, pode ser observada uma alusdo ao som do vento minuano que sibila e

mareia os sentidos, como se em alto mar a obra buscasse a seguranca da terra e da pedra.

(140). Nuno Ramos, Minuano em Fotografia de José Francisco Alves, em 2010.
Em levantamento in loco, ALVES (2012), No Limite: Obras Piablicas na Fronteira do Rio Grande do
Sul, descreve que pelas intempéries um dos blocos tombou, os outros quatro estdo intactos.

Sobre sua narrativa acerca da paisagem, Nuno Ramos cita primeiramente os aspectos
fisicos e formais, sua composi¢ao ou sua fisionomia. No caso de Minuano, esta composi¢io
parece nao apresentar coesdo entre seus elementos, o que se percebe quando o artista
descreve-nos: "Era isso o que eu queria: mais um horizonte que um lugar" e também quando
diz que procurou por um maci¢o de arvores para "circunscrever' a obra no descampado, para

dar-lhe referenciais de composicao.

E em contraponto a esta paisagem de unidade mondtona que ele busca um norte e
encontra-o na ordem o no ritmo preciso do movimento solar. Também o artista explora a

atmosfera da paisagem.

Néo é natureza, nio é pampa. E apenas um pasto. Cercas, porteiras, vacas,
alamedas artificiosas de eucaliptos, barragens, sulcos encharcados por onde
brota o arroz tornam aquilo um lugar, imensiddo domesticada, infiltram
finalidade na paisagem. Por outro lado, o sol obliquo, a lonjura plana (o céu mais
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curvo, por contraste), algumas estranhas formacdes de nuvens e, principalmente,
uma desproporgio entre perto e longe quando algo passa por vocé, além do silvo
constante do vento (Minuano ou Sul) e a possibilidade de ver, simultaneamente
no horizonte, a esquerda o Uruguai e a direita a Argentina, tornam o pasto
novamente natureza. (RAMOS, Nuno. Ensaio Geral, 2007:222)

4.1.5 Waltércio Caldas. Momento de fronteira, 2000.

Aco inoxidavel, 450x400x700cm (2000) e livro (1999) oitocentas paginas, oito
exemplares.

Itapiranga, SC. (Fronteira Brasil / Argentina)

[...] a peca (a escultura) obedece a sua
funcdo de marcar o espaco visual,
incorporando em sua transparéncia o
ambiente ao redor. O Olhar,
atravessando este campo circunscrito
pela forma do objeto, revé o local onde
esta situado.

(CALDAS, W. Momento de fronteira.
Projeto para marco topogréfico e livro.
In: A¢ées Prospectivas. Itat Cultural,
2000)

141.

Waltércio Caldas pensou a fronteira como experiéncia do limite, uma relacido entre
tempo e espago. Considerando que a fronteira continental brasileira é praticamente inacessivel
e mais conhecida "por meio de Atlas do que por experiéncias fisicas’, o artista assume esta

questdo para a obra, inserindo-a longe do espago urbano.
Sobretudo, propde uma obra que é mais uma relagao entre escultura, a ideia do lugar

e a representagdo grafica do lugar, que um objeto em si. O artista desmaterializa a obra como

objeto, tal como a "fronteira" pertence mais a um espago mental, politico, relacional.
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46 com o livro,

A escultura de cubos vazados em Itapiranga, SC, esta em contiguidade
cujos volumes recortados na espessura das paginas quadriculadas remetem ao volume ctbico
da escultura. Segundo Salzstein®”, hd "um espelhamento imaginario de lugares". A escultura
de tubos de aco lida com a imaterialidade da fronteira no espaco fisico, enquanto o livro

apresenta a exatidao, "a densidade corpdrea” apresentada em um mapa.

142. Livro-objeto Momento de fronteira, 1999. papel cuché e off-set, capa couro.

Oitocentas paginas, oito exemplares. 24,5x31 cm (fechado).

143. Waltércio Caldas. Momento de fronteira, 2000 ago inoxidavel, 450x400x700cm. Itapiranga, SC.

466 Contiguidade é um termo empregado pelo artista que sintetiza a relagio entre escultura e livro. "A
definicdo de contiguo é muito bonita: quando duas fronteiras compartilham seus limites". Ver CALDAS,
2005, p. 215.

467 SALZSTEIN, 2005, p. 213.
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E necessario ter "vontade" de contemplagio para contemplar. A contemplagio é
nesse caso, uma "atividade fisica" pela qual o trabalho tem alto apreco (CALDAS,
Waltércio. Fronteiras, 2005, p. 222)

A obra estd na fronteira com a Argentina delimitada pelo Rio Uruguai e
intencionalmente dista cerca de dez quilometros da area urbana de Itapiranga para que,
segundo o artista, "os moradores ndo tenham de conviver diariamente com a escultura,

11468

devendo, se quiserem vé-la, tomar a atitude de se deslocar™™. Momento de fronteira esta mais

proxima da ideia de um objeto, pois nao sugere um espago — compreendendo-o em

1469

sua"determinagdo quantitativa™™®, que confina, estrutura ou organiza, ao contrario, é mais a

espacialidade "projetual, transitiva".

As massas sugeridas passam, entdo, a ser mais importantes que as linhas, a
matéria transparente é mais evidente que a periferia demarcada por linhas. O
objeto justifica a presenga que ele emana. Comega a ser percebido como dotado
de uma fisicalidade de outra ordem que nio a do espago positivo que preenche,
mas de uma cascata de transparéncias. (CALDAS, 2005, p.217)

O ponto de partida para o artista era ndo inserir um objeto na paisagem. Pelos
desdobramentos da ideia de fronteira, o fator relacional da obra ganha poténcia, ndo apenas
na relagdo entre escultura e lugar, mas também na contiguidade entre a escultura e o livro-
objeto que se elabora no espago do pensamento, fazendo convergir o espago fisico e o

cartografico.

Assim como Nelson Félix, Waltércio Caldas alude ao espago mental, onde projetamos
e relacionamos objetos e significados. Ambos também nao se referem a um "lugar”, mas sim a

nlocalvv470

Contudo, apesar de a obra desenvolver-se neste espago abstrato relacional — entre livro
e escultura —, Waltércio Caldas atenta a paisagem em sua visualidade e experiéncia sensivel:

ambas integram a obra.

O artista descreve ricamente a paisagem a beira do Rio Uruguai, ressaltando a

importancia do som da agua que a vivifica e a forga dos seus elementos naturais. A paisagem

468 CALDAS, 2005, p. 215.

469 SALZSTEIN comenta sobre o espago ter uma positividade, que confina, separa, uma determinacio
quantitativa que o fugar no tem. O lugar seria projetual, transitivo. (2005, p. 216)

470 "A escultura nem sequer tem massa, ou melhor, a massa sugerida é a do local, a "quantidade de local"
que ela consegue concentrar [...]." Ibidem, p. 216.
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do artista nos leva a contemplagio, e equilibradamente evidencia as diferentes forgas e

elementos da natureza.

Chegando a uma fronteira vocé a contempla. E um lugar onde o olho pode dar-
se o prazer da deriva. A fronteira, enfim, ¢ algo como uma medida de distancia
para o olhar: até onde o olhar é capaz da espacializagdo, como na célebre formula
"até onde a vista alcan¢a. (CALDAS, 2005, p. 217)

O som da dgua que corre no local ¢ um elemento extraordindrio que se agrega a
ele, sendo também paisagem. Além disso, todos os elementos dessa paisagem
pulsam de maneira muito definida, e com forga equivalente: o rio, o céu, a mata,
todos esses elementos tém o mesmo valor. (Ibidem, p. 219)

Assim como Caldas descreve poeticamente a reverbera¢iao do visivel em trés elementos
da paisagem - rio, céu e mata —, ha na escultura trés cubos que, como os elementos naturais,
tangenciam-se e inscrevem-se. Diz ele: “As melhores paisagens sao as paisagens reciprocas. O
céu se ampliando com o ruido do rio, o ruido do rio se ampliando com a mata, e assim por

diante; essas relagdes se acumulam e ampliam o panorama.””’

Em meio a essas reverberagdes e transparéncias entre os elementos da paisagem que
compdem-se como unidade, inserir uma escultura torna-se um desafio. Caldas nao quis,
portanto, a escultura como "um objeto a mais", e sim dar continuidade a essa teia de relagdes
que ja existem no local. Uma obra deveria, segundo o artista, "pertencer a esse

"472[

sistema""“[grifo nosso] e trabalhar em conjunto com as transparéncias sem, contudo,

representa-las.

O artista trabalha com a paisagem como experiéncia sensivel. Além da visualidade
que se desdobra em reflexos, ele nos diz sobre sentir a amplitude, o som, as relagdes entre os
elementos, atribuindo a paisagem a profundidade de um espago inatingivel, como o do céu

azul.

Estar "dentro” da escultura ¢é tecer relagdes com o lugar e entorno, com a paisagem e

sua experiéncia: "O trabalho quer confundir-se com o espaco que ocupa"*”.

471 Ibidem, p. 219.
472 |bidem, p. 219.
473bidem, p. 222.
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Waltércio Caldas elege uma paisagem plena de visibilidade e pouco vivenciada. Trata-
se de uma paisagem que ndo abarca as questdes do espago publico urbano, da apropriacao de
usos ou questdes politicas proprias de uma fronteira; mas sim, mais afinada as questoes da

percepgao, da filosofia da paisagem e da proximidade entre paisagem e natureza.

Pelas formas de agrupamento de Kastner”*, a obra estaria em interrupgao, que, como
vimos no Capitulo 2, ndo implica em oposi¢ao as caracteristicas da paisagem. Ao contrario,
algumas obras ressaltam, "emolduram” seus elementos naturais ou seus objetos através da
insercdo do artificio e de processos e materiais alheios ao lugar. No entanto, por se aproximar
de uma obra conceitual - onde formulamos o sentido de fronteira e imaginamos a beleza
dessa paisagem reciproca nos espagos entre livro-lugar-escultura -, ela também tem tragos do

grupo imaginagao.

(143). Waltércio Caldas. Momento de fronteira, 2000. Itapiranga, SC.
(Fonte: Fronteiras, 2005, p. 220)

474 KASTNER; WALLIS, 1998.
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A paisagem na narrativa de Waltércio Caldas, ¢ compreendida como totalidade, pois
¢ incorporada pela obra, que ndo poderia interromper sua dinamica, mas apenas reverberar
relagdes ja existentes. Por isso, declara ser "um desafio insinuar uma escultura nessa situagao,

para que ela, ao adentrar essas relacdes, passe a pertencer ao sistema"”.

De forma similar a Carlos Fajardo, Waltércio Caldas refere-se fortemente a paisagem
fronteiriga com a Argentina demarcada pelo rio Uruguai. Ele ressalta os elementos naturais e
o som que preenche aquela paisagem. Esta, que ¢ tratada por "ambiente ao redor” ou "situagio

"476

geografica™”, é o corpo da obra, cuja apreciacdo estética passa pela contemplagdo da

paisagem.

Um dado que diferencia Momento de fronteira das demais obras da exposi¢do é que
ela parece ter sido mais afortunada na escolha do lugar e entorno, resultando conforme o

artista esperava.

A esse respeito a situagdo geografica em Itapiranga ¢ muito favoravel. Tive a
sorte de encontrar um marco de fronteira que é uma ponta de terra circundada
por um rio. O trabalho estda como que debrugado sobre essa ponta, e o som de
dgua que corre no local é um elemento extraordinario que se agrega a ele, sendo
também paisagem. (CALDAS, 2005, p. 217)

Eu quis essa fronteira bem marcada por agua, e que trouxesse, de maneira
evidente, a nogdo de passagem. E claramente uma margem. (Ibidem, p.224)

A paisagem na obra de Waltércio Caldas é predominantemente sensorial. Os
elementos culturais perpassam nossos padrdes de ver, enquadrar, "circunscrever o campo" de
elementos naturais da paisagem que lhe atribuem poesia. Esta obra remete a transparéncia do
cubo de vidro de Carlos Fajardo, no qual a experiéncia estética da obra se funde a experiéncia

estética da paisagem.

475 CALDAS, 2005:219.

476 O primeiro termo esta na documentagdo dos projetos dos artistas arquivados em Acgées Prospectivas.
Itad Cultural; o segundo esta em Fronteiras, 2005. Este altimo também é empregado por Sonia Salzstein,
em outros momentos da entrevista. "Situagdo geografica" confere um carater de dados fisicos e naturais
do local, n3o trazendo para o mesmo sua historia, seu imaginario, sua poesia, que iriam além de uma
situagdo que é pontual.

248



Cap. 4 As obras de Fronteiras (1998-2001) e de Margem (2009-2010)

4.1.6 Eliane Prolik. Palio I e 11, 1996/1999.

Ferro e seixo branco. Aproximadamente 120m? e 4m altura

Ponta Pord, MS. (Fronteira Brasil / Paraguai)

" Palio é uma escultura piablica que se
divide em varios elementos executados
em ferro. Ocupa area que o visitante
pode entrar e percorrer a seu modo.
S3o 60 pecas de 400 cm de altura [...]
O titulo da obra é uma referéncia a
instrumentos ou ferramentas que
empunhamos, como pas, e também
aos vegetais que se voltam para cima
em busca de energia e alimento".

(PROLIK, Eliane. In: A¢cdes
Prospectivas. Itaa Cultural, 2000)

144. Eliane Prolik. Pilio 1, 1996-1999.
(Fonte: Fronteiras, 2005, p.137)

Pdlio I e II foram instaladas no canteiro que separa as cidades de Pedro Juan
Cabellero, Paraguai, e Ponta Pora, Mato Grosso do Sul, e que acompanha em extensao as
avenidas Dr. Francia, do lado paraguaio, e Rua Paraguai, no lado brasileiro. As esculturas
estdo na parte central deste canteiro, lugar onde existem pequenos comércios, alguns usos de
lazer, mas que, de um modo geral, apresenta certa informalidade nas relagdes e ocupagoes,

caracteristicas que instigaram a artista a desenvolver 14 o seu trabalho.

A obra consiste em hastes de ferro que terminam em forma de pa e remetem ao "palio”,
objeto utilizado em procissoes e cortejos. Também Prolik explicou, em entrevista para esta
disserta¢do, que as formas aludem as ferramentas agricolas erguidas por trabalhadores do
MST em uma manifestagio que, em certa época, tornou-se uma imagem emblematica,

difundida em jornais.

Dentre as obras de Fronteiras, ¢ a que de fato se lancou em uma fronteira politica,

7

"viva, ndo rigida"”’, como apresenta a artista. Prolik quis inserir sua obra no perimetro

urbano, e dai a escolha pela localidade, que esta na conurbag¢ao entre a cidade brasileira e a

478

paraguaia. Em Pdlio, temos a fronteira vivenciada, negociada™” - de modo subversivo até. O

477 A fronteira de o Evanescente é enfaticamente politica, mas nio ocupa um espaco puablico urbano.

478 Eliane Prolik, em entrevista para esta dissertagdo, da o exemplo do cimento que, sendo mais barato no
lado paraguaio, ndo era vendido no lado brasileiro. Como outros produtos que passavam por essa dupla
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canteiro, uma demarca¢iao que indicaria separa¢ao, "é curiosamente vivido como uma espécie

de centro pulsante, ainda que configure uma 4rea neutra e de remanso."”

Neste canteiro, que é mais uma zona de fronteira, Pdlio adquire a laténcia de questdes
da arte no espago publico urbano e, por conseguinte, da arte da paisagem. Isto porque traz
questdes politicas, sociais, culturais, uma vez que se insere onde ha moradores, fluxo de
passantes e usos. A obra, diferentemente das outras de Fronteiras, pds-se a prova, ao se

relacionar com os aspectos culturais da paisagem.

As paisagens ao longo do rio Uruguai, a beira-mar de Laguna ou dos pampas gatchos
contam com o apelo dos elementos naturais, que sdo fortes o bastante para nao darem a
devida evidéncia & obra como um monumento ou como um objeto autdbnomo inserido. Ou
também, a paisagem pode ser por demais vasta e "rarefeita”, quanto a sua composicdo e a obra
nao transpoe a barreira de se relacionar com tamanha amplitude que aponta para o infinito da

natureza.

Padlio, em contrapartida, inseriu-se em um lugar arido e tenso e, ainda, menos estético.
Seu resultado também ndo ¢ essencialmente estético. A escultura toca em uma paisagem
desconfortavel, de grandes vias de circulagdo, concretagens extensas, construgdes
desalinhadas, cujas superficies sdo quase sempre inacabadas - seja pela velocidade das
transformacoes, seja pelo desnecessario acabamento. As hastes cruas de ferro parecem repetir

480

o "desnecessario acabamento" das paisagens com fisionomias desoladas ™, como bem

sintetiza Salzstein.

Ha um mimetismo da obra em relagdo aquele ambiente urbano, com os postes de
iluminagdo, com ferros de construgdo civil — obras em processo -, com um ambiente
aparentemente em continua constru¢io e esparsa ocupa¢ao; ou ainda com as "barras de ferro

1

que suspendem painéis de propaganda™®. As hastes e suas pds, comenta a artista,

mimetizavam mais a natureza, quando a obra fora exibida em Sao Paulo, e mais os elementos

avaliacdo, que "de certo modo eram corrompidos (carros, artigos importados, gasolina, produtos
agricolas e industriais, gado, etc.). Passar para o outro pais significava apenas uma quadra de distancia,
o outro lado desse canteiro".

479 PROLIK, 2005, p.122.

480 Salzstein tece uma profunda critica ao modelo de desenvolvimento urbano que, principalmente, a
partir dos anos 1970, é acelerado pela industrializagdo, rodoviarismo e desmatamentos, somados a
nossa pouca cultura de urbanizagdo. Aponta que este conjunto de aspectos formam paisagens com
fisionomias desoladas, descuidadas, mal planejadas. Ver SALZSTEIN, 2005, p. 126.

481 SALZSTEIN, 2005, p. 128.
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urbanos em Ponta Pora. Este ¢ um grande indicativo da influéncia da paisagem sobre a

leitura da obra.

Talvez este mimetismo funcione devido a transparéncia da obra: por entre as hastes
vé-se a cidade. Esta escultura vazada, cujos intervalos sio maiores que os cheios, faz relagdes
com o entorno, criando um espago para se adentrar; impdem-se com menos presenga no
lugar. Salzstein vé em Pdlio, assim como em outras obras de Fronteiras, a ocupagao do espago

||482

com certa 'ambiguidade™™, assim como igualmente aponta nesta obra "um forte carater

introspectivo”. E além disso, insere esta obra na mesma condi¢ao de outras esculturas em

espacos publicos de cidades brasileiras: "a escultura adquire um estatuto indefinido™*.

A escultura, entdo, adquire um estatuto indefinido, parece ndo aderir
plenamente ao lugar, o que talvez seja tipico das esculturas nas cidades
brasileiras em geral, mas especialmente em cidades mais afastadas dos centros
metropolitanos e cujo passado histérico nao ¢ significativo. (SALZSTEIN, 2005:
126)

Mas esta ndo é uma qualidade especifica de Pdlio (1996/1999), que talvez ocupe mais
um espaco entre autopistas, e menos aquele que solicita o percurso em um tempo para
apreciacgao e participacao. Sem titulo (1993/2001) e Fronteira, Fonte, Foz (2001) também nao
estdo em pragas — compreendidas como espagos de uso social diversificado, aglutinadores,

4

ativos -, situam-se assim como Pdlio®™ em espacos publicos que sio recortes do sistema

viario.

A artista comenta que, ao verem a execugdo da obra, moradores locais, disseram: "Isso
nao vai durar nenhum dia" e "Isso vai estragar da noite para o dia". Demonstrando, além de
um sentimento de serem "reconhecidos” por ganharem uma escultura, sobretudo descrédito
na organizagdo ou manutencgao de seus espago publicos. Eliane Prolik ¢, talvez, a artista que

mais analisa a aproximagdo das pessoas com a obra em Fronteiras (2005).

482 |bidem, pag. 133.

483 Salzstein explica que este fato pertence a uma problematica mais ampla e que perpassa outras
esculturas feitas para locais publicos no Brasil, o que "decerto tem a ver com o fato de nos brasileiros
ndo termos uma tradi¢do constituida dessa relagdo com o espago publico". (Ibidem, pag. 126)

484 Existe uma falta na documentagio fotografica de Pilio I e Il para o catdlogo Fronteiras (2005) que trai a
intencdo da obra. A escultura aparece sempre ocupando quase que todo o campo de imagem e ndo a
vemos na paisagem, de modo que se pudesse perceber como se dio tais relagées da obra com o lugar —
espaco piblico ou ndo — a possibilidade de passantes em relagio a obra, sua escala, o quanto a obra se
hibrida com os elementos da cidade, ou se dilui ou causa estranhamento.
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Tal como Caldas e Fajardo, Prolik atenta para o som, como elemento da paisagem. As
duas pas nas pontas da hastes formam um oco que produz som quando as hastes sdo
movimentadas. A obra solicita a participagdo das pessoas. Parece que o som nas obras destes
artistas, seja da torrente de aguas do Rio Uruguai - cujo som profundo é experiéncia tnica -,
seja o som dos ferros tilintando, seja o som das quedas d “agua de Foz do Iguagu ou de Itaipu;

este parece preencher os vazios, os grandes intervalos e distancias na paisagem.

Assim como outros artistas de Fronteiras, Eliane Prolik propds primeiramente uma
interven¢do na cidade de Guaira, PR (local que sofreu mudangas intensas com o
desaparecimento do Salto das Sete Quedas, alagada pela hidrelétrica de Itaipu) onde abordaria
a histdria de transformacao daquela paisagem e a desertificagdo de uma cidade inteira, em
suma, um projeto cuja preocupac¢ao paisagistica era acentuada. Contudo, a Institui¢ao sugeriu
que se deslocasse Pdlio, ja exposta no Itat Cultural em Sao Paulo, 1996, para esta exposicao.

Assim como Fajardo, Prolik adequa uma obra existente ao contexto do projeto Fronteiras.

Pdlio, de maneira semelhante a obra O Aleph, pode ser adentrada: "A ideia dessa

"% o também, neste

escultura é que as pessoas possam estar dentro dela, possam percorré-la
sentido, aproxima-se de Fronteira, Fonte, Foz, um trabalho "para ser pisado”, para ser

utilizado, incorporado aos caminhos e usos da cidade.

145. Canteiro que divide Avenida brasileira e paraguaia. Ponta Por3, MS, 2012.
(Fonte: http://mochileiro.tur.br/ponta-pora.htm. Data 05/05/2012).

485 Prolik, 2005, p. 121
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146 e 147. Eliane Prolik. Pilio 1, 1996/1999 e Pilio Il, 1996/1999
Ferro e seixo branco, 60m? . Ponta Poria, MS
(Fonte: Fronteiras, 2005, p. 132 e 129)

Achei interessante abordar a questdo de fronteira em que os limites de marcos
sao rompidos o tempo todo. (PROLIK, in Fronteiras, 2005, p. 121)

Seguindo os agrupamentos de Kastner™® - que se diferenciam pelo modo como a obra
abarca a paisagem - podemos dizer que Pdlio estd na vertente integragdo. A obra vale-se dos
materiais, objetos e agdes da paisagem. Embora nesta vertente o autor refira-se a obras que
manipulam os elementos naturais da paisagem, para o estudo das obras brasileiras, incluo
também aquelas que manipulam, rearranjam e agem sobre os objetos — de quaisquer natureza

- existentes na paisagem.*”

Pdlio difere radicalmente de outras obras de Prolik em espagos publicos urbanos,
como Cantos, que sdo "esculturas-receptaculos’, que agem como interrupgdes na paisagem e
fazem as vezes de refugios, de delimitagoes na amplitude da paisagem. Dentro de Cantos -
que veremos adiante —, o observador volta-se para sua propria escala, para uma pausa. Pdlio,

ao contrario, é continuidade, é passagem em meio a paisagem de fronteira de Ponta-Pora.

486 KASTNER; WALLIS, 1998.

487 Uma vez a paisagem na arte contemporinea brasileira esta recorrentemente dentro dos limites do
urbano.
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Podemos analisa-la tecendo analogias com os usos sociais e urbanos daquela paisagem,
como as hastes se mimetizando com as armagdes de ferro de construgdes, como ferramentas
ou elemento especifico de manifestagdo religiosa. A obra nao pretende evocar no individuo a
contemplagdo da paisagem , como a maioria das obras de Fronteiras. Ela se insere refletindo e

investigando sobre as possibilidades do lugar.

"Continuo acreditando que a escultura
contemporanea tem de inventar o seu lugar.
Essa experiéncia que tivemos no projeto
Fronteiras incita uma constelacio de problemas

para os quais nosso meio ainda precisa

amadurecer".*®

(147). Eliane Prolik. Pilio 1.
(Fonte: Fronteiras, 2005, p. 120)

A paisagem na narrativa de Eliane Prolik aparece como cendario, ou natureza: “O
trabalho se chama Palio e um de seus tragos fortes é a demanda constante de convivéncia

humana; ele nio se contenta em relacionar-se apenas com a paisagem [...].”*"

Mas, de fato, a escultura abarca o lugar e o entorno além da condigio de cendrio, pois a
artista ateve-se aos aspectos culturais da paisagem, uma vez que elegeu uma paisagem
vivenciada para investigar de que maneiras a area de remanso era utilizada, quais eram suas

trocas e os percursos ali possiveis.

488 PROLIK, 2005, p. 138.
489 |bidem, p. 122.
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Ao buscar lugares em Ponta Pora para implantar Pdlio, a artista negou uma pracinha
junto a Biblioteca Municipal (sugerida pela Prefeitura), interessando-se por um canteiro em
uma area exatamente na fronteira entre Brasil e Paraguai. La existem pequenos comércios,
areas para pratica de esportes e, a0 mesmo tempo, é depdsito de lixo e apresenta um
descuidado paisagismo. Tais usos informais e a dindmica social da paisagem chamaram a

atencdo da artista pois concorreram para desfazer a "ideia fixa e formal de fronteira".

Prolik ndo comenta sobre a atmosfera da paisagem, como essa totalidade de esséncia
estética. Também nao descreve poeticamente seus elementos naturais ou seus objetos. Talvez
como exce¢do, a obra atentou mais para a paisagem factual, na busca por vestigios de praticas
sociais que sucessivamente, ocupam e transformam a paisagem, e menos na apreensio

subjetiva que esta nos causa.

4.1.7 Carmela Gross. Fronteira, Fonte, Foz, 2001.

Aproximadamente 1.600m?, mosaico portugués.

Laguna SC.

148. Desenho de
Carmela Gross

(In: Acées
Prospectivas. Projeto
Fronteiras. Itat
Cultural, 2000).
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Os desenhos para o Projeto Fronteiras sdo possiveis configurages para uma
grande praca a ser construida em uma area urbana na fronteira do Brasil com
Paraguai, Uruguai ou Argentina [...] Como o terreno nao foi ainda determinado,
poderdo ocorrer modificacbes quanto a escala e a topografia: a forma basica
podera ser alongada ou estreitada [...] as linhas do desenho poderao ser vistas,
em certas areas, como degraus. (GROSS, Carmela. Dados do Projeto. In: A¢des
Prospectivas, Itat Cultural, 2000)

Fronteira, Fonte, Foz (2001) é uma praca de calgamento em mosaico portugués
branco e preto, formando linhas organicas, em uma avenida a beira-mar em Laguna. Carmela
Gross tinha primeiramente como inten¢do um desenho no piso, que ndo se sobrepusesse a
paisagem da cidade, a principio percebida como "uma paisagem estrangeira”, com a qual ela

nao tinha familiaridade. Depois, o trabalho encaminhou-se para a ideia de praga.

Sobre esta paisagem, a artista chama a atengao para os elementos fisicos e naturais,
como a presenca imperativa do mar e da linha do horizonte, o encontro entre a laguna e o
mar; assim como para a atmosfera indicada pela indeterminagao, vastiddo, o carater pouco
denso e a situagdo de passagem. “[...] sua paisagem é dominada pela agua, pela relacio com

esse horizonte impalpével que marca o encontro do mar com a laguna propriamente dita.”*”

Duas consideragdes da artista indicam que a obra atenta para as caracteristicas formais
e culturais da paisagem. A primeira esta no fato do desenho no piso ter sido proposto como
“um risco humano, estendendo-se em uma linha de continuidade com a paisagem®'”, para se
integrar e nao se impor a ela como"um anteparo”. A segunda na explicacdo de que a obra
“seria um lugar de pisar, de andar, no qual poderiam acontecer coisas ligadas as pessoas da

cidade."*?

Se podemos tragar analogias entre as linhas ténues e amorfas desta paisagem e sua
horizontalidade com o desenho e o plano de Fronteira, Fonte, Foz, devemos também ressaltar
que o interesse de Carmela Gross ndo reside na paisagem™”, mas nos espacos publicos e no
uso social do espaco — em especifico, da praga. No entanto, ao compreendermos a natureza

destes espacos — como sdo apropriados —, nos é revelado sobre a produgao da paisagem, que

490 GROSS, 2005, p- 111.
491 Ibidem, p. 102, grifo nosso.
492 |bidem, p. 102.

493 Veremos no Anexo | (entrevistas) que Carmela Gross relaciona a arte com o fendbmeno urbano. Para
ela, assim como para outros artistas contemporaneos, a "paisagem" parece vir revestida de seu histérico
de pintura da natureza, que encobria discursos exploratérios ou ainda aludindo a uma dadiva, um
souvenir; nos termos da artista. Também ja vimos tal idéia exposta no Cap. 01, pag. 39.
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se constitui de lugares e seus significados; de dindmicas sociais que constroem e transformam
0 espago, além da natureza que em conjunto qualifica tais lugares.

149. Vista aérea, em 2009, e situagdo da obra no lugar, em 30/01/2012. Google Earth. (Acesso em:
20/12/12).

150. Carmela Gross.
Fronteira, Fonte, Foz.
2001. Laguna SC.

Aproximadamente 1.600
m?, mosaico portugués.

(Fonte imagem: Fronteiras,
2005, p. 98)
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Fator determinante é que ndo lhe interessava trabalhar fora do contexto urbano.
Primeiramente, a artista estudou intervir no municipio de Dionisio Cerqueira, SC, fronteira
com a Argentina, em uma praga "localizada numa situagdo meio indefinida, deslocada do
contexto da cidade. Nao se situava no centro, nao acolhia uma igreja, ndo era enfim, um ponto
de adensamento e irradiagio do ambiente urbano, mas, sobretudo um lugar de passagem."*
Nesta praca, viriam a tona questdes sobre a passagem, a distincia, a extensdo, com as quais a
artista queria trabalhar. Por impedimentos operacionais, foi-lhe sugerido intervir em Laguna
onde, entdo, escolheu um lugar cujas caracteristicas da paisagem adequaram-se as questdes

conceituais de sua investigagdo artistica.

(150). (Fonte: Catalogo Carmela Gross. Um corpo de ideias).

Se por um lado Fronteira, Fonte, Foz parece configurar-se a partir de caracteristicas
do entorno - como a linha ténue do horizonte entre céu e mar, a linha cambiante das dunas e
das ondas do mar, ou da areia que avan¢a continuamente sobre o calgamento —, a0 mesmo
tempo, a obra independente do entorno desta "praga”, permanece coesa com a poética de
outras de suas obras. Em entrevista para esta disserta¢do, ela explica que ndo foram estes
elementos fisicos e naturais da paisagem que inspiraram o desenho. Seu ponto de partida esta
no proprio desenho, em suas representagdes e na possibilidade de se hibridar ao uso urbano,
sendo a intencdo da obra ser apropriada pelas pessoas. A figura que aparece no piso é a
distor¢do de uma imagem da pintura renascentista de Piero della Francesca (1415-1492),
enquanto a obra, como uma praga, pondera sobre os percursos, encontros e usos do espago

urbano:

494 |bidem, p. 107.

258



Cap. 4 As obras de Fronteiras (1998-2001) e de Margem (2009-2010)

Sabemos que no Renascimento o tragado das pracas surgia de uma medida
precisa, baseada no caminhar das pessoas; era o caminhar das pessoas que
determinava a escala das pracas renascentistas. Eu pensei muito nisso, e nesse
trabalho quis interrogar o tipo de caminhar que, contemporaneamente, é
possivel em uma praca. (Carmela Gross, 2005:107) [grifo nosso]

Sobre esta praga na paisagem a beira-mar de Laguna, observa:

O que poderia ser uma praga nessa situagdo que induz a experiéncia da distancia,
o olhar de longe? Que espago vazio é esse? E possivel nele o encontro? Nao sei.
Cheguei a um caminhar redobrado sobre si mesmo, sem fixidez, sem
culminagges.*” (Ibidem)

Coexistem fortemente em Fronteira, Fonte, Foz a poténcia do desenho que se impde
como um ponto focal na paisagem a beira-mar, onde predominam as distancias, a linha do
horizonte e o mar, assim como uma abertura ou ndo delimitagdo da obra que é transpassada
pela paisagem, tracando analogias a ela. Esta ambiguidade entre ser continuidade na
paisagem e seu ndo enraizamento na mesma apontam para o fato de que a "praga” é tanto

lugar de passagem e dispersdo, quanto convergéncia do nosso olhar e estranhamento.

Por esta caracteristica dual, Salzsteinobserva que a obra parece langar o observador a
um “ciclico ir-e-vir" alternadamente "ao campo mental do desenho e a percep¢do da

fenomenologia da paisagem."**

Salzstein também chama a atenc¢do para certas caracteristicas do trabalho de Carmela
Gross. Uma delas é "intervir em uma dimensdo linguistica"” e, portanto, conceitual. J4 o

titulo da obra revela sentidos para a leitura do desenho, remete a agua que brota da terra: '
[...]é um hibrido entre 4gua e terra, entre fixidez e mobilidade, entre paisagem e desenho."*
O desenho, por sinal, é descrito por Carmela Gross como "um acontecimento fisico". Outra
caracteristica marcante nas obras publicas da artista é destas poderem ser utilizadas como

equipamentos urbanos. *” Gross apresenta a esséncia de Fronteira, Fonte, Foz:

495 |bidem.

496 SALZSTEIN, 2005, p. 100.

497 |bidem, p. 99.

498 GROSS, 2005, p. 102, grifo nosso.

499 Exemplos de obras como equipamentos urbanos ou projetos paisagisticos sdo: Cascata (2005),
apresentada no Capitulo 2, um misto de escultura e arquibancada em area de lazer;
BleuJauneRougeRouge (2004), projeto de intervencio em uma escola com pinturas no piso e médulos
coloridos na fachada; Carne (2006), na qual um o6nibus-instalagdo, todo vermelho, circulava com as
pessoas. Sobre esta obra, assim como as demais da categoria pablica, serve o que a artista explica: "Nio
quero em nenhum momento fazer uma obra que exija do pablico uma posi¢do contemplativa". Ver
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“O trabalho teria de participar de algum modo da vida das pessoas da cidade,

diluindo-se nela."”

A artista comenta que seu interesse em participar do projeto Fronteiras estava em
poder trabalhar com o uso social do espago, especificamente com uma praga (proposta sua
mesmo antes de definir o lugar da obra). Entdo ela encaminha uma carta a Institui¢io™
apresentando suas expectativas e criticas ao projeto Fronteiras, e explicando que seu modo de
pensar a arte pouco tem a ver com uma obra como “marco da praga publica” ou simples
objeto inserido, alheio ao contexto. Seu trabalho deveria relacionar-se com as caracteristicas
fisicas, sociais e culturais do lugar, fazer sentido, divergindo de um projeto que mapeia o
territério e aborda a "ocupagao”. A artista critica a énfase no espago geografico presente na
abordagem do projeto e afina-se com questdes do lugar, acabando por aproximar sua arte

com a paisagem ao investigar um lugar significativo.

(150). Carmela Gross. Fronteira, Fonte, Foz, 2001. Laguna. SC
(Fonte: www.carmelagross.com.br)

Nao nos passa despercebida a escolha do mosaico portugués que, em avenidas a beira-

mar remete ao paisagismo de areas publicas, das pragas secas ao calgadao de Copacabana de

LONGMAN, Gabriela. Carmela Gross prepara obra que “pede passagem”. Folha de Sio Paulo, Sao
Paulo, 23 fev. 2006. Caderno llustrada. Entrevista com a artista Carmela Gross. Disponivel em:
<http://www 1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2302200626.htm>. Acesso em: 15/01/2013

500 GROSS, 2005, p. 102, grifo nosso.

501 A carta é apresentada na entrevista. Ver Anexo .
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Burle Marx. Contudo, segundo a artista, a escolha deste revestimento deu-se principalmente

por questdes técnicas do assentamento e nao por referéncias simbolicas.

Carmela Gross afirmou em entrevista que a paisagem nao lhe referéncia, e frisou que a
arte é essencialmente urbana’®”. No entanto, sio muito significativos seus dizeres na

apresentacao do seu projeto para Fronteiras, propondo uma obra que se caracterizasse:

por uma interferéncia na paisagem urbana, passa pela ideia de hibridacdo entre
homem, o animal, o relevo da terra, o fluxo das dguas, ao mesmo tempo fonte e
foz. O material escolhido - a pedra justaposta como mosaico — reconstitui o
trabalho sistematico e repetitivo que estd na origem remota do trago do homem
na natureza. (GROSS, Carmela. In: A¢des Prospectivas, Itat Cultural, 2000.)

151. Carmela Gross, Estudos para Fronteira, Fonte, Foz

(Fonte: Catalogo Carmela Gross. Um corpo de ideias.
Projeto. Sonograma da voz humana para as palavras vocé e sim. Luz e sombra. O Gigante — Goya.
Anatomia Leonardo da Vinci).

Igualmente relevante é o fato de Carmela Gross ter escrito a Institui¢ao que “precisava
respirar a ‘paisagem’ pelo lado de dentro, possui-la e deixar-se possuir por ela™”. Além de
afirmar que a arte deveria relacionar-se com o lugar, entorno e entrelagar-se aos sentidos
humanos e usos sociais: "a escala, o lugar, sua materialidade e resolugdes técnicas formam um
unico bloco poético”. Para a artista, ndo ha como pensar arte sem atrela-la as "trocas pessoais,
sentidos e sentimentos humanos", "suas vizinhancas, entornos e sombras, que serdo

componentes indissociaveis dela".

Neste contexto, por abarcar a totalidade da paisagem sem interferir em seus fluxos,
Fronteira, Fonte, Foz estaria em integragdo pois dialoga com os vazios e com o movimento

cambiante da natureza de Laguna. Em contrapartida, por questionar a impermanéncia e

502 Como ja vimos na pag. 261.

503 A carta é apresentada na entrevista. Ver Anexo |.
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indefinicao dos espagos publicos urbanos, estabelecendo analogias com alguns dos elementos
da paisagem; e por apresentar-se como uma composi¢do contrastante em relagdo ao entorno
de rarefeita presenca, a obra estaria também na vertente interrupgao. Salzstein analisa o
"descolamento” da obra em relagdo a paisagem como ‘"uma espécie de recesso

1vv504

espaciotemporal”™, enfatizado pelo nosso estranhamento em relagao ao desenho no piso, o

que concorre para interpretar a obra em interrupgao com a paisagem.

Como os contrastes entre figuras em branco e preto, para anélise de figura e fundo®”,
se analisarmos a relagdo da obra com a paisagem a partir do entorno, em diregdo a obra, esta
parece integrar-se a paisagem. Mas, se a imaginarmos a partir de um percurso na obra, seu
peso visual e sensivel — dado pelo contraste das linhas e movimento - reverberam mais alto

que os elementos e caracteristicas do lugar e entorno.

Assim como Mesa, Fronteira, Fonte, Foz parece convergir para a paisagem "sem
querer", talvez pela fusdo da arte como lugar, considerando-o em seus usos simbdlicos, e em

sua apropriacao

4.1.8. José Resende. O Evanescente, 200

7.000 moedas de bronze.

152. José Resende, O Evanescente, 2001. Sete mil moedas cunhadas em bronze. De uma lado a escrita
manual "evanescente", do outro um poligono indica em seus vértices as quatro capitais do Mercosul.

(Fonte: Fronteiras, 2005, p. 156)

504 SALZSTEIN, 2005, p. 100.

505 Esquemas de figura-fundo sdo utilizados nos estudos da percepgdo espacial. "[...] nio ha algo como
uma imagem bidimensional verdadeiramente plana". Ver ARNHEIM, 1991, p. 217.
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O Evanescente foi a quarta proposta do artista José Resende apresentada ao Itau
Cultural para Fronteiras. As propostas anteriores abarcaram desde a interven¢ao no curso de
um rio a fontes em lagos como Itaipu e o de Laguna. José Resende ¢, entre os artistas do
projeto, provavelmente o mais ligado a tradicdo da escultura®, cuja producdo inclui obras

publicas em grande escala.

O artista teve como partido seguir a légica do projeto Fronteiras e, por isso, prop0s
intervir em escala ambiental - ou como é também apresentada, escala geografica - assim
como, manteve-se fiel a sua poética caracterizada por "eleger um material e, por meio da agao,
transforma-lo, criando uma situa¢io nova para os elementos que sio manipulados™”. Dai a
proposta de redesenhar o curso de um rio e projetar grandes fontes, transpondo seu processo
de trabalho para a escala geografica. Contudo, ja neste principio surgiram incongruéncias,
uma vez que a magnitude destas interven¢des requereriam maiores investimentos e
planejamento.

As fontes de José Resende tém como referéncia a obra "O observatdrio dos amantes"”,
do artista icone do surrealismo Man Ray, em especifico, a figura da “boca” pintada sobre uma
paisagem de céu e floresta. O rio seria dividido e depois reunificado seguindo o contorno

desta figura. Mas limitagdes operacionais e orcamentarias inviabilizaram este projeto.

Na segunda proposta, seriam entdo tubos figurando uma boca, que flutuaria e
circularia por varias cidades na beira do lago de Itaipu, dando a impressdo de movimento e de
fala para quem olhasse da margem. Para o artista, apenas uma vista aérea possibilitaria a

apreensdo das interveng¢des nos rios, nessa escala ambiental proposta pela Instituicao.

506 SALZSTEIN, 2005, p. 145.
507 RESENDE, 2005, p. 147.

508 Man Ray, A I"heure de I'observatoire, les Amoureux (1932-34). Oleo s/ tela.
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Ao conhecer Itaipu, me veio imediatamente a
imagem daqueles enormes labios da obra de Ray
flutuando, de forma que a paisagem desenhasse
as linhas da boca. Por estar flutuando, o
constante movimento da agua causaria no
puablico a impressdo de que os labios estariam se
articulando na tentativa de estabelecer algum
dialogo.™”

153. Projetos de José Resende . Sem titulo, 2000. tubos de aco calandrado, dimensdes a definir.
In: Agées Prospectivas, 1tat Cultural, 2000.

Por fim, em um terceiro projeto, Resende propds um enorme chafariz na laguna da
cidade homoénima, que poderia ser visto da autopista que leva ao Rio Grande do Sul. Os jatos

d’agua desenhariam no ar a "boca".

O artista, assim como Carmela Gross, chama a aten¢do para a incongruéncia da
proposta de Fronteiras, que solicitava uma arte em escala ambiental, mas que para tanto, seria

necessario, segundo o artista, "trabalhar em a¢des do tamanho de Itaipu, possibilidade que

11510

evidentemente nao existe™. Também ponderou sobre a compatibilidade entre matéria e

técnica nesta escala, além dos meios para se efetivar tal projeto.

Sobre a referéncia que faz ao trabalho de Man Ray, explica:

Ocorreu-me utilizar uma componente figurativa emprestada do trabalho de
Man Ray, a imagem dos labios pintados pelo artista sobre um horizonte, no céu
de uma paisagem, de tal modo que ela sé aparecesse muito sutilmente, como
um elemento inusitado, mas que tivesse brotado da propria "agdo sobre o
material"[...] A inser¢do dessa referéncia figurativa em uma escala geografica
seria um desafio e tanto. (Resende, 2005, p. 147) (*grifo nosso)

509 RESENDE, José. Dados do projeto. In: ITAU CULTURAL, 2000.

510 |Idem, 2005, pag. 147
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Outro dado importante ponderado pelo artista é que ao considerar a amplitude da

paisagem, uma obra nesta escala ndo encerraria em si um "significado":

Nessa escala, haveria um certo descontrole meu sobre a agdo em jogo, como,
alias, habitualmente ocorre; deste modo, a referéncia absurda a um "significado"
- no caso a figura do trabalho de Man Ray - em um trabalho que lida com a
paisagem desfaz a nogdo de controle como intengdo, embora realize, mesmo
assim, em outro nivel...(Ibidem, pag.149)

O Evanescente, por sua vez, consiste em sete mil moedas de bronze, que seriam
trocadas na "abertura” da exposicdo e que, a partir de entao, circulariam livremente. Neste raio
de a¢do da moeda em transito criou-se um espaco publico — como o criado pela comunicagao.
Como vimos, os artistas questionaram a premissa da Institui¢do de a obra estar em "espagos

publicos™".

A obra teria a inten¢ao de diluir a ideia de fronteira, de ser uma moeda comum e de
tocar em outros espagos publicos que nao o urbano. Mas a Institui¢ao julgou-a com tom de
sarcasmo, uma vez que, naquela época, o pais havia desvalorizado o real, o que havia causado

certa inquietacdo entre os paises do Mercosul’"

. Também fora negado, a principio, pois se
distanciava da proposta para o projeto de ocupar fisicamente um espago publico urbano. Por
fim, o artista realiza o Evanescente (2001) contudo, nao houve a troca inter-paises desta
moeda. Quando o catdlogo Fronteiras (2005) foi publicado, quase cinco anos apés a

implantagao das obras, as moedas foram inseridas na capa.

154. Man Ray.A L Heure de L "Observatoire Les Amoureux, 1933.
(Fonte: http://fineartprintsandframes.com/lovers-by-man-ray/ Acesso: 20/12/12).

[..] Aqui natureza e paisagem ainda estdo mais para Macunaima. Dorival
Caymmi fala, mas s6 do mar ou de uma Copacabana que ja ndo existe mais. E,
como o pais é muito desigual, a paisagem que ¢ urbana, talvez esteja mais para
Blade Runner. (José Resende, entrevista em 22/09/2012).

511 ITAU CULTURAL. Apresentagdo In: Fronteiras, 2005.

512 José Resende In: Fronteiras, 2005, p. 152.

265



Arte e paisagem. Estudo de obras contemporaneas brasileiras

4.1.9. Artur Barrio. Trés livros e meio, 2000.

Cinco blocos de granito em formatos e dimensdes variadas.

Entre as cidades de Chufi e Santa Vitéria do Palmar, RS. (Fronteira Brasil / Uruguai)

A obra consiste em cinco blocos de pedra (granito, basalto, marmore e ardédsia), em
localidades entre as cidades de Chui e Santa Vitdria do Palmar, RS, escolhidas casualmente, de
modo que além das marcagdes do artista que, aparentemente, registrou seus posicionamentos
em latitude e longitude, ndo conseguimos através de referenciais concretos da paisagem

alcancar esses lugares.

Como ¢ pratica de Artur Barrio, anotagdes em caderno de artista traduzem algumas
ideias como a da existéncia daquilo que apenas se vislumbra ou se ouve falar - e que remete a
ideia de fronteira — "algo que nunca existiu, que passa a existir, e que nunca mais existira",
como o bloco langado ao mar. E uma biblioteca de pedra que "conta a histéria do Planeta

Terra [...] em meio a um descampado, perto de um bosque".”"

Alguns referenciais da paisagem estdo presentes nestas anotagdes: como a intensidade
do sol, o descampado, o bosque. Sdo visdes e sensagdes, mas nao chegam a insinuar uma
atmosfera ou fisionomia da paisagem, tampouco de que modo estas interferiam na inser¢ao
das obras ou se ha relagio com as mesmas. Barrio apresenta, frequentemente, uma forte

ligagdo com a escrita — cadernos ou livros de artista e anotagdes diversas.

Estas esculturas estdo arraigadas na trajetéria do artista, em seu modo de realizar ou
pensar sua arte e, podemos compreendé-las como intervengdes e registros que pouco se

relacionam diretamente com a paisagem, pois ndo buscam referenciais objetivos no meio.”"*

513 Anotagdes do artista. Ver SALZSTEIN, 2005, p.70 e 71.

514 Como n3o ha entrevista de Barrio sobre estas obras, podemos tracar algumas relagées delas com a
paisagem, com seus aspectos fisicos e naturais. Contudo, por e-mail Barrio respondeu-me que nao se
interessava pela abordagem desta pesquisa, pelo "tema" paisagem.

266



Cap. 4 As obras de Fronteiras (1998-2001) e de Margem (2009-2010)

155. Artur Barrio. Trés Livros e meio, 2000. Barra do Chui-RS. (Foto: Franscisco Alves de Almeida,
2010).

(155). Artur Barrio. Trés livros e meio, 2000. Chui e Santa Vitéria do Palmar, RS.
Cinco blocos de granito de "grandes dimensGes" espalhados entre as cidades de Chui e Sta. Vitéria do
Palmar, RS, um jogado ao mar.

Salzstein vé oscilar na obra de Barrio o intimismo de um caderno-de-artista até a
"monumentalidade de um earthwork™”. Contudo, é interessante vermos que muitos
earthworks ndo sdo monumentais, sao estritamente "trabalhos de terra" como o termo designa.
E o caso dos primeiros de Michael Heizer (estacas de madeira e trincheiras escavadas
formando desenhos geométricos) e mesmo a Spiral Jetty, 1970, de Robert Smithson, que
embora tenha grandes dimensdes, nem de longe se aproxima das dimensdes do lago Utah,
pois é na combinagdo entre a escala da paisagem e do observador que a obra realiza-se.

Também este termo ¢ usado para os trabalhos de recuperacao de terras (land reclamation)

515 SALZSTEIN, 2005, p. 56. "[...] interven¢do que oscila entre a monumentalidade de um earthwork e o
intimismo de um caderno depositario de toda a poténcia da imaginacdo pessoall...]"
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degradadas pelo uso industrial, como os de Robert Morris e Heizer, nos quais o trabalho ¢

revitalizar a terra, e ndo criar um marco geografico.

(155). Artur Barrio. Trés Livros e meio,
2000. Barra do Chui-RS.

Dilma Rousseff, em sua campanha a
presidéncia (imagem de TV). (Foto:
Franscisco Alves, 2010).

e Consideragoes sobre as obras do projeto Fronteiras (1998-2001): prevaléncia de

uma "espacialidade interna" em "nao-lugares".

Algumas das obras de Fronteiras suscitam uma experiéncia espacial ambigua, pois,
mesmo inseridas na escala geografica, acabam por privilegiar a escala humana, ou o lugar do
individuo, sublinhando "uma forte espacialidade interna"'®. A coexisténcia das espacialidades
externa e interna que se referem a escala da paisagem (com sua totalidade diante do

individuo) e aquela do observador, é explorada por muitas das obras da land art.

A énfase na espacialidade interna destas obras talvez se justifique por elas depararem-

se com uma vastidio e "uma exterioridade irrecorrivel""’

, que transpassa o espago fisico.
Resultam da auséncia de pontos de ancoragem - simbolicos, histéricos — das obras, que se
inseriram em "nado-lugares’, lugares de passagem, além das indeterminagdes dentro do
proprio projeto, o que concorre para o isolamento destas em relagdo ao meio, dando a
"impressdo de que nao pertencem completamente a seus lugares, de que apontam para um

"518
outro lugar.

A maior parte das obras de Fronteiras, entao, incide em um espaco interiorizado, ou

um espa¢o mental, como reagao ao desmesurado de lugares que sao sé um horizonte a perder

516 S30 excecdes Mesa e Trés Livros e Meio, que ndo tém como premissa a escala e a percep¢do humanas.
Sonia Salzstein refere-se a obra Mesa, mas também trata das outras obras "produzidas no dmbito desse
Projeto". Esta sugere uma certa interioridade pois, no embate com a da escala geografica, "[...] se
desvanece em um espaco e tempo imponderaveis". Ver SALZSTEIN, 2005, p. 167.

517 Ibidem, p. 191.

58 |bidem, p.12
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de vista ou ainda lugares onde atuam as potentes for¢as da natureza que, como sintetizou

Nuno Ramos, "continua resistindo firmemente."

O Aleph combina a experiéncia do percurso introspectivo em dire¢do ao centro do
labirinto (ou do corpo) com a experiéncia de apreender toda a paisagem circundante. Mas
como declara o artista, seus trabalhos de grande escala "sempre acabam privilegiando a escala

humana no confronto com o desmesurado.""

A paisagem imaginada, elaborada no espago mental por relagdes entre objetos, foi
trabalhada em Momento de fronteira (2000), de Waltércio Caldas; em Mesa (1999), de Nelson
Félix, e em Trés livros e meio (2000), de Artur Barrio. Estas fazem referéncia ao "local’, e ndo

ao lugar, e guiaram-se por abstragdes ou coordenadas geograficas.

Minuano (2000) trabalha desde a escala da Terra, ao abarcar os corpos celestes, como

na escala do sujeito™

, que acompanha os reflexos da luz solar. Contudo, o artista vé o
conjunto de esculturas em uma "escala meio timida"”'. Também em Padlio I e II, destaca-se a
ambiguidade na apropriagdo do espago, este mais problematizado, por se tratar de um espago
publico urbano. A obra, inserida em uma area de passagem, cria seu préprio espago interno
que pode ser percorrido pelo observador. Tal contexto é compartilhado pelas obras Sem
Titulo de Fajardo, e Fronteira, Fonte, Foz,de Carmela Gross, ambas em pragas pouco

transitadas.

Segundo Salzstein, as frestas do cubo de tijolos de Sem Titulo sugeririam uma

interioridade®*

. Esse espaco interiorizado era premente no projeto de cubo de vidro do artista
sobre as Cataratas de Iguacu ou sobre um vertedouro na hidrelétrica de Itaipu. Em Fronteira,
Fonte, Foz a ambiguidade nao se da exatamente pelo confronto entre a amplitude amorfa da
paisagem beira-mar com a escala do observador-passante, mas por lidar com um espago
aglutinador - a praga -, que ¢é enfatizado quanto a sua condi¢do de passagem e

impermaneéncia.

519 VENOSA, 2005, p. 40.
520 RAMOS, 2005, p. 191.
521 Ibidem, p. 193.

522 SALZSTEIN, 2005, p. 89. Carlos Fajardo ndo concorda com esta "interioridade", pois ele vé sua obra
como superficie, como relagio com o entorno.
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A espacialidade das obras que, no embate com a totalidade da paisagem, se volta para
seu interior e suas aderéncias frageis em relacao aos lugares, criam tensao pelo rebatimento de

opostos: pertencimento e estranhamento.

Talvez ainda, este espago interiorizado que as obras elaboraram diante da paisagem
resulte da pouca transformac¢do ou reflexdo de nossas artializacoes; dai ficarmos no limiar
entre abarcar a escala da Natureza - ou do incomensuravel - e ater-nos ao espago
reconhecivel, dado pela escala humana ou no espaco mental. Novamente podemos citar
Roger,(1999) quando aponta a importancia das elaboragdes da arte para formarmos as

imagens de um pais™.

5656 5 6 6 0 % X ¢

Consideragdo importante para esta pesquisa, descoberta através de duas obras e seus

relatos, é que devemos fazer uma ressalva quanto a uma das defini¢coes de Tufnell***

para a
land art — de arte diretamente ligada ao lugar —, adequando-a aos exemplos brasileiros que
nao apresentam tal inclinacao as questdes do lugar. Sao elas Sem titulo, de Carlos Fajardo, e
Mesa, de Nelson Félix: obras concebidas a priori da paisagem e que, contudo, abarcaram-na

sensivelmente.

Estas obras independem das caracteristicas do lugar, fisicas ou histéricas. Mais ainda,
nao reconhecem nos espagos onde se inseriram um lugar. Embora elas se aproximem de
esculturas inseridas na paisagem uma vez inseridas, atentam aos elementos e aspectos
simbolicos da paisagem, devolvendo-nos ndo apenas um discurso sobre a obra, mas sobre a

propria paisagem, sobre a inser¢ao e relagdes da obra com o lugar e o entorno.

Deste modo, se a arte da paisagem - principalmente as obras norte-americanas das
décadas de 1960 e 1970 - eram principalmente site-specific’™ (termo que depois se tornaria

uma espécie de "categoria” da arte, ou até mesmo modismo), no Brasil, tal aderéncia ao lugar é

523 “Um pais ndo é, de entrada, uma paisagem, é que entre um e outro se encontra toda uma elaboragdo
da arte, essa mediacdo que se chama artializagdo.” ROGER, 1999, conforme citado no Cap. 1.

524 Segundo a definicdo de /and art de Tufnell, as obras ndo sdo inseridas na paisagem, mas dela
participam diretamente, em agdes diretas. "N3o é simplesmente a escultura posta na paisagem, mas
abarca uma atitude em relagdo ao lugar e experiéncia que vai além do objeto, enfatizando a paisagem
em que esta inserido [...]. " TUFNELL, 2006, p. 16, grifo nosso.

525 A obra encontrava no lugar as condicionantes para sua composi¢do, empregando suas matérias-primas,
objetos, préaticas; ou ele se tornava uma causa (como as obras de revitalizagio de terrenos ou land
reclamation).
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pouco recorrente. Mesmo o projeto Margem, que se apresentou como "exposi¢do de arte
publica site-specific" acaba por ter como obra construida Errante que, como bem elucida o

artista mexicano Hector Zamora, "vale para o Brasil, para o México, para o mundo".

4.2 As obras do projeto Margem (2009-2010) e como os artistas
abordam a paisagem.

Tampouco tivemos, ao longo desta segunda metade do século, a beleza das
intervengdes de Isamu Noguchi, artista extremamente sensivel ao urbano e ao
urbano articulado com a natureza [...] E jamais experimentamos a abundancia
de propostas com agua, a devolver ao concreto e a terra um pouco da magia e da
dinamica da natureza. (AMARAL, Aracy. Arte Piblica em Sdo Paulo. in Arte
Publica, SESC, 1998, p. 52)

Como apresentado no Capitulo 3, Errante (2010), do artista mexicano Hector Zamora,
foi a tnica obra implantada pelo projeto Margem, sobre o leito do Rio Tamanduatei, em
frente a0 Mercado Municipal, na regido central de Sao Paulo. A obra esteve em visitagio no
periodo de 09/10/2010 a 28/11/2010 e sua proposta foi esbocada no Seminario As cidades e

suas margens (setembro de 2009).

Outros dois projetos foram também apresentados neste seminario, quando, entio,
estavam em processo de criagdo. Hector Zamora, Nuno Ramos e Ana Maria Tavares
expuseram suas observagdes sobre as paisagens em que interviriam, e, em especifico,
abordaram a relagio das cidades com seus rios, a partir de suas pesquisas in loco para
desenvolverem as obras. Apresentaremos o projeto de Nuno Ramos, que, se ndo chegou a
implanta¢ao, devido ao término de Margem, ja estava na etapa de projeto executivo e seria
implantado em Manaus, préximo ao Rio Negro. Com a artista Ana Maria Tavares a arte seria

levada a Porto Alegre, na orla do Guaiba.
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4.2.1 Hector Zamora. Errante, 2010.

Rio Tamanduatei, Varzea do Carmo, Sao Paulo, SP.

(98). Hector Zamorra.
Errante, 2010.

Conjunto de arvores
suspensas sobre o leito do
Rio Tamanduatef (entre o
mercado Municipal e a
Passarela do Parque Dom
Pedro Il), centro de Sao
Paulo.

* Relagdo das espécies:
Canafistula, Copaiba, Ipé-
Rosa, Jequitiba, Magnolia,

Mirindiba e Sapucaia.

(Fonte: Folder Margem - ERRANTE, 2010. ItaG Cultural. Fotografia: Guilherme Wisnik

Errante critica explicitamente uma "Sdo Paulo que ndo para’, criando ainda mais
tensdo na paisagem, ao inserir arvores suspensas — suportadas por cabos de ago, quase
transparentes — sobre o rio Tamanduatei. As drvores ocuparam o trecho do rio préximo ao
Edificio Sao Vito, na época em vias de imploséo, e em frente ao Mercado Municipal, em meio

a um entorno conflituoso™

. E uma obra essencialmente de engenharia — aquela que configura
nossas cidades. Podemos dizer que Errante estabelece analogias com os modos de produg¢io

da paisagem.

Em uma area central de suma importancia no desenvolvimento da cidade, que sofreu
transformacoes da paisagem de maneira acelerada e nos modelos tecnocratas, Errante talvez
suscite a reflexdo de que tais modelos de produ¢ao da paisagem tornam-se tao rapidamente

obsoletos que a area, que seria irradiadora para a cidade, transformou-se em uma periferia

526 "o Tamanduatei estd em uma regido popular, conflituosa e rica de informagado, marcada pelo comércio
informal, pelos moradores de rua, pela perda de moradias historicas. Procuramos abordar essas
relagées", comenta o curador Guilherme Wisnik. ITAU CULTURAL. Projeto Margem. Disponivel em:
<www.itaucultural.org/margem>. Acesso em: 20/09/2012.
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central. Sem a sedimentagdo de lugares simbdlicos que possam ser usados ou contemplados

pela sociedade, a paisagem torna-se um ideal ou retorna a sua condi¢do bidimensional.

A obra, enredada em tal complexidade de elementos formadores e influenciadores da
paisagem, poderia ter permanecido por mais tempo no lugar — ou em "exposicao” -, a fim de
repercutir e criar uma rede de didlogos entre a arte e demais setores culturais. Além do tempo,
a Instituicdo Cultural que promoveu o projeto, caso visasse fomentar o debate sobre os rios
urbanos e dar-lhes visibilidade, poderia ter ampliado as possibilidades da obra — ou de obras
-, em termos de escala. Estando inserida nas margens do Tamanduatei, zona fronteirica entre
a cidade e sua sombra, em uma paisagem tecnocrata, a obra requereria uma dimensao que lhe
fizesse afronta. Tais possibilidades de tempo, de ocupagdo e escala, e de debates sobre a
relacio obra e lugar, ndo se vislumbram apenas na obra, como se esta fosse um objeto

"magico” ou redentor, mas estido contidas também nas premissas e na politica do projeto.

Segundo o artista Hector Zamora, a arte tem sua "propria linguagem" e defende esta
postura ao afirmar que ela ndo precisa assumir fungdes sociais ou urbanas, mas, sim, suscitar

reflexdes acerca de determinada situac¢ao, lancando luz sobre aquela problematica.

No entanto, parece haver uma certa incongruéncia em se ater a ideia de autonomia da

arte®”

e ter como fato observado que a arte contemporanea da paisagem adquire as
caracteristicas dos espagos que ocupa, dos lugares e seus entornos, ou simplesmente reage a
falta de clareza destes espagos. Este desencontro parece indicar o calcanhar de Aquiles da arte
contemporanea da paisagem no Brasil e nos da pistas do porqué algumas obras sdo mais
efetivas em alcangar a escala da paisagem, em abarcar seus elementos e, com isso, ter seu

campo expandido.

O artista acredita que a obra pode trazer a tona discussdes sobre problematicas
econdmicas, culturais, sociais, mas nao tem como fungdo, ou "dever", solucionar tais
problemas. Tal visao é compartilhada pela Instituigao Itat Cultural e apresentada no folder da

exposicao:

[...] a arte contemporanea conquistou um territdrio antes restrito a arquitetura e
ao urbanismo - tanto em tematica quanto em escala — misturando-se a ele.
Liberada, porém, de qualquer compromisso restaurador ou edificante, e
podendo assumir, ao contrario, um angulo essencialmente critico e negativo.
Assim os rios e suas margens ndo sdo, para este projeto, metaforas nostalgicas de

527 Refiro-me a arte em espago piblico urbano e, por conseguinte, a arte da paisagem. Aquela que ocupa
os lugares da vida.

273



Arte e paisagem. Estudo de obras contemporaneas brasileiras

uma urbanidade perdida.(ITAU CULTURAL. Folder: Margem .Hector Zamora.
Errante, 2010)

Errante grita-nos a hostilidade daquela paisagem central paulistana, que prescindiu
dos elementos naturais, reduzidos a fonte de lucro e de fungdo. Sem lugares que acolham e
sem as referéncias naturais, a paisagem mingua a condi¢ao de imagem, "transforma-se em um
cartdo postal, um lugar sem pessoas e sem uso, imagem que sob a luz dos refletores revela a

face final da segregacdo: a intolerancia e a violéncia."**

156.

Hector Zamora, Errante. Itaa
Cultural. 9/10 a 28/11/2010.
Imagens Fonte: folder MARGEM.

acima: autor desconhecido.
Acervo Iconografico do Museu da
Cidade de Sao Paulo. Varzea do
Carmo, 1890

abaixo: foto Hector Zamora

Primeiramente, o artista interessou-se em trabalhar no conjunto habitacional
localizado na antiga Favela do Gato, pois estas moradias estdo em uma situagdo Unica na
cidade: na margem do Rio Tieté, tendo uma faixa verde de contato com sua margem. Depois
lhe interessou o edificio Sdo Vito’”, propondo um restaurante de luxo na cobertura, onde s6

se teria acesso pelo trafego aéreo: uma ironia a incapacidade de a cidade lidar com seus

problemas de transporte, saltando para "solu¢des” cada vez mais além do sustentavel. Zamora

528 | EITE, 1998, p. 79.

529 Edificio para moradias populares projetado em 1954, desocupado em 2004 e demolido em 2010.
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acabou por escolher o Tamanduatei (observou o quanto a escala humana é remota nas
margens do Tieté), pois seu projeto requeria "percorrer as margens a pé ".

O Tamanduatei™, no centro de Sio Paulo representa menos um "rio" na paisagem e
mais uma retificagdo, um escoamento. A paisagem da regido central, onde se implantou a
obra, fala-nos diretamente sobre uma historia de politicas publicas de expansao, ocupagido e
progresso sem planejamento paisagistico. O lugar em que Errante se inseriu evidencia ideais
obsoletos de progresso através da industrializacdo e do rodoviarismo, culminando na faléncia
do seu entorno em termos de adensamento e usos. Mas, em outros tempos, a regido da Varzea
do Carmo, ja recebera aten¢ao pela sua importancia paisagistica, sendo objeto da legislacdo
para salvaguardar seu conjunto, uma vez que era a "porta de entrada" dos viajantes que

chegavam do Rio de Janeiro. ™'

Ja no inicio do século XIX, as inundagdes eram frequentes na varzea do Tamanduatei.
Data da década de 1820 a inicio da a retificacdo do rio, que terminaria em 1916 e, em 1854, a
navegacdo no rio Tamanduatei foi suspensa, em virtude destas obras™”. Portanto, as queixas
contra o rio alagadi¢o atravessaram quase dois séculos. Contudo, a retificagdo e a ocupagiao
industrial de suas margens ndo promoveram melhorias na qualidade urbana e ambiental. A
arte que escolhesse o rio Tamanduatei, e, em especifico, a regido central da cidade, escolheria
interferir em um lugar, cujo histérico em relagdio a um rio-estorvo ¢ traumdtico. Desta
relagdo adveio outra mais ampla, a do urbano com o meio ambiente, que se estabelecia com

animosidade desde inicio do século XIX.

Como a arte, em meio a esta paisagem, poderia nos sensibilizar e despertar discussoes

sobre os simbolos, valores culturais, o histérico da producao e rumos desta paisagem?

As obras de canalizagdo do rio seguiram adiante estendendo-se aos bairros e
municipios vizinhos, alinhadas com o progresso trazido pelo café, pela industrializa¢ao e

ferrovias, assim como com a urbanizagdo rodoviarista que em Sao Paulo faz-se notar ja a

530 Tamanduatei significa na lingua tupi “rio de muitas voltas”. Nasce na Serra do Mar, passa pelas
cidades de Santo André, Sio Caetano e Sdo Paulo e desdgua no Rio Tieté, com o mesmo indice de
oxigénio de um esgoto.

531 TOLEDO, Benedito Lima de, 2004 apud CACCIA-GOUVEIA, Isabel C. M. Da originalidade do sitio
urbano de S3o Paulo as formas antrépicas. Tese de Doutoramento FFLCH-USP, S3o Paulo, 2010, p. 150.
"[...] O Cédigo de Posturas da Camara Municipal da Imperial Cidade de S3o Paulo, em 1875, exigia que
se mantivessem apresentaveis, pintadas e caiadas as [...] frentes e outdes [...] bem como os fundos [das
casas] que deitarem para [...] a Varzea do Carmo".

532 |bidem, p. 164
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partir da década de 1930. Além da retificagdo, vieram ainda os tamponamentos do rio para

alargamento das avenidas para automoveis como a Avenida do Estado.

Mais recentemente, interven¢des na paisagem as custas de maus tratos a natureza
despertam nosso mea culpa, evocado principalmente em um periodo em que as preocupagoes
sdo "ambientais" e acerca da "sustentabilidade", questdes-chave abordadas na apresentagio®

do projeto Margem.

A paisagem da obra é radicalmente oposta as paisagens de vazios de Fronteiras. Nos
termos de Carlos Fajardo, é uma paisagem "eloquente”, e, sobretudo, carente de intervengdes

paisagisticas e artisticas compativeis com a importancia de seu raio de influéncia.

A obra aponta para uma caracteristica muito presente na arte contemporanea
brasileira que ocupa os espagos da vida, quando nao efémera por vocagao: ainda tem algo de
transitorio, impreciso quanto a ocupagdo espacial, errante. Seriam, também, estas

caracteristicas que conformam nossas paisagens?

256 0 %

A paisagem do Tamanduatei, central na narrativa do artista, aparece como "uma

parte muito estéril da cidade"™

. Zamora conta que foi se aproximando da paisagem
paulistana como um turista, observando o rio pela janela do 6nibus, do trem, em um esforgo
para se aproximar de suas margens. Ele seguiu o Tamanduatei até sua nascente em Maud,
assim como, em sua pesquisa para conceber a obra, seguiu os cursos dos rios Tieté e Pinheiros.
O incomodo da sociedade em relacdo a seus rios foi um fato que lhe chamou a atencéo e

causou-lhe estranhamento as concretagens para contengao e tamponamento dos rios.

Hector Zamora, diferente dos artistas de Fronteiras, por estar em uma paisagem
tecnicamente produzida, atém-se a critica quanto ao modo de produgao da paisagem, e menos
a sua atmosfera. Embora faga uso dos elementos naturais — de arvores —, que sio, talvez, o foco

de atengdo na obra e criam tensdo ao estarem suspensas sobre o leito do rio, a énfase esta nos

533 No folder de apresentagdo Margem. Hector Zamora-ERRANTE sabado 9 de outubro a 28 novembro
2010. Itat Cultural, 2010. Onde lé-se "Os rios possuem fun¢des miiltiplas [...] Trazem consigo a
discussdo acerca da sustentabilidade, tanto em relagcdo a 4gua como recurso nacional, quanto ao
transporte fluvial como instrumento de soberania nacional". O tema também este presente no Seminario
de Apresentacido do Projeto e Arte Pablica Internacional em 16/09/2009.

534 Fala no Seminario Internacional As cidades e suas margens (2009), Itaia Cultural, set. 2009
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processos de producgao da paisagem, sua dinamica, suas técnicas. Sobre as arvore, ele

relembra as que viu serem transplantadas para a ampliacao das Vias Marginais.

Em Sao Paulo, poucas vezes houve espago para projetos de arquitetura ou de arte que
pensassem a paisagem a partir dos rios urbanos. Outra tentativa, além de Quase Liquido
(2008), de abordar e intervir diretamente nos rios e margens através da arte nao tiveram éxito.

)535

Foi o caso da exposicdo Olha o Tieté (2005)™, que seria realizada em onze pontes do rio Tieté.
Os rios, talvez pela suas proximidades com as vias arteriais da cidade, cujo intenso fluxo é
salvaguardado como visceral para o "funcionamento” da cidade; ou talvez por terem-se
transformado em sombras de um progresso, elementos quase ocultos, ainda representam para

a nossa arte da paisagem um arido caminho a adentrar.

Talvez a arte contemporénea da paisagem desenvolva-se em outros paises, cujos rios
também estdo poluidos e retificados, porque mesmo longe da condi¢ao ideal - ou natural -,
eles perpetuam-se como forte referéncia simbdlica na paisagem, guardando a possibilidade

de aproximac¢ao com a sociedade.

(98.) Hector Zamora. Errante, 2011. Varzea do Carmo, Rio Tamanduatei. Sao Paulo.

("Instalagdo "Errante", que suspende nove arvores sobre o rio Tamanduatei (SP), é uma critica ao
desenvolvimento urbano n3do planejado e remete ao debate sobre arte e ecologia." Disponivel em:
<http://entretenimento.uol.com.br/album/errante_sp_2010_album.htm#fotoNav=8>) [grifo nosso]

535 |dealizada por de Cacilda Teixeira da Costa e Tadeu Jungle junto a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo
Para a critica de arte Cacilda Teixeira da Costa, "apos a canalizacdo, o rio [Tieté] tornou-se muito mais
algo que se pensa do que uma paisagem para observar. A velocidade dos carros nas marginais determina
isso". Em 2005, ela idealizou o projeto Olhe o Tieté, convidando cerca de 20 artistas visuais e poetas a
criar obras para a calha de concreto. "E depressivo viver numa cidade cujo rio é um esgoto. As obras
recuperariam a auto-estima dos paulistanos, pena que ndo conseguimos financiamento." (Fonte:
http://www.itaucultural.org.br/index.cfm2cd_pagina=2720&cd_materia=405)
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4.2.2 Nuno Ramos. Cabaré Chinelo, 2009.

No segundo dia do Seminario As cidades e suas margens (2009) Nuno Ramos
apresentou sua reflexao sobre o projeto Margem e propostas de trabalhos para Manaus, para o
Rio Negro, que ndo estavam até entdo definidas. Em entrevista para esta dissertagdo o artista
apresentou o projeto da obra Cabaré Chinelo (2008) que relacionaria construgdes em ruina
do Periodo da Borracha com o Rio Negro. Este projeto chegou as vias de detalhamento

executivo e propunha-se a durar até a Copa de 2014, mas nao fora iniciado.

De inicio, Ramos ressaltou que a arte caberia o discurso plastico, perceptivel, sensivel,
chamando a atencdo para os riscos de um debate que antecede a realiza¢ao da obra: "é um
projeto ambicioso ha de se esperar a resposta que sé a arte d4, a arte supera o que era esperado
dela”.

Das suas observagdes sobre a paisagem de Manaus, duas sio marcantes (e seriam
ressaltadas e incorporadas em Cabaré Chinelo). Uma é sobre a atmosfera de ruina que parece
envolver tudo na cidade, "ha limo até nos outdoors" e as coisas ficam na "eminéncia da ruina".
Ramos ilustra tal "atmosfera” com um trecho da musica de Caetano Veloso "Aqui tudo parece

que ¢ ainda construgao e ja é ruina”.

Outra caracteristica da formagdo daquela paisagem ¢ uma certa animosidade da
sociedade em relag¢do ao rio ou, como refere-se o artista ao que estd do lado de fora, "a cidade
¢ um enorme dentro", e fecha-se em muralha, contra o rio. O artista conta que queria ter uma

vista do rio e, sé o via por brechas por janelas dos fundos das casas.

A primeira proposta do artista foi implodir algumas construgédes, limpar o entulho e
deixar um "lugar vacante". Também, ele contou que viu uma barca ancorada no meio do Rio
Negro, uma fabrica de gelo desativada, e pensou em fazer "esculturas” de gelo gigantes para
enviar a pracas de varios lugares do pais. Haveria uma carta no gelo, Carta do Negro, que

derreteria, deixando as pracas molhadas pelo rio.

Mas também chamou a sua atengdo os casardes do periodo aureo do Ciclo da Borracha
(de 1879-1912)>° com seu urbanismo parisiense, que pareciam "hiatos no tempo [...] um fora

no tempo e em outro lugar". Viu nas suas fachadas fantasmagoricos rostos que o artista

536 Ver PORTAL 200 ANOS MINISTERIO DA FAZENDA. Ciclo da borracha. Disponivel em:
<http://200anos.fazenda.gov.br/linha-do-tempo/1800-1899/1882-ciclo-da-borracha>. Acesso
em:20/08/2012)
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relaciona com "os rostos de Goeldi"*”. Entdo, cogita inundar um casarao, criar uma espécie de
fonte, o que viria a ser o projeto de Cabaré Chinelo. Nuno Ramos finaliza dizendo que
Manaus lembra Sao Paulo, pois, além desta animosidade da cidade em relagdo a seus rios,
existe "um agora constante, uma sucessao de coisas indistintas". No entanto, ele frisa que ha
uma diferenca: ao adentrar o Rio Negro, Manaus adquire outra escala, "¢ a cidade que

pertence ao rio, o rio domina a cidade"**.

Cabaré Chinelo (2009) mostra-nos uma aproximagao da arte contemporanea
brasileira em relacdo a paisagem extremamente sensivel a problematica de como estas sao
produzidas, de como se realizam as interpretacdes e apropriacoes dos elementos naturais. O
projeto evidencia as marcas da paisagem, nos termos de Berque™”, enquanto comenta, severa
e delicadamente suas matrizes. A obra critica 0 quanto a natureza brasileira foi velozmente

transformada de fonte de lucro a refugo industrial e cultural.

Ramos, pelo viés historico da paisagem, comenta suas transformacgoes, sobretudo
como as pessoas se relacionam com o rio, o que diretamente se faz visivel nas construcoes e
ruinas da cidade. O enfoque historico da produgio da paisagem através dos rios urbanos é
um viés a mais que o artista oferece as tematicas do projeto multidisciplinar Margem

apresentadas pela Instituicao — como, por exemplo, a sustentabilidade.

O artista propos ocupar um casarao do século XIX, no centro da cidade, que no curto
periodo aureo do Ciclo da Borracha abrigou um hotel de luxo e que, com o fim da extragao -
no periodo de decadéncia -, transformou-se em prostibulo. As ruinas de Cabaré Chinelo
teriam a 4gua do rio Negro chegando pelo telhado em dutos visiveis aos passantes das ruas,
dutos de borracha, que desaguando pelo teto, deixariam-se escorrer pelas paredes, como se
fossem ldgrimas "em um choro continuo"”, nos termos do artista. Os visitantes entrariam no

antigo casarao, podendo percorrer seu interior sobre um piso flutuante.

O fluxo das aguas dentro dos dutos de borracha, sustentados pelos postes da rede

elétrica — como "ramificagdes parasitarias’ — tornar-se-ia visivel. A obra revelaria os

537 Nas xilogravuras de Oswald Goeldi os contrastes de claro e escuro s3o dramaticos, as figuras soturnas,
sinistras, emergem de sombras. A noite representada em suas paisagens e a "noite da alma" sdo muito
marcantes na obra de Goeldi. £ muito relevante que Nuno Ramos, ao ver a paisagem de Manaus — do
Rio Negro —, relaciona-a com a arte e assim ela torna-se simboélica, revestindo-se com sensacées e
imaginacio, para além do factual.

538 O artista considerou muito marcante o fato de Manaus ter-se erguido de costas para o rio Negro, sendo
ele uma presenca tao forte, mas ao mesmo tempo oculto.

539 BERQUE, In CORREA; ROSENDAHL, 1998, p. 84.
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elementos que a paisagem oculta. A recusa a nao refletir sobre os processos de produgao da
paisagem, em nao ver o rio e a dindmica que se constr6i no seu entorno e que ¢é repetida ciclo

ap0s ciclo mal findado, seriam trazidas a tona.

Cabaré Chinelo constrdi ricas conexdes entre os elementos naturais e culturais da
paisagem, que lhe sdo a base de seu desenvolvimento. Ramos diz que buscou aproximar dois
tipos de ruina: a natural e a cultural. O casardo que abrigou diversos tipos de exploragio, ao
esvaziar-se e lavar-se de negro propde relagdes poéticas entre os elementos da paisagem, que

oscilam entre uma triste realidade e uma potencialidade simbdlica.

157. Margem urbanizada do rio Negro e Casardao Manaus, 2009. fotos Nuno Ramos

158. Projeto Cabaré
Chinelo, 2009

Agua do Rio Negro
bombeada até o casario.
Dutos aéreos revestidos
de borracha

e dutos subterrineos
fariam a ligacao do rio
com O casarao.

(Fonte imagem: arquivo
do artista)

Cabaré Chinelo era prevista para abrir ao publico antes da Copa do Mundo de 2014,
quando Manaus sera uma das cidades a sediar o evento, e esperava-se que permanecesse dois

anos em visitagao.
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(159). Nuno Ramos. Projeto para a obra Cabaré Chinelo, 2009. Manaus / Rio Negro.
(Fonte: arquivo do artista).
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(158). Nuno Ramos. Projeto para a obra Cabaré Chinelo, 2009. Manaus / Rio Negro.
(Fonte imagem: arquivo do artista)
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540

Nuno Ramos, no debate Praticas de Arte Publica Site-Specific™, expde que, no Brasil,
hd uma certa imprecisio em relacio ao lugar, como se tivéssemos voltado ao
"indeterminado” ou "geral" do Modernismo, quando uma obra é projetada para diferentes
lugares, nao sendo parte integrante do lugar e vice-versa, uma vez que nao ha "um acento,
uma concretude no lugar, no site", que caracterizou o Minimalismo norte-americano e que
influenciaria a land art. Ele explica, "voltamos para uma indeterminagao [...] ha uma grande
liberdade e a0 mesmo tempo uma grande indiferenca”. Estes fatores naturalmente se infiltram

na obra que "interioriza a falta de espago publico”.

A fala do artista provoca uma profunda reflexdo sobre as caracteristicas e contornos da
arte contemporanea da paisagem no Brasil. Ramos sintetiza um entendimento - ja iniciado
com a anadlise das obras de Fronteiras — de que o lugar nao é determinante para a nossa arte.
As obras enfrentam imprecises que vdo desde as premissas dos projetos de exposigdo,
incluem a discussao sobre apropria¢ao publica ou nao dos lugares, e lidam com "nao-lugares".
Por vezes, as obras parecem referir-se mais a espagos da memoria, do imaginario ou de uma
projecdo — espagos mentais —, e menos na concretude do espago fisico e factual do lugar, e

entdo a paisagem permanece aquela da memoria ou de um vir-a-ser.

Se considerarmos o pensamento de Albuquerque: "No Brasil, fora o Rio e Sao Paulo,
tudo o mais é paisagem™", ou seja, 0 que nio ¢ civilizado, culto, produzido pela técnica e
erudicao seria resumido a natureza, e paisagem assume o significado de natureza; e com este
pensamento fizermos uma analogia com as obras de Fronteiras, parece ter havido uma
mudanga de paradigma na percep¢dao ou compreensdo de paisagem através da experiéncia de
Fronteiras, pois as areas de escassa urbaniza¢do ocupadas por suas obras ndo sao facilmente

apreendidas como paisagem.

Aparte natureza e cidades com contornos bem delimitados, podemos, em uma

primeira aproxima¢do, conceber como paisagens estas de transicdo ou transformagio,

540 RAMOS, Nuno no segundo dia do Seminario Internacional de Arte Pablica. As cidades e suas
margens. Debate: Praticas de Arte Pablica Site-Specific. (17/09/2009). (DVD IC EVCE FV486). Acervo
Midiateca, ItaG cultural. A fala do artista assemelha-se ao que Nelson Félix acenou como caracteristica
propria desta arte.

541 Frase do escritor portugués ALBUQUERQUE, Matheus de citada in MURARI, Luciana. Natureza e
Cultura, 2002.
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24

apresentadas por Fronteiras e Margem?”* Podemos conceber como paisagem a Sdo Paulo de

Errante?

5656 X 56 6 X 0 X ¢

Duas obras apontam para o debate sobre como a paisagem pode interferir na

concep¢ao ou na leitura da obra, uma vez que lhe empresta significados:

A primeira é o sélido e geométrico volume de Sem titulo (1993/2001), de Carlos
Fajardo - obra ja projetada para outros lugares —, pois ao abarcar a paisagem rarefeita de
ocupagao imprecisa, onde predominam o siléncio e os vazios da beira-mar de Laguna, parece

diluir-se na paisagem.

(137.) Carlos Fajardo. Sem Titulo, 1993/2001. 13 mil tijolos de barro. 340x280x280. Laguna, SC
(Fonte: Fronteiras, 2005,p. 84).

542 Robert Smithson, como vimos no Capitulo 2, parece ter indicado que, para o reconhecimento de
paisagens de refugo, de transi¢do entre o urbanizado e o abandonado ou aquelas industriais sem apelo
estético, fora necessario um exercicio continuo de pensa-las até que estas formassem também parte do
repertério da arte.
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E, a segunda, é a escultura Momento de fronteira (2000) que segue a poética de
Waltércio Caldas, mas a0 mesmo tempo ndo se opdem a paisagem das margens do Rio
Uruguai, plena de natureza e densa em visualidade. Nela, o rio, a mata e o céu sdo
intensamente marcantes e a experiéncia estética da paisagem é sensivel de tal modo, que o
artista preenche os vazios da obra e os intervalos - espagos de tempo do pensamento - com a

propria paisagem.

(143.) Waltércio Caldas. Momento de fronteira, 2000. Itapiranga, Rio Uruguai, SC.

Em tempo, a construgdo da arte da paisagem passa pela promocao cultural. Imagens,

textos criticos, debates, tudo o que constitui a divulgacao é de extrema importancia, pois estes
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meios também constituem o tecido cultural. Archer’ expde a importincia que a divulgacio
da obra, tanto quanto ela mesma, assume a partir da Pop Art. Pelo mesmo motivo, ao
apresentar a obra plastica de land art de Christo e Jeanne-Claude, Beardsley’* inclui os
tramites e documentos que integram a obra. Nao saberiamos sobre as paisagens de Passaic e a

que se propunha a arte da paisagem de Robert Smithson se nao fossem seus registros.

Na arte contemporanea da paisagem, vimos obras diversas quanto a forma, escala,
tipo de ocupagdo espacial, materiais empregados, temporalidade. Uma escultura pode nao
durar até o proximo vento, mas ela permanece se sua imagem, seu debate - como fonte
estética e critica — sdo registrados. O que os artistas de Fronteiras (1998-2001) e de Margem
(2009-2010) propuseram-se a comentar sobre a paisagem, sobre o lugar de suas obras, é

essencial para darmos o contorno deste trabalho.

22 256 X6 6 X0t

Vejamos algumas obras dos artistas de Fronteiras e de Margem, a fim de
compreendermos que elas compartilham com as obras destes projetos afinidades conceituais,
plasticas e poéticas. Salvo excegdes, a arte da paisagem no contemporineo - como bem
exemplifica os trabalhos para recuperagdo de terras - tende a prescindir da "grafia” do artista,

da autoria, e dilui-se na trama de objetos e agdes da paisagem.

159. Angelo Venosa.
Baleia, 1990. Desde
1998, na praia do Leme,
Rio de Janeiro

Fonte:
http://vejario.abril.com.b
r/especial/site-reune-
obras-de-arte-das-ruas-
do-rio-729338.shtml
site:
rioartecidade.com.br

543 ARCHER, 2001, p. 86 Sobre a importancia do discurso das institui¢des, do mercado, das editoras e da
critica que envolvem a arte cita "[...] Michael Foucault, o maior responsavel pela elaboracio da idéia de
discurso durante este periodo, descreveu-o [...] como préticas que sistematicamente formam os objetos
sobre os quais falam".

544 BEARDSLEY, 1998, p. 34.
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160. Waltércio Caldas. Escultura
para o Rio (1996)

Av. Beira-mar, Rio de Janeiro. Pedra
e concreto, 1000 x 1000 x 600 cm

(Fonte imagem:
http://www.facebook.com/ARTINFO
Brasil.)

O fato de a escultura publica ser instalada em um local publico ndo significa que
ela precise gritar para ser ouvida; ela ndo precisa se render a uma demanda de
comunicagdo estranha a si para ganhar dimensao publica.

O ambiente urbano engole tudo o que busca uma negociagdio com ele.
(Waltércio Caldas. Fronteiras, 2005, p. 230 e 234)

(Fonte: http://www.facebook.com/pages/Canteiro-de-Opera%C3%A7%C3%B5es/353071871440762)

No Memorial da América Latina, cinco containers de transporte de carga foram
empilhados e rearranjados durante seis dias, em 18 posi¢oes diferentes. O experimento testou
diferentes modos de estruturacdo e equilibrio. Paralelamente, no ramal ferroviario da Mooca,
os vagbdes abandonados ao longo dos trilhos, entre as estagbes Mooca e Ipiranga, serdo
cobertos com tela sintética, como a usada para cobrir a fachada de prédios em reforma,

destacando-os da paisagem de muros e galpdes industriais.
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161. José Resende. Canteiro de
Operagoes.

11a16set., 2012. e 11 a 16 de
setembro, na Praca Civica, Memorial
da América Latina e Mooca, linha
férrea.

José Resende, Nelson Brissac Peixoto
e Heloisa Maringoni

162. Carlos Fajardo. Cubo de tijolos. Bienal de Veneza, 1993 e tijolos, 1989
(Fonte: catdlogo Carlos Fajardo. Petrobras. Sao Paulo, 2003)

163. Nuno Ramos. Marécaixdo, 2000.

Na maré baixa, esculturas de compensado e espelho s3o presas a areia por cabos de ago. Com a subida da
maré, as esculturas s3o parcialmente submersas

(Fonte: http://www.nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=100

&coSerie=47)
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164. Eliane Prolik. Canto 1, 1992.
(Fonte: <http://www.muvi.advant.com.br/artistas/e/eliane_prolik// escultura_publica.htm>. Acesso em:
20/12/12).

Os Cantos, poeticamente, eram uma espécie de acontecimento ou lugar
contrario a ideologia de circulacdo encontrada nas metrépoles, pois neles podia
existir o devaneio, o siléncio, a parada. [..] Cantos foram realizados entre a
escala do corpo humano e a arquitetura da cidade e foram instalados em ilhas de
calgamento ou sobras urbanas de modo a estabelecer lagos com o cidaddo. Eles
envolviam o corpo do sujeito. Propunham a experiéncia de uma interioridade
citadina [...]. (Eliane Prolik, Corpo escultorico. Fonte texto e
imagem:http://www.muvi.advant.com.br/artistas/e/eliane_prolik//
escultura_publica.htm> Ascesso em 20/12/12

165. Carmela Gross. BLEUJAUNEROUGEROUGE, 2004. Intervencio arquitetonica permanente na fachada
e nos arredores do edificio da Escola René Binet, na cidade de Paris, Franca.
(Fonte: www.carmelagross.com.br)
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166. Hector Zamora. Topografia Volatil. Coréia do Sul, 2006.
(Fonte imagem: <http://www.scapebiennial.org.nz/scape/>)
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Consideracgdes Finais. A paisagem em debate na arte.

Na arte visual, 0 momento estético é aquele instante fugaz, tdo breve a ponto de
ser quase infinito, em que o espectador estd de acordo com a obra de arte que
esta olhando, ou com a realidade de qualquer espécie que o proprio espectador
vé em termos de arte, como forma e cor. Ele deixa de ser seu eu comum, e o
quadro ou construgio, estatua, paisagem ou realidade estética ndo mais esta fora
dele. Os dois tornam-se uma entidade; o tempo e o espago sdo abolidos e o

7

espectador é possuido por uma percep¢io. Quando recobra a consciéncia
rotineira é como se tivesse sido iniciado em mistérios iluminadores, exaltadores
e formativos. Em resumo, o0 momento estético ¢ um momento de visdo mistica.
(BERENSON, Bernard. Estética e Historia. Sio Paulo: Perspectiva, 1972, p. 82)

Na arte contemporanea da paisagem, a expansao da sensibilidade que podemos

experimentar na presenca imediata do mundo™

ou o momento estético - conforme apresenta
Berenson - nasce da convergéncia entre a experiéncia da paisagem e da apreciagao estética da
arte que, juntas, reforcam o sentimento de presenca e de pertencimento do individuo no

mundo, diante da natureza e dos historicos processos que a transformam.

Mas ndo € s6 a experiéncia estética que esta arte suscita-nos. Principalmente, ela leva a
refletir sobre valores e dinamicas culturais que sdo formadores da paisagem, espelhando a
"complexidade de nossa relagio com a paisagem e natureza™*. Uma vez apreendidas, arte e
paisagem, se permanecerem em nossa memoria, nutrirao nosso repertério de pensamentos,
acdes, percep¢do — nossa matriz cultural, nos termos de Berque®”, novamente formadora da

paisagem.

A paisagem na pintura - do Renascimento ao Neoclassico — evocava a composi¢ao
harmonica, o Belo, modelando-se em equilibrio entre o natural e o construido. Nela,
podiamos repousar nosso olhar, nossa consciéncia. Com a paisagem Romantica, a natureza e
seus fendmenos sobressaem-se sobre o construido e a apreciagdo evoca o Sublime. Na arte
contemporanea da paisagem, a partir da segunda metade do século XX, a paisagem deixa de
ser apenas uma composi¢ao a ser contemplada e passa a ser também o suporte da propria obra
que, além de dialogar com os aspectos formais e estéticos, aborda os processos econémicos,

politicos e culturais da mesma.

54> BESSE, 2006, p. 7. "a experiéncia imediata da presenca do mundo supée uma expansio da
sensibilidade".

546 TUFNELL, 2006, p. 15.
547 BERQUE in CORREA, RODENDHAL, 1998, p. 85.
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Por vezes, esta arte evidencia os aspectos mais incdmodos da formagdo da paisagem.
Assim, Errante e Cabaré Chinelo, de Margem, mostram-nos como os elementos naturais tém
sido reduzidos a fonte de recurso e como sdo tecnicamente subjugados na produgao das
paisagens brasileiras. Fronteira, Fonte, Foz e Pdlio I e II, de Fronteiras, acabam por
evidenciar que muitos de nossos espagos publicos siao nesgas de terrenos desenhados

conforme interesses (ou desinteresses) imobilidrios, viarios.

E possivel a arte da paisagem desenvolver-se em lugares que ndo acolhem, lugares que
nos sao indiferentes? Ou em lugares cujo histérico de construgdo e organizagdo do espago
esvaziou-se de referenciais culturais, simbdlicos, em favor da técnica e do utilitario? Vimos
que os lugares qualificam a paisagem e lhes conferem um carater distintivo. Sem elos com o
espaco significativo, praticado, permaneceremos presos a paisagens como a Passaic de Robert

Smithson, a margem da arte, ou restaremos com imagens "ligadas a expectativas vagas e

distantes™** de cartdes-postais.

Algumas das obras dos projetos Fronteiras e Margem inseriram-se em 'nio-

lugares™*

. Mas, de modo surpreendente, mesmo dentro deste contexto, por meio da agao e
do olhar artistico (que cria significado, tece relagdes, e investiga origens) elas nao evitaram
conformar a paisagem. Esta, impregnada pela natureza esquiva destes lugares, pouco ou ainda
nao artializados, permaneceu mais no campo das ideias configurando-se, principalmente, no

nosso espago mental.

A aderéncia da obra em relagao ao lugar ¢ fator que diferencia a arte contemporanea
brasileira ligada as questdes da paisagem das obras da land art. As obras brasileiras pouco
solicitam as especificidades do lugar, fisicas ou culturais. Como sintetiza Nuno Ramos, a arte
publica contemporanea no Brasil, da qual a arte da paisagem participa, aproxima-se de "uma

indeterminagdo que era propria do modernismo"

. Se por um lado algumas obras de
Fronteiras e Margem nao atentaram para as questoes do lugar em especifico, por outro, a

maioria buscou na atmosfera da paisagem, esséncia que a singulariza e a distingue da

548 LEITE, 1998, p. 79.

549 Lugares que nao sio identitéarios, relacionais, histéricos. AUGE, Marc. Ndo-lugares. Introducdo a uma
antropologia da supermodernidade. Campinas: Ed. Papyrus, 2007, p.73.

550 Nuno Ramos. Semindrio Internacional de Arte Pablica. 17/09/2009. O artista cita como exemplo de
obras ligadas ao lugar a Spiral Jetty, 1970, e a obras de Richard Serra, como Tilted Arc, 1981. ITAU
CULTURAL. Seminario Internacional de Arte Piblica: A cidade e suas margens, 17/09/2009. DVD IC
EVE FV 486. Acervo Midiateca Itad Cultural.
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natureza bruta, seus pontos de contato. Esta imaterialidade que circunscreve a paisagem é

similar aquela que emana da arte.

Elos entre a paisagem e as obras estdo principalmente nos elementos naturais, que se
mostraram estruturadores, tanto para a concep¢do, como para leitura das obras. Os
referenciais da natureza foram e continuam sendo poderosos simbolos para a arte. Diante do
descampado e do desconhecido, o movimento do sol como referéncia ritmada continua a

amparar nossa percep¢ao do meio.

Vimos que em paises onde ha uma cultura paisagistica formou-se o que conhecemos
por land ou environmental art, uma arte que incorpora a paisagem em seus aspectos naturais e
culturais e que, ha aproximadamente quarenta anos, tem se transformado e reinventado. Esta
arte se desenvolve onde a producio artistica é valorizada na medida em que se valoriza a
paisagem. Percebemos que o que cria um forte elo entre a arte e a paisagem ¢ o fato destas
paisagens ja serem simbolicas, mesmo que rarefeitas ou silenciosas. Sao assim o deserto de
Nevada e as pedreiras abandonadas (diante da necessidade de recuperagdo de terras) para as
obras de Robert Smithson, a Cordilheira do Himalaia nas andangas de Richard Long e a area
rural e bosques escoceses para a escultura de Goldsworthy. Paisagens ja preenchidas de
histéria, ja artializadas, pela fotografia, pintura, cinema ou literatura, pelas ciéncias humanas e

nossas vontades.

No Brasil, esta arte acontece gragas a motivagdes individuais e em uma produgao
esparsa, assim como em raras exposi¢oes tematicas que a incentivam, como foram Fronteiras
e Margem. Talvez, para compreendermos melhor nossa arte contemporanea da paisagem, seja
necessario determo-nos em profundidade nas obras de Frans Krajcberg e Helio Oiticica, que
tém muito a dizer sobre a maneira como nos apropriamos de nossas paisagens e como nio a
queremos ver. Estes artistas expoem o paradoxo brasileiro que, "enquanto valoriza as
imagens da natureza e as suas paisagens, assiste com condescendéncia a degradacao de suas

paisagens".>

No decorrer deste trabalho, revelou-se uma outra problematica, que diz respeito as
acepgdes do termo paisagem. Por remeter a uma pintura histérica que, de um modo geral,
exaltava a natureza brasileira como recurso, o tema da paisagem é evitado ou considerado

anacronico™ em relagio a arte contemporanea brasileira. As camadas histdéricas da pintura

551 CASTRO, Ina Elias. Paisagem e turismo. De estética, nostalgia e politica. In: YAZIGI, 2002, p. 122.

552 Conforme vimos no Capitulo 1, e mais adiante no Anexo I.
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de paisagem parecem distanciar arte e paisagem na producao contemporanea. Mas por que

atrelarmos a paisagem ainda a sua condi¢ao de representagdo ou pintura de natureza?

Ponderamos o quanto nossas paisagens carecem de transformagdes e reflexdes
promovidas pela arte. Temos na pintura de paisagem, desde o séc. XIX até a Vanguarda
Modernista, muitos exemplos de artializagdes in visu, mas tais transformagdes (ou padroes)
através da arte parecem nao terem seguido o ritmo das transformacées de nossas paisagens.
Encontramos mais facilmente dentro de museus e galerias exposi¢bes tematicas sobre

Natureza e Paisagem.

Apenas no periodo em que se desenvolveu este trabalho, aconteceram cinco
importantes exposi¢cdes, que também propuseram debates sobre a tematica natureza e
paisagem -, incluindo o préprio projeto Margem (2009-2010) Estas evidenciam uma
tendéncia presente em outros paises, que apresentam suas retrospectivas da land art e refletem
sobre a arte, que nas ultimas quatro décadas, percorreu "da arte da terra a arte ecoldgica"”.

Sao elas:

Ecologica (MAM-SP), 2010, sob curadoria de Felipe Chaimovich que escreve:

[...] a arte contemporanea tem responsabilidade sobre os equivocos atuais da
politica ecoldgica, pois foi a arte que gerou o jardim ocidental, génese da ilusdo
do proletariado urbano de que o mundo deve permanecer como um lugar
harmonico. (Catdlogo ECO ldgica, 2010:13)

I Semindrio Internacional Arte e Natureza (Instituto Goethe), 2011, sob coordenagio
do Prof. Dr. Hugo Fortes, que abordou a natureza como produgéo cultural e a relagao arte e

meio ambiente:

[...] A arte, como forma de conhecimento sensivel, oferece sua contribui¢do para
a tomada de consciéncia das possibilidades e das dificuldades de relacionamento
do homem com o meio ambiente. No atual contexto tecno-cientifico, a arte
incorpora a ciéncia e seus procedimentos, produzindo imagens de mundo
contaminadas pelas percepgdes culturais, mididticas e cientificas. Olhar e
discutir a natureza a partir deste novo paradigma é nosso objetivo. (FORTES,
Hugo. org.)

553 Em 2008, a Cornell University promoveu uma exposicio em homenagem aos 40 anos da Land Art:
From earth art to eco art (Da arte da terra a arte ecoldgica). (Nota no Capitulo 2).
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A mostra Poética da Natureza (MAC-USP), 2009, que "discutiu a partir dos mdédulos,
A natureza da Paisagem, Aguas e Umidades, Dentincia e Reconstrugdo e Natureza Inventada, a
paisagem pela perspectiva de 48 artistas contemporaneos.” *** Aqui, a "paisagem" adquire uma
elasticidade de significados e, principalmente, apresenta-se como representa¢ao na pintura e
na fotografia. Semelhante ao projeto Margem, esta exposi¢ao propde a aproximagao da arte
contemporanea brasileira com meio ambiente, através de uma reflexdo entre as interagdes

entre eles™.

A mostra Arte Fragil Resisténcias (MAC-USP), 2009, apresentou artistas brasileiros e
franceses, cujas reflexdes fossem ligadas "direta ou indiretamente a temas da natureza em

6

sociedades urbanas e industriais™*. Sob organizacio de Lisbeth Gongalves e Jacques

Leenhardt, que escreve:

Nossa exposicdo realiza-se sob o auspicio de Frans Krajcberg e Pierre Restany,
que por meio da producdo do Manifesto Do Rio Negro (1978), abriram uma
nova perspectiva na histdria da relacio dos artistas com a natureza. (Arte Frdgil
Resisténcias, 2009:27. MAC-USP)

Vimos que hd semelhangas formais e conceituais entre as obras da land art agrupadas
nas vertentes integrac¢do, interrup¢io, envolvimento, imagina¢io com as de Fronteiras e
Margem. Contudo, nao ha exemplos que se enquadrem na vertente implementagio, cujas
obras abordam ou intervém em questdes ambientais ou urbanas, e para as quais a natureza
"ndo é uma tela em branco ou uma fonte de exploragdo infinita, mas um sistema dindmico que
interage com as estruturas socio-politicas™”. Elas tratam da expansio urbana, desperdicio,
terrenos degradados, entre outras questdes. Dentro desta tematica, ha aproximagdes com a
proposta do projeto Margem, contudo, a exposi¢do brasileira restringiu-se ao papel critico
desta situacdo, enquanto boa parte das obras desta vertente "combinam uma critica incisiva
com praticas e estratégias remissorias (de melhoria) que podem ser realizadas pelo

individuo."®

554 CANTON, Katia (org.). Poéticas da Natureza. MAC-USP, 2009.
555 Ibidem.

556 GONCALVES, Lisbeth R.; LEENHARDT, Jacques (org.). Arte Fragil. Resisténcias, Catilogo, Sdo Paulo,
MAC-USP, 2009

557 KASTNER; WALLIS, 1998, p. 17.
558 |bidem, p. 136.
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Segundo Yazigi’”, a arte potencializa a relagdo paisagem e histéria e apenas ela
“consegue vivificar o sentimento que nos liga ao meio". A arte contemporanea da paisagem,
portanto, é um forte indicio para analisarmos a relacdo do individuo ou de uma sociedade
com a paisagem, em determinada época. Este trabalho propos-se a estudar, através de alguns
exemplos da arte contemporanea brasileira, sentimentos que matizam esse meio que

compreendemos como paisagem.

No Brasil, a arte contemporinea da paisagem espera por mais brechas a ocupar, por
possibilidades de se enraizar, para que possa elaborar paisagens que criem elos de identidade
com individuos ou com a sociedade. Estas paisagens, aquelas que simplesmente gostamos™,
seja pela artilizacao, seja pela apreciagdo desinteressada, sio repertorio estético e simboélico

para novos projetos.

167. Grupo Manga Rosa e artistas convidados Ao ar livre.

Projeto de ocupacio sistematica de placa de outdoor. Rua da Consolacio, Sao Paulo. 1981-82.

(Fonte: <http://www.jorgebassani.com.br/port.php>)

559 YAZIGI, 2002, p. 14.

560 Como Appleton instiga-nos a pensar sobre a paisagem perguntando por que gostamos dela. Ver
APPLETON, 1975.
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I. SOnia Salzstein, maio de 2012.

NOTA: Antes de iniciar a conversa, Sonia Salzstein explica que paisagem e arte
contemporanea sdo "anacrdnicas’. Expus algumas defini¢des de paisagem adotadas para esse
trabalho, e a convergéncia de ambas na arte contemporinea da paisagem que tem como
expoente historico a land art, mas ela faz ressalvas quanto a esta abordagem, pelo termo se

<« . 2 . »
referir a pintura”.

. O que o Itat Cultural, intentava com o projeto Fronteiras (1998-2001), algo como uma
comemorac¢io do descobrimento do Brasil? Ampliar os polos da arte além de Sao Paulo, Rio
de Janeiro? Quais diretrizes antecedem a escolha do tema, artistas e lugares? Na introdugéo
do Ricardo Ribenboim para o Catdlogo Eixo Curatorial 98, Itau Cultural, Fronteiras
propunha refletir sobre "imagens de identidade nacional” e "possibilidades de elaboragao

dos valores culturais”, contribuindo para "o conhecimento do Brasil."

Entrei no projeto depois do seu andamento, para escrever o catalogo [a
publicacdo Fronteiras, 2005] apenas, porque ja havia escrito sobre o trabalho de
alguns artistas participantes.

. O nosso histoérico de urbaniza¢ao parece ser uma justificativa dessa “agdo interiorizada”
das obras, e do fato delas apontarem para "outros lugares”, tenderem ao espago interior,
intimista (arredias ao espago publico,). Quando vocé fala do nosso modelo de urbanizagio -
a partir dos anos 1970 - ampliando vias, implantando rodovias, desmatando, buscando
resultados funcionalistas e tecnocratas que respondiam a ideologia da nossa industrializagdo

"pseudo-desenvolvimentista".

Seria isso que nos “amortiza” da paisagem? Parece que é ai que se torna dificil esse olhar
"para fora" e se relacionar com o lugar e com o entorno? E a partir dai que nossa arte

contemporanea nao se integra ou ndo abarca a paisagem facilmente, diretamente?

No Brasil, é escassa a presenca da arte no nosso meio até mesmo na arquitetura,
diferente da cultura européia onde desde a Art Noveau, por exemplo, ja existe
um debate sobre a arte estar na vida moderna [...] A presenca da escultura nas
cidades brasileiras é muito escassa, a inser¢cio da arte se da de maneira
paroquial.

A iniciativa para a insercao da arte no meio urbano se da nos anos 1970 — como

no exemplo da Praca da Sé, mas a isso ndo se seguiu uma ocupacgdo. Antes disso
devemos, certamente, considerar as obras e projetos de Hélio Oiticica.
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. Sobre a obra que foi retirada do local, O Aleph, como se da a politica de divulgagdo, de

manuten¢ao?

Os trabalhos oferecem uma possibilidade de escala, linha do horizonte... Era
desejavel que fossem preservados, criando um ambiente cultural. O acervo deve
permanecer, ndo importa o qudo acessivel esta o trabalho... Para se falar de
manutencdo, talvez somente quando a cultura da arte contempordnea tiver
reconhecimento no Brasil como vitalidade, como cultura. Deveria haver uma
ligacdo deles [dos trabalhos] com os museus mais proximos, um circuito
institucional... A dificuldade de acessos deveria ser acolhida dentro de uma
politica institucional. N3o se preservou por uma inctaria, uma histéria brasileira.

Apesar dos procedimentos industriais, das grandes distancias vencidas para sua
implantagdo, vocé com freqiiéncia se refere a "um espago mais interior", que os trabalhos
sugerem um espago “interiorizado”. Gostaria de entender melhor.. ou ainda a

“interiorizagdo do espago publico”

Os trabalhos tematizam um estranhamento de estarem na amplitude [...]
Waltércio Caldas faz um movimento de “recuo”, por exemplo. Os trabalhos estao
nessas localidades sem pertencimento... porque ndo ha nexos, vinculos entre
municipio, politica cultural, etc.

. Como também Mesa...

Para Felix o espago geografico é como um espaco mental.

. Vocé escreve que as obras de Fronteiras — de um modo geral - foram percebidas como
experiéncias do ilimitado, da indeterminagdo e da relativizacdo. Quais obras ressaltam a
paisagem, ou poderiamos pensar como acontece a relagdo dos trabalhos com a paisagem?
(paisagem compreendida como as transformagdes da natureza, ao longo do tempo, através
da cultura). Vejo em Fronteira, Fonte, Foz analogias com os aspectos fisicos da paisagem,

simbdlicos, o mosaico portugués na orla...

O Trabalho de Gross nao é celebrar a paisagem.

(Salzstein frisa que nao ha relacdo com “paisagem”, esta ndo esta na esséncia
daqueles trabalhos, e sim a questdo puablica, de arte pablica [...] na “abertura”
das obras para aquela escala geografica em continuidade com a poética de cada
artista)

. Até que ponto o texto (de Fronteiras, 2005) é poético, idealizado e perpetua uma idéia de

Brasil "a perder de vista"? Por exemplo, vocé se refere a uma destas paisagens de fronteiras
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como "essa exterioridade irrecorrivel, que s6 se pode oferecer sob a forma de horizontes
vazios e resistentes a escala humana".

Nao intentei em reforcar este imaginario, como algo romdntico se houve essa
interpretagao...

. De uma maneira geral, apresenta os trabalhos de Fronteiras “arredios a face abstrata e
genérica de espago publico”, esta que é uma caracteristica da arte publica brasileira. Existe
em algumas obras, uma resisténcia ou uma critica implicita em relacdo a ocupar o espago

publico e de torna-lo publico? De modo a sugerir, entdo, um lugar de interioridade?

N3ao considero como um "afrontamento" ou uma critica, mas como decorréncia
natural, sintoma, de uma situagdo extrema para um trabalho... Os artistas
trabalharam com uma relagdo com o espago que é rara. Pense o artista naquele
contexto... ele nem sabe a quem se dirigir, quem sera o pablico, o observador. E
neste sentido que a paisagem ¢€ rarefeita, é imaginada... No sentido de nao haver
naquelas localidades, usos culturais institucionalizados, culturais aqui me refiro

ao que é relativo ao pablico da arte. Dai, para o artista, nao mudaria se esse
ambiente é rarefeito por ser uma fazenda ou um deserto.

I. 2 Angelo Venosa, abril de 2012.

Apesar do projeto Fronmteiras ter sido uma exposi¢ao de grande alcance, nio ha
informagdes de facil acesso sobre as obras , por exemplo, saber como estdo hoje, o que o
publico local pensou sobre elas e assim por diante... Pesquisando na net, encontrei o texto
do José Francisco Alves (No Limite: Obras Publicas na fronteira co Rio Grande do Sul, 2010)

que diz que O Aleph nio esta mais no Parque do Batuva, isso é verdade?

A informacao sobre o sumico do Aleph é verdadeira. O préprio José Francisco me
contou. O projeto Fronteiras faz parte da tese de Doutorado dele e ele esteve la
em 2010, constatando que ndo sobrou um pedregulho. Na época ele me pediu
informacdes sobre o projeto e gente de la para contatar e este foi o e-mail que
enviei a ele [...] Se vocé acessar o Google Earth usando a opcao de data passada
vocé vera que até meados de 2003 o Aleph era visivel no lago do Batuva.

Ha influéncia da paisagem - seja dos Pampas, de Santana do Livramento ou do

parque na criagdo de O Aleph?
Ha influéncia sim. Historica nao sei te dizer. Ha quem perceba (gente do lugar)
referéncia aos muros de pedra catada construidos pelos escravos e usados para

demarcar os limites das propriedades rurais. Nao houve essa intencio e nem sei
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se estou dando a referéncia de forma correta. No entanto a idéia de fronteira era
algo muito impalpavel para mim, algo muito abstrato . Nao coisificavel.
. Havia uma idéia - uma imagem mental - de "paisagem da fronteira" antes de chegar aos

lugares? Uma maneira de ver esse "lugar” ?

Havia o esforco de enxergar alguma coisa que eu ndo conhecia e nio conseguia
sentir, perceber. Houve uma primeira idéia que era muito complicada de se
produzir e manter e que tentava dar conta desse lugar estranho para mim.
Consistiria em ter, em algum ponto da linha de fronteira, uma camera que olhava
para a "fronteira", o lado de la. As imagens dessa camera eram transmitidas para
uma grande video wall no saguao de um aeroporto internacional (Porto Alegre?).
Essa imagem, constante, em tempo real, era dividida em faixas verticais.
Digamos... 12 faixas. Cada faixa tinha uma diferenca de duas horas em relacdo a
outra, o resultado era que se veria esse "quadro" da fronteira inteiro com
diferencas de luz e de tempo. A imagem era uma s6 mas guardava
instantaneamente uma passagem de tempo nela, e essa passagem era
constantemente alterada, em tempo real. Estar no aeroporto era marcar a idéia de
fronteira como uma linha de separacgdo. O aeroporto é um tipo de experiéncia de
fronteira. Entramos pela porta do finger, sentamos, esperamos e saimos do lado
de la. D& pra imaginar que ndo havia grana pra produzir esse trabalho. Alias, a
altura do muro de pedra do Aleph foi definido pela grana.

. A paisagem incorporada em algumas obras da land art parece ja ter significados simbolicos
e miticos enraizados, que sdo reiterados pela arte ou repensados por ela, como o deserto
norte-americano e os significados de conquista de novos territérios, etc que no momento da
contracultura emergem com os earthworks e seus artistas; ou como as montanhas nas
paisagens ermas de Richard Long, de modo que tais paisagens ja por si evocam significados

€ associagoes.

Vocé comentou, para o catdlogo Fronteiras, ndo querer um lugar que "ja tem uma imagem a
priori, uma forte conotagdo simboélica que marca de anteméo o trabalho" E uma busca por
um lugar de neutralidade? Uma busca por uma paisagem a ser descoberta? (por um novo
olhar ou ainda nao reconhecivel?). Pois a0 mesmo tempo teu trabalho parece nao se "impor"
sobre o entorno, parece se adequar e incorporar as caracteristicas deste ambiente e

entorno...

Acho que o trabalho quer de um jeito humilde experimentar a fronteira. Alias, o
curioso é que eu imaginava que havia uma espécie the "blur" na fronteira. Uma
area de fusao entre paisagem fisica e humana. Pois bem... fisicamente ndo ha
(naquele caso) diferenca. Pelo menos quanto a natureza. Ja quanto a paisagem
humana... Tudo marca a diferenca. Cada lado da fronteira usa a sua lingua

T VENOSA, Angelo In Fronteiras, 2005, p. 36.
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mesmo entendendo a do outro. Ha uma rua que de um lado é Brasil do outro
Uruguai: o meio fio ja é diferente, o calgcamento. E como agua e o6leo!

. A experiéncia sensorial de estar ao ar livre e a experiéncia estética dos elementos da
natureza se somam, no caso da arte na paisagem (uma land art), a experiéncia estética da

arte?

N3o sei se somam... Para somar deveria estar separado. E nesse caso é
constitutivo. Acho que estamos falando de escala e lugar. De que a escala
humana ndo é s6 dada pelo corpo mas também pelo construido. Pela arquitetura.
Por aquilo que é proprio do homem e se opde a natureza. E o espago "natural,
imaginado que isso seja possivel, natural e intocado pela cultura, pelo homem e
sua escala, pode nos propor uma outra escala, um outro lugar. Estamos
desabrigados, vulneraveis. Inclusive esteticamente.

I. 3 Nelson Felix, junho de 2012

Comento sobre as acep¢des de paisagem para esta pesquisa e sobre a Land Art, que para o
artista rompeu e estabeleceu uma nova estrutura para a arte, além de ter sido um "periodo
feliz de exploragao do pensamento ... um ganho do pensamento artistico que a apartir de
entdo se desenvolveria". Ele cita artistas que abriram campos para se pensar arte como Mark
Rothko, Yves Klein e Joseph Beuys e explica , ja de inicio, sobre a relevancia de um trabalho
ser ou nao site-specifc, como se ao sé-lo a obra se "enquadrasse” em uma certa categoria, em

uma premissa de exposi¢do ao invés da pesquisa artistica buscar sua esséncia.

De inicio, e ao final, Nelson Félix diz que o que importa é a "construgdo do pensamento
plastico". As questdes, deste modo, ndo estdo fora da arte - sejam questdes do lugar ou da
paisagem. Esta, por sinal, adentra "sem querer" o trabalho do artista, pois de inicio ela é
negada para ndo incorrer na composic¢do e, depois, pelo acaso, é reencontrada em Cruz na

Ameérica.

. Vocé comenta sobre ndo tomar o lugar como dado a priori , e assim, evitar fazer uma
"composi¢ao”, por isso escolhe aleatoriamente o lugar, mas mesmo assim Mesa se
relacionaria com a paisagem (teve que lidar com os imprevistos de uma area de fazenda,

etc)...? a obra faz contato / analogias com o lugar e seu entorno?

N3o se trata apenas da composicdo como forma, como configuracdo, é a
composicdao como resultado de um processo exterior ...Como um objeto, ou agdo
que atenda a determinada solicitagdo (pode ser da instituicdo, de uma exposi¢do)
e entdo a arte passaria a funcionar como apenas mais uma virgula no meio do
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texto. Esse texto ja esta escrito, ou sendo escrito por necessidades alheias a arte,
por vezes até antagdnicas a ela. Parte dai também questionar os limites da
composicao

Fronteiras propiciou dar continuidade a um trabalho, "o grande Budha" (1985-
2000) que é a obra mais diretamente ligada a Mesa, e que desencadeou questdes
que eu trabalharia nos pampas... Se no pampa gatcho ha o "vazio" vocé vé uma
pessoa chegando durante dez minutos... e a amplitude...; na floresta amazénica
onde estd Budha, no Acre, ao contrario, tudo é matéria, a cada centimetro vocé
esbarra em matéria.

. Mesmo a escolha aleatéria do paralelo 30°, que vocé sabia passar pelas planicies do Sul,
trazia ja algumas informagées sobre o lugar que nio sido abstraidas.. Vemos que Mesa
(1999) ressalta a horizontalidade, erguera sua chapa alinhando-a com a linha do horizonte,
ou seja, faz referéncias as caracteristicas do pampa como sua horizontalidade e a presenca

constante da linha do horizonte.

A obra trabalha com o espaco mental que é indiferenciado como experiéncia de
lugar porque nio existe essa categoria de espaco - seja na amplitude sem
referenciais, nem na floresta, onde esta o grande Budha alias em uma arvore, que
€ uma unidade, em milhares de iguais. Do mesmo modo, é o espaco que s6 pode
ser mental? - pois ndo ha percepcio dele, nio o abarcamos, nem percepc¢io do
tempo... Mesa (1999) se desenvolvera ao longo dos séculos, pelos processos
naturais os quais o homem nao interfere e nao prevé. O trabalho é a floresta e
ndo se sabe onde vai acabar! Ponto importante é a ndo acdo que fica implicita no
processo de transformacdo do trabalho, uma ndo acao na paisagem onde o latao
(faz analogia ao) é metafora do pensamento.

Assim como tempo do relégio, as coordenadas sao convencgdes de medicdo e
controle que nao existem fora da mente, sio "acordos" da mente para reter o
incomensuravel.

( Nelson Félix fala sobre imaginar o caminho trilhado pelo bandeirante, (nao
podemos imaginar tal como o bandeirante) uma analogia a trilhar um terreno
virgem de pensamento)

2 (Sobre essa "categoria", o espaco mental, Nelson Felix contextualiza na histéria da arte os tipos de
espaco com que a obra se relaciona. Quando a obra tem uma forma muito forte (como exemplo
escultura de Brancusi) o olho e toda nossa atencio vai ao encontro dessa forma é como se o espaco
circundante desaparecesse, a obra situa-se em um "buraco negro" é indiferente ao espago (lugar e
entorno) pois ela tem em si uma enorme concentracio de forca e pensamento. O espaco
circundante, a posicdo da obra passa a ser relevante com artistas como Rothko, Yves Klein, Helio
Oiticica. Com o primeiro, é através da pintura, da superficie de sua obra, que o artista pensa nesse
conjunto de ambiente, iluminacdo, seqiiéncias, criando uma ambientagdo. Fala-se entdo na arte
ambiental ou ambiente. O trabalho dele estd numa terceira categoria, ou dimens3o, é mental. Toda
a obra é produzida, desenhada na mente, e o "observador" pode imagina-la, mas nio podemos
acompanhar.
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. Vocé viajou pelos lugares de fronteira, escolhendo... e decidiu, depois, escolher pelo
paralelo 10 e depois 30? Ou ja foi assim desde o inicio?

Nao, primeiro deu-se a escolha das coordenadas geograficas tal como acontece
em o grande Buddha , de onde veio a idéia de trabalhar partindo abstratamente
de paralelos.

. Ver a paisagem ¢ ver, talvez, o lugar - com seus elementos naturais e culturais - com
significados historicos, afetivos... vocé, naquele "ponto 29°", reconhecia uma paisagem ou
seria, ao contrdrio, trabalhar com a abstragao do lugar?

[...] na arte hda a necessidade simbélica de questionar, além de ser impossivel
obviamente desconsiderar as caracteristicas do lugar por completo... de modo
que ao eleger o paralelo 30 e saber que incidiria no extremo sul, ja imaginava a
horizontalidade da paisagem. Contudo, tais imagens mentais tém peso muito
diverso de relacionar com a realidade dos elementos e fatos do lugar quando ele
é ponto de partida para uma obra, para uma intervencio.

O lugar sdo as camadas de pensamento, 0 momento em que se vive...sensagdes
aglomeradas de acontecimentos... é mais compreendido como o que vai ser
percebido, solicitando sensa¢cées e memaéria e menos como realidade exterior (...)
sdo pensamentos filosoficos sobre o local. Coordenadas também nao existem,
nem as horas, sio acordos de tempo.

Por exatamente evitar a composicdo, adotando coordenadas geograficas em uma
relacdo filosofica (ou abstrata) com o lugar, e ao demarcar a cruz sobre a
superficie terrestre ha uma descoberta, uma surpresa de que os quatro vértices
incidem sobre paisagens muito distintas e emblematicas: floresta, pampa, deserto
e litoral. Sem querer eu voltei para as paisagens, que era a negacao do inicio,
mas neste retorno esta a poesia e essa negagdo era necessaria para chegar a elas
novamente ... a negacao volta como certeza!

E como o jogo de xadrez com a Morte do filme O Ultimo Selo ... se toda a agio
vai resultar em composi¢cdo é como querer adiar esse encontro, ludibriar, e nesse
decorrer, nesse adiamento, refletir sobre ele é uma relagdao mais profunda... vou
deixar que essa paisagem entre em mim. Nesse embate com a composi¢ao, com o
lugar ou paisagem, procura vencer uma estrutura fundamental da vida da arte: a
propria composigao.

. Creio que Mesa, tem afinidades com algumas obras da arte da paisagem (ou land art como
¢ dita no exterior )- pela relevincia que atribui & natureza, aos processos naturais... Vocé
acha que essa interpretacdo tem a ver? A natureza como processo que se "sobrepde” ao da

arte? ... A apreciagao estética (ela ainda existe?) vai em diregdo a natureza ou a tecnologia?
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A apreciagao estética na arte esta no sentido de compor um pensamento plastico,
na composi¢cdo do pensamento. A beleza esta na estrutura do pensamento, tanto
faz se da ciéncia, filosofia ou arte... E sobre esse pensamento - que se refere e é
parte da histéria da Cultura - se tem a experiéncia estétical...] Tanto a
experiéncia estética quanto a mistica transgridem a natureza, desconsideram ,
interpretam ou buscam os limites das leis da natureza.

. ... fago uma referéncia a Maritime Alps (1968) de Giuseppe Penone com o grande Budha,
como ambos inserem o metal em um tronco de arvore e esta ¢ um simbolo do tempo, do
crescimento, é simbolo e matéria-prima para a arte hd séculos. Através da arvore ele

transgride a natureza...

A intencdo no Grande Budha, néo foi usar a arvore propriamente dita. Como em
Penone, por exemplo, alias artista que tenho profunda admiracdo, mas sim, a
floresta, esta extensao de iguais, este espaco cheio, mas sem referéncia. Para isto
tive que utilizar a arvore, elemento formador da floresta, centrar o olhar sobre a
arvore. Criar esta referéncia, para perdé-la nas garras e tornar a perdé-la, ja no
espaco, depois no tempo,etc, etc.....Vejo ai a poesia do trabalho.

. Fronteiras(1998-2001) foi a oportunidade de dar continuidade, de experimentar algo que
vocé ja vinha fazendo? D4 a impressio que tuas obras estdio muito ligadas, em
continuidade...

(...) Mesa ndo poderia ter partido de uma idéia de ir fazer uma composicio, nos
moldes de intervencdes "site-specific” conforme anunciado pela instituicdo e que
podem se tornar meros meios para inserir ou compor uma obra. Entido, em
paralelo com pensamento e poética que ja me ocorria, o trabalho compartilha
com outros um mesmo tempo (que se perde a nossa percepc¢do e pertence mais as
forcas da natureza e seus processos).

. Ha alguma espécie de visao do sublime nessas paisagens inospitas, simbdlicas.

[Nelson Félix ndo acha que tem a ver, a visdao do sublime é minha, tais acep¢des
do belo estao muito ligadas a moldes ja assimilados é querer enquadrar em uma
visdo que pertence a historia da arte.

. Mesa como arte do lado de fora da galeria, do museu, suscitaria no observador uma
experiéncia sensivel do lugar, da amplitude, etc... ou ndo foi pensada para essa aproximagao
concreta?

A experiéncia se faz no meu pensamento. Ndo é uma condi¢do para a obra a
experiéncia do observador na paisagem.

. Por que vocé comenta que a paisagem do pampa gatcho é "violenta"? Qual foi a sensagao?

...€ por ser impactante em sua vastidao, de imediato te interioriza, te esvazia, se
vocé estd com um certo pensamento, ele vai sumindo da cabeca ...e ha uma
relacdo com solidao.
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I. 4 Carlos Fajardo, junho de 2012.

O artista comenta sobre os dois primeiros projetos para Fronteiras e sobre a obra instalada
em Laguna, relacionando-a com outras obras da sua trajetéria e suas impressoes sobre a
cidade. Falamos sobre land art. Procuramos Sem Titulo (1993/2001) no Google Earth e o

encontramos em uma foto de 2009.

. Vocé descreve a paisagem de Laguna de maneiras muito diversas de "belissima" a uma

n . . n3
anti-paisagem ".

Minhas impressoes de Laguna remetem a um "nado-lugar". Quando me aproximei
da cidade a noite vendo ao longe as luzes dos barcos pesqueiros e pensei que
eram as luzes da cidade...é uma paisagem belissima. F também uma cidade de
ocupacgao sazonal, as referéncias na paisagem sdo méveis como as dunas ...n3o é
uma paisagem portentosa... Parece ser "um lugar perdido.

(Nota: As impressdes e memorias do artista sdo ricas em imagens, e parecem configurar
uma paisagem imprecisa. Em Fronteiras (2005), o artista descreve bem mais a paisagem, la
interessou-lhe a "atmosfera de rarefa¢do”, uma certa nogao de vazio imersa em siléncio na
maior parte do ano. O cubo de tijolos "dialogaria bem com aquele ambiente ralo, onde

predominam a distancia e o vazio do horizonte")

. Os dois primeiros projetos tiravam partido da paisagem, estabeleciam mais de um contato
com a paisagem. Como eram? E como vocé acabou escolhendo o lugar para a obra em
Laguna?

De inicio ja estava descartada a associagdo de fronteira com limite geografico, e
sim, foi adotada a idéia de "fronteira" como limite de uma experiéncia. A primeira
proposta foi para as Cataratas de Foz do Iguacu (PR), fronteira entre Argentina,
Paraguai e Brasil, mas que é um lugar tombado, é Patrimonio Natural e depois
descobri que ndo poderia intervir, mas antes disso ja havia me desinteressado ao
descobrir que o ruido da dgua nao competia com a visualidade da paisagem.

Buscava por uma paisagem impactante e ao mesmo tempo ruidosa - "um barulho
pleno e intenso" - para nela instalar uma caixa de vidro com isolamento actstico
onde de dentro nao se ouviria o som da paisagem: ficarfamos em suspenso e
isolados na visibilidade que ganharia, entdao, poténcia como superficie. Ao
excluir a acdo e o som da paisagem a experiéncia da visibilidade ficaria como
que "congelada".

3 SALZSTEIN, 2005: 86 e 89, respectivamente.

4 FAJARDO in SALZSTEIN, S. Fronteiras, 2005, p. 87
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Essa idéia migrou para a usina hidrelétrica de Itaipu (PR) onde a paisagem, ao
contrario de Iguacu, ndo € pitoresca, mas igualmente "eloqiiente" e o cubo estaria
suspenso sobre o vertedouro. Esta proposta também recebeu impedimentos como
até, por exemplo, a oposi¢cdao do Governo do Paraguai que associou a intervengao
com espionagem.

Laguna é, entdo, a cidade sugerida pela instituicao, lugar por onde passa a linha
fronteirica do Tratado de Tordesilhas. N3o seria mais o cubo de vidro mas o cubo
de tijolos de barro, com frestas finas nas superficies que ja havia sido montado
em outras exposigoes.®

. O projeto da caixa de vidro® e o cubo de tijolos, formas pré-concebidas e tio particulares
na sua trajetéria foram capazes de se fundir a paisagem pois foram incorporados pela
paisagem, seja como superficie desta "extrema visibilidade, seja pela disposi¢ao deslocada
naquela paisagem de elementos desconexos.... Tal fato me fez refletir que a obra que atenta
as caracteristicas, agdes e objetos da paisagem ndo necessariamente tem como ponto de
partida a propria paisagem, ndo necessariamente a obra é concebida para determinada

paisagem ou lugar.

(Fajardo concorda, diz que é mesmo esta coexisténcia entre ser autbnoma, um
“corpo estranho" e se diluir na paisagem, nao se impor sobre ela)

. Em Fronteiras (2005) vocé diz que preferiu Itaipu as cataratas do Iguagu (também la
percebera que o som da queda d’agua ndo concorria com a visibilidade), pois vocé nao
estava interessado no lado "pitoresco da natureza” e buscava o lado "ndo elogiiente da
natureza". Aquela visualidade impositiva (p.80) - da for¢a impactante da natureza - carrega
algo do Romantico? Dai referir-se como pitoresco? ( O termo carrega uma conotagio

"piegas"” para a arte contemporanea?

(Mudamos de assunto e Carlos Fajardo comenta sobre a /and art ndo ter na
paisagem sua intencdo, sua motivacdao, mas se ela foi para lugares ermos teria
sido, sim, uma contestagdo politica e em relacdo aos donos de galerias que eram
a direita politica)

. Hd influéncia da paisagem no projeto da caixa de vidro, tanto em Iguagu quanto em Itaipu,
pois exatamente vocé procurava uma paisagem de "intensa visualidade", mas "impura’,
ruidosa, além de dizer que a obra é o lugar. No cubo de Laguna, como ¢ a relagao com a

paisagem? Vocé comenta algo muito relevante sobre modos da arte se aproximar da

5 Entre elas na Bienal de Veneza (1993) numa versio com 6.380 tijolos 220x220x240 cm e no Paco
das Artes, Sao Paulo,(1997)

6 Fajardo me explica que desde os anos 1960 trabalha com o cubo e com caixas.
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paisagem quando fala que o cubo "ganhou significado ali precisamente por ndo pressupor
uma autonomia escultdrica, um valor prévio..."” Isso me faz pensar se o simples fato de uma
obra nao ter essa autonomia, ou narrativa, ela ficaria, entao, aberta para incorporar o lugar

€ entorno...

O cubo ndo é um monumento e também nio apresenta nenhuma condigao
narrativa, ele permanece na paisagem como um "intruso", quase um monolito - a
escultura é subtracio da matéria do monolito. Uma solidez, uma "presenca
monolitica" que contrasta com a paisagem rarefeita, de esparsas construgées.

(a paisagem de) Laguna ndao tem uma afetividade afirmada. Essa afetividade,
como vinculo que atribui significados, é também rarefeita e de igual modo o
cubo ndo possui uma dimensao simbdlica...

. Vocé buscou algum referencial simbdlico da paisagem, como o farol, para escolher o lugar,
a proximidade da obra? (o cubo estd na Praia do Mar Grosso, Sul de Laguna quase alinhado

com o Farol, distante no mar)

7

O farol ndo é um elemento simbélico, é real, tanto se pensarmos a respeito da
econdmica da cidade que depende da pesca, seja como referéncia para o turista.

. Parece que a paisagem incorporada por estas obras ja tém significados simbolicos e miticos

enraizados que sdo, entdo, reiterados pela arte ou repensados por ela.

Nao vejo associagdo desta arte com "paisagens simbélicas". Aquelas de Robert
Smithson, do subtrbio de Passaic ou os projetos com refugos, estdo na "idéia do
desprezivel"8. A land art foi para o deserto ou lugares urbanos nao por valores
paisagisticos (o que implicaria refletir como a natureza tem sido transformada
pela sociedade, e novos modos de aproximagdo com essa natureza cultivada),
mas, como comentado anteriormente, uma contrapartida ao sistema econémico
que manipulava a arte. Ir para longe (do mercado) como uma atitude radical.

7 Fajardo, 2005, p. 89.

8 Seria interessante estender essa discussdo sobre a paisagem ser ou nio simbélica (ou para quem?).
Os Monumentos de Passaic descritos por Smithson sio anti-monumentos, sio objetos sem
singularidade ou poesia, portanto nio simbélicos. Contudo, eu compreendo que mesmo Passaic
como o deserto com sua ocupagdo historica sdo paisagens simbdlicas, que expressam valores de
uma época ou sociedade, que corporificam anseios e frustragées do homem em relagdo meio:
"todas paisagens possuem significados simbolicos porque sio o produto da apropriacio e
transformagdo do meio ambiente pelo homem" (COSGROVE in CORREA; ROSENDHAL, 1998: 108).
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I. 5 Nuno Ramos, maio de 2012.

. Por que Barra do Quarai ou Quarai? Era necessario que o trabalho estivesse em uma drea
publica urbana para esse "acervo de arte publica permanente"?

(porque em Ensaio Geral vocé expde que em Barra do Quarai nao tem lugar publico)

Por que a fazenda, o pasto? E uma reacdo a essa exigéncia de publico?

(...) € meio impositivo e arbitrario essa proposta de "arte na fronteira". Das op¢des
existentes - dentre as cidades de fronteira - fiquei com Barra do Quarai, la por
perto, por ter uma paisagem bonita e porque la nessa estincia do Getalio as
pessoas podem ter acesso.

Uma coisa é pensar a fronteira que tem uma questao social intensa ou cultural
como a fronteira EAU e México... Tem muitos trabalhos sendo feitos em Tijuana,
nessa fronteira, por exemplo. A nossa fronteira ndo tenciona nada.

. Vocé vé em Minuano (2000) reflexos da paisagem - literalmente ha os do espelho,
refletindo o horizonte, sol, as outras pedras, até o gado - mas de uma maneira mais
profunda vocé buscou analogias entre paisagem e obra? Talvez a dispersao - que vocé frisa -
o perder de vista, a superficie, esse lugar sem perspectiva, tudo muito parado e entdo vocé
propode reflexos, o transitério.... Ou, ao contrario, a paisagem lhe provocou tal incomodo,
desprazer, um nao pertencimento - as vezes vocé se refere com irritacdo a cidade, aos

pampas, as pessoas... - a obra estaria alheia a paisagem?

Minuano é uma presenca vertical nessa horizontalidade, reflete a paisagem, e a si
propria. Minuano é a tentativa de ser uma obra em varios lugares... ele reflete,
lanca essa imagem, a luz, para além do lugar que ocupa...uma obra independente
dos lugares. [...] Nessa arbitrariedade, nessa escassez de recursos, possibilidades,
busquei a possibilidade de criar nexos.

. Sobre as obras americanas da land art - vocé e Salzstein em Fronteiras (2005) falam sobre
o trabalho do Michael Heizer e depois sobre o trabalho do Robert Smithson ser visivelmente
"americano"... As obras deles sdo muito ligadas a paisagem, as paisagens sao significativas, os
representam culturalmente. No nosso caso talvez falte um envolvimento, um

reconhecimento da nossa natureza, e por decorréncia, das nossas paisagens?

Eu ndo acho que a /and art americana (ou talvez se refira em especifico aos
earthworks) esta ligada a paisagem, que haja um gosto pela paisagem. Ha, sim,
uma acao extremada de contestar e "cair fora" das instituicdes de arte - que é
exatamente o que ndés ndo temos (as instituicbes da arte bem desenvolvidas,
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influentes) [...] ou o que comecou a ser feito no Brasil ha uns 10 anos mais ou
menos. A land art é um deslocamento do lugar da obra, ela vira uma fotografia,
etc... "é para ser longe".

A diferenca esta na resposta politica de ir contra essas instituices e mercado da
arte em Nova lorque. Entdo é "pegar uma motocicleta e desenhar circulos no
deserto" (se refere a uma acao de Michael Heizer em 1968) nao vejo um gosto
pela paisagem ai...

. Ha sim a vontade de romper, de dar um novo rumo a arte para além de um "objeto de
valor", no exemplo do Heizer fala mais alto a transgressdo mas, apos agdes "radicais”,
floresce rapidamente uma arte ligada a paisagem- ha um gosto pela natureza que nds nao
tenhamos talvez... O Smithson propds uma arte para conciliar industria e natureza, e assim
também o fez Robert Morris com as "land reclamations”, quer dizer, eles sequer separavam
cultura e natureza! E logo vem a environmental art, e ai vem outros que como vocé
comentou voltam a natureza para fazer "coisas bonitas" ... Para nds, a arte ligada a paisagem

parece ser ligada ao "roméntico”, enfim, ndo tem a ver com as vanguardas?

Realmente nao vejo a questdo da /and art como um gosto ou uma ligagdo com a
paisagem mas sdo outras motivagdes... Talvez nossa relagcdo com a terra seja mais
virgem, é mais como para Euclides da Cunhal!

Existe esta ligacao, por exemplo, em Frank Lloyd Wright que ja integrava sua
obra com a natureza muito antes. Ja existe na masica ... Acho que nossa "land
art" é Brasilia, é ir para aquele "planalto neutro" e la fazer um desenho.

. Mas talvez esse "desenho" de Brasilia ndo se integra a paisagem, até se contrapde a ela...

Sim, se contrapde mas o que o Heizer faz hoje la no deserto também ndo tem a
ver com essa "comunhdo com a paisagem"...

. Vocé assinalou algo que acho muito relevante, sobre as obras se inserirem timidamente,e o

fato da natureza continua resistindo firmemente.

(Ramos ndo responde diretamente a essa pergunta e chama a atengdo para que
seja analisada a estrutura institucional e cultural que propée e media a arte nesta
escala (todo o projeto Fronteiras). A dificuldade nas relagdes, em criar nexos,
debater, com relacio a verba, etc... Comenta sobre o "despropositado, essa
natureza falha" que ele buscou traduzir por escrito em Didrio de Um Trabalho,

em Ensaio Geral (2007)

. Vocé fez projetos para o Fronteiras antes de Minuano? E de onde vem a idéia de Megalitos?
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Sempre gostei desse tema, do arcaico, ja tinha muitos livros a respeito... mas ndo
lembro se ja era uma motivagdo para realizar o trabalho de Fronteiras (uma
imagem na cabeca antes de chegar l3). Mas antes... eu havia pensado em
bombardear um trecho da fronteira e de trabalhar em um pantano afundando uma
casa pré-fabricada... Quarai foi a primeira cidade das possiveis para o trabalho
que visitei e ja aceitei, apenas ndo concordo em "fazer uma arte puablica" no
sentido de obra exposta em espago publico urbano...

. Sobre projeto Margem. Vocé deu uma Palestra no Itau Cultural, qual era a idéia do

trabalho? Ha registros, desenhos que vocé poderia mostrar?

Chegamos até a um projeto executivo. Esse sim me deixou triste de ser
"cortado"... O tema era denso, interessante. Eu trabalharia em Manaus e com o
Rio Negro (mas, essas coisas desconectadas, ninguém assume nada...) Comentei
com o curador "que idéia boa! Mas acho que vai morrer na praia, na palestra" e
dito e feito, depois da palestra ja encerraram. Eu tinha dois projetos: um seria
com enormes pedras de gelo - 2x3 m- de agua do Rio Negro, que seriam enviadas
congeladas para cidades como Brasilia, Londrina, etc... (a se definir) colocadas
em pragas puablicas, onde derreteriam... Chamava-se Cartas do Negro.

Outro era levar agua do Rio para um casardo em ruinas a sua margem e fazer
escorrer a agua pelas paredes, um apelo cenografico...

(Comentei a respeito daquela obra do Mark Dion sobre o Tédmisa que teve apoio do
Educacional do Museu Tate Galery , que envolveu a populagio, teve palestras, etc... 0 quao

diferentes sdo propostas de ligar a arte ao contexto da cultura, da paisagem)

Aqui depois da palestra é como se falassem "ja ta bom". (Ramos fala algo sobre
posturas...sobre este arbitrario e falho).

I. 6 Eliane Prolik, junho de 2012.

. Gostaria de saber sobre os trabalhos, primeiramente, em que lugar estdo nessa avenida que
"divide" Brasil e Paraguai, em qual canteiro pois gostaria de encontra-las no Google Earth

até, para saber "como estao". Vocé tem uma referéncia do lugar?

Este canteiro central entre duas avenidas, do lado brasileiro, Rua Paraguai, no
lado paraguaio, Av. Dr. Francia demarca exatamente a fronteira entre os dois
paises. Ele atravessa em extensdo as duas cidades. Instalei cada um dos conjuntos
em area proxima ao centro, mas em pontos opostos segundo as estradas de acesso
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a Ponta Pora. (uma ficava pr6xima ao Cassino Paraguaio e a outra préxima ao
Hotel Barcelona).

. O que mais me chama a ateng¢do em relagio a teu trabalho e Fronteiras, é que Palio parece
ser o que mais lidou com o aspecto politico de se inserir na fronteira - com a demarcagdo
politica, econémica - pois vocé escolheu uma cidade com vida nessa fronteira, com
comércio e quis se inserir nessa "linha", na dindmica de l4...Este mesmo fato parece - seja
pela mobilidade, transito do lugar, etc...-pelas mesmas questdes econdmicas ou politicas
"diluir" a obra parece dificultar fazer uma arte da paisagem, mais que numa éarea de
descampado (considerando cada um com suas adversidades). Como vocé vé esse "diluir", ou
ndo concorda? (Vocé teve uma fase de fazer trabalhos mais politizados, fazendo parte de um

grupo, tem a ver com isso?)

Palio ja havia sido instalado em outros dois lugares com especificidades
diferentes, no Gltimo andar a céu aberto junto a silhueta da cidade, no Centro
Cultural Sao Paulo e na calgada junto ao transito de pedestres e veiculos da
Avenida Paulista. Nesse sentido é uma escultura ambulante, que se adequou bem
a essa diversidade de situagées. No primeiro caso, inserido num jardim de
esculturas, o individuo a percebe recortando a solidez dos edificios, no segundo,

a presenca do transito acelera o passar entre seus elementos.

Sua visualidade rarefeita esta na forma, na matéria e no espaco permeavel

7z

composto por varios elementos. Em Palio a ideia de lugar é a tessitura de um
‘entre’, o que, ao mesmo tempo, promove um diluir-se, deixar-se transpassar
junto ao entorno e a realidade. A instalacdo no contexto urbano de duas cidades
que se costuram uma de frente a outra cria uma nova similitude com a obra e a
circunstancia viva de demarcagées avaliadas nos diversos atos desse cotidiano
citadino de fronteira. Talvez o som produzido nas pas algadas de Palio (acdo do
volume vazio, da altura e da flexibilidade de suas hastes e do seixo no interior
das pas), desempenhe o papel de tornar esse campo publico imantado e
propagado.

. Ha um dado importante sobre a relagdo com a paisagem que ¢ o mimetismo que vocé
comenta sobre a obra em Sao Paulo parecer ou "fazer lembrar" elementos naturais, vegetais
e em Ponta Pora as hastes lembram elementos urbanos. Como vocé vé Pdlio nestas duas
paisagens? Hd estranhamento como um "corpo estranho" ou é esse mimetismo? (Obs.: estou
considerando paisagem na sua totalidade de elementos humanos e fisicos, culturais e

naturais, inclui a agdo humana).

Simultaneamente ha estranhamento (aquela causada por uma obra de arte) e
mimetismo (provocada entre outras coisas por sua visualidade rarefeita).

. Ao escolher o lugar, essa praga ou canteiro central - em Ponta Pora vocé ja tinha em mente

instalar Pdlio?
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Ja, foi me solicitado instalar Palio, entiao escolhi essa situagcdo especifica de
fronteira. Onde a fronteira esta presente a cada ato do cotidiano, na vida entre
duas cidades de frente uma para outra. Justamente porque ali, se desfaz uma
ideia fixa e formal de fronteira, ela é refeita constantemente na vivéncia das
pessoas. Cito um exemplo, o cimento paraguaio era mais barato, entdo nao se
vendia cimento no lado brasileiro, todos os artigos eram assim avaliados e de
certo modo corrompidos (carros, artigos importados, gasolina, produtos agricolas
e industriais, gado, etc.). Passar para o outro pafs significava apenas uma quadra
de distancia, o outro lado desse canteiro.

. Havia alguma "paisagem de fronteira" em mente antes de chegar /visitar os lugares?

Havia a ideia de ocupacgdo do canteiro central onde a linha de fronteira dos dois
paises serpenteia, ora mais para ca, ora mais para la. Interessava-me instalar o
trabalho numa espécie de nao-lugar, um lugar ainda sem destinagdo ou uso
especifico, a prefeitura me indicava a pracga onde ficava a biblioteca préoximo tb a
fronteira, mas niao caberia fisicamente nem conceitualmente. Em visita ao local,
percebi uma informalidade nas relagées, na ocupacdo, uma urbanidade timida
tipica das cidades menores. Havia barracos de comércio em torno, algumas areas
destinadas ao esporte, lixo e falta de arborizacdo ou paisagismo que amenizasse
o forte sol e o calor. De qualquer modo, se confirmava que essa grande extensdo
do canteiro central abrigaria Palio e dividi-lo em dois conjuntos reiterava a
importancia da extensdo dessa faixa fronteirica de area urbana, constituindo um
paralelo com o movimento perceptivo de seus elementos.

. Vocé diz:. "A idéia dessa escultura é que as pessoas possam estar dentro dela, possam
percorré-la" Vocé mostrou um interesse pelo o que os outros - os moradores - pensaram,
comentaram sobre a obra depois de pronta, a estéria sobre a escola participar do
evento...Qual o peso desse "outro” numa obra no espago publico? Como é determinante essa

participagdo, agdo humana?

Nao havia barreira, pedestal que impedisse ou obstaculizasse o acesso a obra e
cada um dos conjuntos instalados se estendia por cerca de uma area de 60 metros
quadrados. Seu piso de pedras ou seixos brancos, por coincidéncia, também era
encontrado comumente nas calcadas da cidade, feitas de areas de cimento
intercaladas com esses seixos brancos. Tive contato com funcionarios da
prefeitura, da secretaria de turismo e esporte (infelizmente no periodo de
dezembro quando ela foi instalada as escolas estavam de recesso) e com o
pablico em geral que circulava no local e acompanhou sua instalagdo. Ao mesmo
tempo, que eles percebiam algo sendo entregue a eles com certa admiracao e
reconhecimento receavam condi¢ées para manté-lo. Alguns percebiam o som,
outras a semelhanca com pas de ferro ou ainda associavam a escultura ao
universo organico.
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Entendo a concepc¢io de um corpo escultérico em relacido e interagdo ao corpo
humano, é desse embate e interesse que deriva a poética, a dimensdo e a propria
questdo da obra. Pensando a escala pablica, a obra era composta por varias
unidades que somavam um coletivo e com isso deixar-se permear e nao impor
monumentalidade de um volume absoluto e fechado. Palio foi um titulo cunhado
da acdo de se suspender hastes em cultos ou atos coletivos e, derivou também de
uma imagem jornalistica forte na época do movimento dos sem terra que
empunhavam suas pas e ferramentas agricolas em manifestacao. Por me utilizar
da matéria do ferro e seu processo de ferrugem no tempo e, do agrupamento de
pedras-seixos em seu piso, a obra denota natureza e paisagem.

. O que é determinante na paisagem, na escolha do canteiro central, para decidir onde iria
estar a obra?

Um lugar ainda sem fung¢do determinada, préximo ao fluxo urbano.

I. 7 Carmela Gross, junho de 2012

. Tem um trecho da entrevista em Fronteiras (2005) que a mim gera muita duvida, quando
Salzstein (2005, p. 102) comenta que vocé quis "distanciar-se de uma relagdo com a paisagem

como natureza" e vocé concorda...

(Carmela remonta a tradicdo da paisagem na arte, como género da pintura,
contextualizando-a )... A natureza na pintura brasileira aparece como registro,
como documento histérico, para ser reconhecida como territério de cultivo,
exploracio...paisagem para ser apropriada ou como um bibelé para ser apreciada
esteticamente....Falar em "paisagem" da margem a esta producdo acritica. (...)A
arte tem natureza social e urbana, se produz nesse meio e a ele se destina.

PS.: No decorrer da conversa, a artista frisa a condi¢do urbana da arte e cita Argan,
"Histéria da Arte como Histéria da Cidade", talvez buscando afastar-se de uma
interpretacdo que ligasse obra a paisagem ou natureza. Busco, entdo, no autor, as referéncia

do pensamento a artista:

Como atividade ligada desde as mais remotas origens (da primeira
oposi¢ao do ferreiro ao guerreiro, ou, recuando um pouco mais no
tempo, do cultivador ao cagador) a burguesia, a arte aparece como
uma atividade tipicamente urbana, E ndo apenas inerente, mas
constitutiva da cidade. ARGAN, 1993: 43)
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(Carmela Gross antes de comentar sobre Fronteira, Fonte, Foz, explica que para
participar do projeto fez a exigéncia de que sua obra tivesse um uso social, e que
fosse uma praca e que, de antemdo, enviou uma carta a Instituicao Itaa Cultural
discordando das premissas do projeto Fronteiras e expondo a necessidade da arte
em relacionar-se com o lugar, entorno, de entrelacar-se aos sentidos humanos e
usos sociais).

Projeto “Fronteiras”
itad Cultural 1992

Recebi o material relativo ao levantamento geografico, histérico, topografico,
numeérico.. do projeto “Fronteiras”. Examinei-o atentamente, encontrando dados
importantes que podem ajudar como pano de fundo informacional, mas que me
dizem pouco enquanto experiéncia sensivel e visual da situagdo em questio.

1

Por este motivo nao me senti capaz, ainda, de determinar um lugar, um espaco
um recorte para desenvolver meu projeto (esta dificuldade, alias, ja havia sido
transmitida pessoalmente). Falta o contato, o contagio, um respirar “a paisagem”
pelo lado de dentro, possui-la e deixar-se possuir por ela.

Mesmo assim, tenho trabalhado assiduamente na elaboragao de pressupostos
que constituiréo, certamente, o plano de consisténcia do meu projeto, avaliando
algumas referéncias, conceitos, formalizagées, possibilidades..., chegando as
consideragdes que se seguem:

1. para mim, s6 & possivel “pensar arte” como maaquina social e urbana,
que se produz nesse meio € a ele se destina, em suas trocas ativas e
muiltiplas; dai o meu interésse maior pelas cidades de fronteira, do que
pela geografia, uma vez que o trabatho a ser realizado devera
“pertencer” a fronteira em questio.

2. né&o consigo “pensar arte a distancia”; preciso da experiéncia
concreta, direta, corporal, visual, com o espaco que “recebera” a
obra, ou se “transformard” na obra - suas vizinhancgas, entornos,
sombras, que sero componentes indissocidveis dela.

3. penso que toda obra de arte deve ser erigida como monumento
(acepgéo esta que exciui aquela do senso comum que pensa o
monumento como o marco da praga ptblica, comemorativo ou
homenagem histérica referencial) e independe da escala, ou melhor, a
escala, o lugar, sua materialidade e resolugdes técnicas formam um
Gnico bloco postico.

4. aproposta, que inclui extenso territorial, estados, paises, linhas
demarcatdrias, interfaces geograficas, limites, divisas.. constitui
abstracao de um macro-desenho que chamamaos mapa, mas que diz
pouco das trocas pessoais, fluxos inter-subjetivos, sentidos e
sentimentos humanos, construcdes do possivel.
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(Com a carta, reforcei minha interpretacio de que Fronmteira Fonte Foz se relaciona
intensamente com a paisagem, com seus aspectos fisicos e humanos, uma vez que a obra se
destina "as trocas pessoais, sentidos e sentimentos humanos’, além de abarcar "suas
vizinhangas, entornos e sombras, que serdo componentes indissocidveis dela", assim como
" . . ~ ’ . ;. s "
a escala, o lugar, sua materialidade e resolugoes técnicas formam um tinico bloco poético".
Carmela Gross faz lembrar que ndo ha paisagem de sobrevoo’. A artista se refere a

"paisagem"'’ vivenciada., a se possuir, a "se respirar pelo lado de dentro").

. Deste modo, ¢ posto em xeque a incongruéncia e arbitrariedade da proposta da exposigao
em relacionar a arte com a idéia de "territério” e fronteira geografica, espagos nao vivenciais,

nao perceptiveis.

9 BESSE, 2006, p. 92.

10 Notar que ela emprega o termo entre aspas para nao toma-la no sentido da visualidade,
talvez.

317



A obra n3o esta nesta abstracdo do espago e tampouco aludiria a uma "fronteira"
do Mercosul - uma entidade econémica e politica.

. Sobre o desenho no piso e o material.

A figura foi retirada de uma pintura de Piero della Franchesca (1415-1492), e
distorcida. O mosaico portugués, nao é porque tem a ver com calcamento de
passeios puablicos, etc... mas sim pela facilidade de reproduzir - naquela ampla
escala - o desenho de curvas concéntricas. Os construtores transpuseram o
desenho do papel para o piso utilizando aqueles cabos flexiveis de elétrica,
desenhando com os conduites no piso, um quadrante por vez, assentavam as
pedras, um metro de cada vez, acompanhando o desenho. Outro material nao
traduziria a maleabilidade das linhas daquele desenho. Por exemplo, ndo daria
para ter aquele resultado utilizando concreto.

Eu interpretava, até entdo, que as linhas organicas da obra tinham a ver com a
materialidade fluida e instavel da paisagem: a cambiante linha do horizonte entre o céu e o
mar, as linhas nas dunas formadas pelo vento, das ondas, enfim, dos elementos visiveis da
paisagem (e remete até mesmo as curvas de nivel em uma topografia inexistente)... Fazendo
reverberar esses movimentos ténues e certa indeterminacdo da fisionomia da cidade. E
interpreto como uma obra muito atenta e generosa para com a paisagem, por nao adicionar
esse "objeto a mais", uma obra que ndo se impde na paisagem. E o fato de usar o mosaico
portugués relacionava com aspectos culturais da paisagem, pois remete ao calgamento a
beira mar de Burle Marx, e aqueles das pracas secas ibéricas cuja tradi¢ao herdamos.

Observava uma estreita ligagao de Fronteira, Fonte, Foz com o lugar e seu entorno.

Mas a interpretacao ndo esta errada... Tem uma autora (Cecilia Almeida Salles)
que escreve sobre critica genétical! [...] e sdo interpretacdes possiveis. Em
relacio com o mosaico portugués como elemento simbélico, que remete a
calcaddo, etc.. sim (ela acena com a cabeca como uma possibilidade) esta
ai...mas quanto as "curvas", ndo: curvas sinuosas podem estar em qualquer outra
paisagem.

. Néo se impor "numa paisagem, a principio, estrangeira" parece conter algo de reveréncia a
paisagem, uma ateng¢do que esta voltada mais para "fora" que para si, para a obra, embora o
desenho seja muito forte ...

Mas n3o é essa a postura, a intencao ...é o fato de querer fazer uma praca, uma
arte inserida na vida das pessoas. Interessou-me a condi¢cdo da obra como

11 SALLES, Cecilia Almeida . Gesto Inacabado. Processo de criacdo artistica.Sdo Paulo:
Annablume, 2004
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acontecimento urbano e dai, entio, a praca...tornar o espaco publico vivo,
habitavel.

NOTA: Ja abordamos nesta dissertagao que paisagem, por mais que tenha sua esséncia na
natureza, ndo lhe ¢é sinénimo, ela envolve reconhecer mais profundamente as
transformagdes sociais ou do individuo sobre o meio e a percep¢do do meio. O proéprio
Argan (1994) desfaz a dicotomia entre urbano e natural ao descrever as paisagens que se
estendem modificadas por todo o globo terrestre: " A natureza ndo estd mais além dos
muros da cidade, as cidades ndo tem mais muros, estendem-se [...]". Mas, na entrevista com
Carmela Gross, percebemos que paisagem para nossa arte contemporanea carrega o estigma
de referéncia a natureza (na pintura) que lhe fora conferido historicamente. Estd em
concordancia com a fala de Sonia Salzstein. Estas entrevistas indicaram-me que a paisagem
pode estar distante da arte contemporinea ndo apenas como suporte e realidade para ser

projetado, pensada; mas, enquanto idéia, devido as acepgdes do termo.

I. 8 José Resende, setembro de 2012.

. Salzstein comenta que principalmente ap6s os anos 80 sua escultura se contamina com o
espacgo da cidade — poderia pensar ai em paisagem - "um espago fragmentario e incapaz de
protagonizar uma condi¢ao publica". Vocé vé motivagdes/desafios ao relacionar a arte com

esse espago “do lado de fora”? Também vé empecilhos?

A meu ver a cidade esteve sempre presente no meu trabalho, desde o vocabulario
de materiais empregados, oriundos de um repertério que é comum na construgdo
civil, defeito quem sabe de minha formagdo como arquiteto, mas também a
relacdo com o espaco que nao é nunca indiferente e em grande parte alias é o
que lhe atribui sentidos, ao ocupar um lugar e uma disposicao que ndo lhe é
indiferente. O que ocorreu em 1978, que acredito seja ao que a Sonia se refere,
foi a oportunidade de pela primeira vez realizar um trabalho em espaco publico
na Praca da Sé. Uma placa de concreto pigmentado de preto, uma espécie de
quadro negro inclinado, onde esperava houvessem intervencées. Além disso seria
uma tarja preta em frente do edificio do Férum, embora esta locagdo nao tenha
sido no final permitida. Ou seja, trata-se de um depoimento passados mais de
trinta anos de indiferenca total a sua presenca ali e da incapacidade de se tornar
uma obra puablica. Ou seja, a simples presenca de um trabalho de arte em um

espaco puablico ndo faz dessa obra um bem publico.
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. Com Evanescente,’” vocé ndo se relaciona, ao menos ndo diretamente, com 'espaco

urbano”, com o lugar mas, com "espago sem fronteiras do capital globalizado". Acho muito
bonito vocé ao invés de discutir coisas como lugar, ou site-specific, ou questdes ja que
viraram uma "categoria”, falar desse espago do capital e de um “espaco ampliado da
cultura” (uso o termo de Salzstein, p. 146). Mas como vocé o abordou? Vocé faz uma critica,
sutil e indireta, ao ndo participar seguindo as premissas da Instituicaio? Como podemos

compreender estas moedas ou a a¢ao de troca-las, guarda-las como arte?

O “Evanescente” foi uma solucao depois de uma sucessdo grande de propostas
para o projeto Fronteiras que ndo foram possiveis. A primeira seria intervir no
curso de um rio de fronteira, dividindo o curso das aguas em dois canais, um de
cada lado de suas margens, de forma que uma visdo aérea do conjunto seria
como ver no solo o sorriso do Man Ray ao pigmentar de vermelho as aguas. Dada
a impossibilidade de execucdo pensamos no lago de Itaipu, fronteirico entre
Brasil, Paraguai e Argentina, realizar os mesmos labios com jorros de agua. Seria
imaginar dois dos jeux d’au que havia no lago do Ibirapuera, s6 que inclinados,
lancando agua um contra outro. No alto conformariam o contorno do labio
superior e seu reflexo na agua, o labio inferior. Com luz ambos coloridos de
vermelho. Mas também nao foi permitido. Por fim veio a idéia da moeda, pois em
se tratando do Banco ItaG, a fariam circular através de suas agéncias fronteiricas
nos trés paises. Uma das faces seria com a forma de um suspiro, com o nome
evanescente que tem a mesma grafia nas duas linguas gravado, e na outra face
um poligono que unia o nome dos trés paises. “Evanescente” tinha a evocacao da
eliminacio das fronteiras, a vontade de uma moeda comum, entretanto o
processo inflacionario daquele momento trouxe um sentido critico inesperado
relativo a “evanescéncia”, mas dos valores das moedas circulantes no Mercosul.
Acho que o Itad ndo gostou nada disso.

. Como ocorreu a agdo de evanescente? No dia de abertura da exposi¢cdo colocaram em
circulagao as 7000 moedas? Onde e quem as deu inicio a essa a¢do? Vocé acompanhou esta

circula¢ao das moedas, sabe se elas adquiriram outros valores?

Acredito que ndo aconteceu. Eu pelo menos ndo soube. Depois de um bom
tempo foi feito um catdlogo de capa dura onde inseriram as moedas. Uma
solucao grafica horrivel a meu ver.

. Sobre tuas propostas para o Fronteiras, gostaria que vocé comentasse o que achar relevante

para entendermos como se da o fazer arte nesta escala da paisagem.. Ainda sobre a pergunta

12 S30 7000 moedas distribuidas no evento da Exposi¢do. De um lado, cunhado evanescente
manuscrito “com letra infantil para mostrar que algo estd nascendo” e na outra face o mapa do
Brasil, com a indicagdo das capitais do Mercosul.
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anterior, surge uma duvida, quando vocé comenta ser um pouco absurdo a obra ter
“significado” — como a figura de boca no trabalho de Man Ray (?)- em um trabalho que lida

com a paisagem.

"...desse modo, a referéncia absurda a um "significado" - no caso, a
figura do trabalho de Man Ray - em um trabalho que lida com a
paisagem desfaz a nogdo de controle como inten¢do, embora a
realize, mesmo assim, em um outro nivel..." (RESENDE, 2005,
p.149)

Que significados tém as obras que se integram a paisagem? A paisagem“empresta” sentidos

a obra?

A idéia de fronteira é abstrata. Uma linha imaginaria. Muitas vezes se concretiza
por coincidir com um rio por exemplo. Acredito que salvo em locais muito
determinados o nocio de fronteira se constitui com clareza. Para a maioria no
Brasil o oceano é um limite a leste muito evidente, ja a oeste ndo se da o mesmo.
Relacionar fronteira com paisagem ndo é uma premissa que seja convincente
para mim. Haja vista Brasilia que é uma cruz no meio do mapa. O Cildo se
desligou desse projeto por que o exército proibiu que ele considerasse “fronteira”
e interviesse no Pico da Fumaca, o de maior altitude no pafs. E nio se tratava de
uma acio a favor da liberacio da maconha. Até ai a nocio de fronteira foi mais
politica do que paisagem.

. Pelas tuas consideragdes de como implantar a obra que teria o curso do rio desenhando a
boca - parece que vocé ja estava na fase de estudos integrados com engenharia, etc... Como
foi o estudo pré-implantagdo na paisagem? E as parcerias com equipes de engenharia,
topografia, outras. Gostaria que vocé descrevesse essas etapas de preparagao. Estes projetos

com agua chegaram a ser negociados para implantagao?

Para todo trabalho que ganha proporgées maiores a intervencdo da técnica se faz
necessaria em todos os sentidos: desde o calculo e dimensionamento, até a
manufatura e muitas vezes uma engenharia de estratégias de transito e montagem.

. John Beardsley em “Earthworks and Beyond”, evidencia através da obra Valley Curtain, de
Christo, a necessidade da arte da paisagem - seja sua escala a geografica ou mais pontual -
integrar uma rede de setores (do politico, administrativo ao cultural). Beardsley comenta
que as documentacdes para implantar a “cortina”, os alvaras, etc... sio também a obra que os
artistas documentam. A arte nao fica restringida ao seu circuito... Uma vez na paisagem, ela
une outros saberes, fungdes... Gostaria que vocé comentasse sobre isso, tendo em vista tua

experiéncia em obras que se integram a paisagem considerando suas necessidades, valores
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sociais, culturais, como vocé bem considerou em “Olhos Atentos” no Guaiba (RS), ou até

tuas obras para o Arte Cidade, em Sao Paulo. Parece que vocé comega a falar sobre isso em

“ndo se pode averiguar a sociabilidade de um trabalho"".

As implicagées de ordem institucionais sempre se fazem presentes e influentes
quando o trabalho de arte disputa locais que extravasam aqueles convencionados
para este fim, mesmo no interior em instituicdes destinadas a abriga-los. O que se
dira em espacos pablicos. Alias que pese em contrario e muitas vezes com razdo,
pois certas intervencdes acobertadas pela denominagcdo de “obras de arte”
ocupam com freqiiéncia de forma prepotente e irresponsavel espacos urbanos.

. Como ou por que a arte pode ou consegue se integrar com a paisagem? Quando entdo, a
obra, incorpora seus elementos naturais e/ou culturais e a dinamica daquela paisagem...

Vocé comenta sobre a escultura que vocé fizera para a Praga da Sé, e os outros trabalhos,

1

“estdo ali, soltos no mundo de maneira insignificante”* ...Existe um limiar para que a arte

esteja assim solta ou fazendo parte da paisagem?

Como comentario final acho importante que se faca uma defini¢do mais precisa
de “paisagem”. A “Land Art” americana se relaciona a uma tradicao daquele pais
muito especifica, seja uma razdo ligada a histéria (a conquista do oeste), a
sociologia e a politica como idéia de Nacao e inclusive arraigada na literatura
(Wall Whilman) . Natureza e Paisagem sdo atributos muito especificos daquela
cultura. Aqui natureza e paisagem ainda estdo mais para Macunaima. Dorival
Caymmi fala, mas s6 do mar ou de uma Copacabana que ja ndo existe mais. E,
como o pais € muito desigual, a paisagem que é urbana, talvez esteja mais para
Blade Runner.

.9 Hector Zamora, maio de 2012.

. O curador comentou que vocé tinha, primeiro, um projeto para o Edificio Sdo Vito,

gostaria que vocé comentasse suas motivagoes, inspiragdes para este projeto.

O projeto consistia em construir um restaurante de alto padrao na cobertura do
Sdo Vito. A ideia era que fosse um espaco exclusivo para a elite de Sao Paulo, o
acesso seria s6 pelo ar, de helicoptero, tudo chegaria ao restaurante pelo ar,
incluindo a comida, agua, etc.. para manté-lo funcionando, o contato com o

13 RESENDE, 2005, p. 150

14 |bidem.
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chdo nao existiria, eletricidade seria gerada por geradores...enfim uma ilha para
milionarios naquele contexto.

Sim foi a primeira proposta que desenvolvi para o projeto margem, acho que com
a descricdo do projeto ficam claras as minhas motivagoes e inspiragées..claro que
o itaGl ndo topou fazer porque a critica atingia eles mesmos...

. Havia necessidade de intervir diretamente nos rios?

nao

. Como "migrou" para a proposta para o Tamanduatei?
Foi resultado do trabalho de pesquisa no local e da adaptacdo de uma ideia que
ja havia estudado em um projeto anterior na Bienal de Busan 2006, onde também
fui convidado para trabalhar em torno a um rio.

.Vendo como se deu a formagdo da paisagem paulistana - pensando paisagem como as
transformagdes da natureza pela cultura ao longo dos tempos - as sucessivas degradagdes da
natureza, nosso ambiente tdo tecnocrata, ...tudo isso vem a tona em Errante - a meu ver... -

que faz uma critica acida a essas apropriagdes da paisagem....

OK

. De que maneira teu trabalho foi influenciado pela paisagem (seus elementos, sua dinamica,

histéria)?

A paisagem la é das mais interessante de Sdo Paulo, e o centro o coragao da
cidade, e acho que ele mostra de um jeito muito real o que é S3o Paulo e o Brasil
em geral.

. Vocé gerou essa imagem de "jardim suspenso” antes, ou ele nasceu ali no

Tamanduatei?

Ele nasceu na Coréia do Sul, em um outro contexto, mas ele se acoplou
perfeitamente para gerar um discurso mas rico e interessante no Tamanduatei.

. Uma paisagem tdo agressiva, onde prevalecem as vias para automdveis, caminhoes... Como
vocé pensou a visualidade e experiéncia do trabalho? E importante ele ser visto, ou como
num trabalho de land art/conceitual, ele pode ser visto em imagem, como idéia e ndo na

experiéncia no lugar, na paisagem?

Uns dos principais motivos que me levou a escolher aquele local é que la o
transito pedestre é muito grande, na passarela do parque Dom Pedro e na ponte
da Av. Mercirio e contando com um fluxo pedestre menor mas constante nas
duas margens, sempre pensei a visualidade desde o ponto de vista das pessoas
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que cruzam diariamente naquela regido, gosto de confrontar a escala das pessoas,
isso ndo acontece sentado em um caminh&o ou carro...

. O curador escreveu sobre a obra nao "propor remédio para esse pesadelo’, uma critica a
certa visao da arte como algo para "remediar”, "amenizar" feiuras, falhas, injustigas... Ali, Av.
do Estado, Tamanduatei é tdo desumano! Como se inserir, intervir?... Vocé acredita numa
arte, pensando como exemplo Joseph Beuys e os 7000 carvalhos, que intente por mediar

certos problemas urbanos/ambientais?

Acredito na arte como uma linguagem que pode trazer problematicas de ordem
social, cultural, politico ou econémica a discussao publica, mas estou seguro que
o papel da arte n3o é brindar solugées, a forga transformadora da arte esta na arte
mesmo e ndo em querer fazer trabalho social ou politico através dela.

. O que ¢é hoje uma arte em uma cidade/lugar tecnocrata, desumano?

Para mim uma cidade nao pode ser desumana por mais que sua realidade seja
muito complexa, A arte que tenta interagir com essas realidades é mais uma
reacdo aos estimulos que vem daquela estimulagdo urbana.

. Vocé teve retorno das pessoas que passam por la, trabalham 14?... Algo que te

marcou?

Sim tive retorno, do melhor foi dos moradores de rua que chapados pela
realidade e pelos entorpecentes achavam que o trabalho mais um elemento da
viagem na que eles estavam.. frases, como "que barato" sdao minha melhores
lembrancas, elas foram faladas por moradores de rua e até pelos engenheiros
envolvidos no projeto.
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