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“Toda a Resisténcia é uma ruptura com o que é. E toda a ruptura comeca, para
guem se envolve nela, por uma ruptura consigo préprio.

..

Definitivamente, toda a resisténcia é ruptura no pensamento, através do
enunciado do que é a situagao, e fundacéo de uma possibilidade pratica aberta
por esse enunciado.

Contrariamente ao que é freqliientemente sustentado, ndo convém acreditar que
é o risco, muito grande efetivamente, que impede muitos de resistir. E pelo
contrario o ndo-pensamento da situagdo que impede o risco, isto é, 0 exame dos
possiveis. Nao resistir € ndo pensar. Nao pensar, é ndo arriscar a arriscar.”

Alain Badiou (Compéndio de Metapolitica, pp. 17-18)

Para Milena e Theo
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Resumo

Esta tese de doutorado reflete sobre a possibilidade de existéncia de um campo
de mobilidade para a acéo critica da arquitetura no mundo contemporaneo,
marcado por consensos nas esferas social, econémica, politica e cultural. O
trabalho toma como nogdes fundamentais para as suas proposicoes os termos
“espago” e “evento” (e nogdes que eles ativam: experiéncia, sujeito, corpo,
tempo), a partir dos quais langa as seguintes hipéteses. A primeira, a de que a
nocéo de “evento”, segundo a filosofia de Alain Badiou, traria abertura para
investigacodes criticas sobre o projeto e préaticas de espacializacéo na arquitetura
contemporanea. E a segunda, a de que esta nogao levaria a reconsideracéo da
relacéo entre estética e politica no campo da arquitetura. O trabalho toma como
seu ponto de partida a sistematizacdo e problematizagao da teoria critica de
arquitetura de Bernard Tschumi baseada na relagao espaco-evento. Num
segundo momento, procura elucidar como uma certa nogao de “evento” foi
apropriada pela esfera cultural contemporénea e apresentar as légicas com que
ele aparece nao sé nesta esfera, mas em uma arquitetura que extensamente
tem se transformado em sua correlata. A andlise das duas concepgoes
anteriores da relagédo espago-evento sinaliza a necessidade de investigagédo de
outros campos de agdo critica para a arquitetura e mesmo para a prépria relagéo
espaco-evento. Realizamos num terceiro momento, a proposicéo da arquitetura
(dos processos de espacializagéo e das espacialidades que estes engendram)
como espaco eventural, tendo como mediagdo o pensamento do filésofo francés
contemporaneo Alain Badiou sobre o “evento” e mais especificamente sobre o
evento politico e o espaco no qual este toma lugar.

Palauras-chaue: espaco, evento, arquitetura contemporénea, critica, projeto



Abstract

This thesis reflects over the possibility of the existence of a “mobility field” for
architectural critical practice in the contemporary world, defined by agreements
in social, economic, politics and cultural spheres. The study takes as fundamental
notions for its propositions the terms “space” and “event” (and the notions that
they activate: experience, subject, body, time), and from these aspects the
following hypotheses emerged. The first is the notion of “event”, from Alain
Badiou philosophy, could open up critical investigations about the design and
spatialization practices in contemporary architecture. And the second hypothesis
is that the mentioned notion could conduct to the reconsideration of the relation
between aesthetics and politics in the field of architecture. The framework of the
study assumes as its point of departure the systematization and
problematization of the critical theory of architecture from Bernard Tschumi
based on the space-event relation. In its second moment, the thesis aims to
elucidate how a certain notion of “event” has been apropriated by the
contemporary cultural sphere and to present the logics as it operates not only in
this sphere, but in a type of architecture that extensivelly has been transformed
in its correlate. The analyses of the two previous conceptions of the space-event
relation indicate the need for the investigation of other fields for critical action in
architecture, and as well for the space-event relation itself. In a third moment,
this study proposes the architecture (the spatialization processes and the
spatialities that they engender) as evental space, establishing as mediation the
thought about the “event” of the contemporary french philosopher Alain Badiou,
and more specifically about the political event and the space on which takes
place.

Rey-words: space, event, contemporary architecture, criticism, design
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Introduc3o - espaco para o euento na arquitetura

Esta tese de doutorado, inserida na drea de concentracéo Projeto, Espaco e
Cultura, tem como o seu objetivo mais geral investigar possibilidades de uma
pratica arquitetural que tenha relevancia critica no cendrio contemporaneo
caracterizado de maneira dominante por consensos nas esferas cultural,

econdmica, politica e social.

A pesquisa parte da observacédo de que a sucessao e a convivéncia, no presente,
de linguagens diversas na arquitetura acabam por participar do contexto atual de
elogio as diferencas e de produgdo de novidades. Ao operarem apenas por
revisdes internas as linguagens, sem que estas remetam a acéo politica, estas
arquiteturas alimentam este contexto como insergoes eficazes na cultura de

consumo contemporénea.

Interessa-nos, como arquiteto e professor - envolvidos, portanto, com a pratica
arquitetural, a pesquisa e a formagédo de outros arquitetos -, refletir sobre um
campo de relevancia para acdo do arquiteto nos tempos atuais, como

manifestacédo de um pensamento critico frente ao cenario que se apresenta.

A conjungéao do objetivo da pesquisa com seu contexto nos fez iniciar, em nossa
investigacao, pela pratica tebrica e projetual de outro arquiteto que se colocou a
enfrentar questoes similares em um momento histérico recente em que a
disciplina também se via em xeque. Definimos um patamar tedrico e operativo
para a pesquisa, pelo qual avancar. Tomamos como ponto de partida para a
nossa investigacédo — e ndo como seu tema ou objeto - um conjunto de textos de
teoria de arquitetura e de reflexdo sobre a pratica projetual escritos pelo

arquiteto franco-suico Bernard Tschumi.!

! Bernard Tschumi (1944) estudou em Zurich (Federal Institute of Technology - ETH), onde se diplomou em 1969. Desde
entao, tem se dedicado a pesquisa e ao ensino de arquitetura em escolas de referéncia internacional. Lecionou na
Architectural Association, em Londres, entre 1970 e 79, um periodo de efervescéncia da escola que - apds declinio na



Tschumi problematizou ideologias e praticas presentes na disciplina no final dos
anos 1960 e no decorrer da década de 1970, periodo-chave para as discussoes
internas a arquitetura direcionadas a revisdo do legado moderno, a reproposicéo
dos procedimentos da disciplina e a reflexdo sobre a existéncia ou ndo de uma

esfera autbnoma para as suas praticas.

Algo fundamental para a nossa reflexao, Tschumi produziu um ndmero
consideréavel de textos, os quais se mantém atuais. Sua atualidade pode ser
atestada pelo desdobramento (e, pode-se dizer, deslizamento) de algumas de
suas concepgodes no interior da disciplina com a introdugéo dos meios digitais e
pelo uso, mesmo que com sinal trocado, de estratégias projetuais similares na
concepcgao de espacos dirigidos ao consumo. A sua atualidade se apresenta em
outro patamar quando ainda pode ser tomada como plataforma para uma
reflexdo sobre um campo de mobilidade critica para a arquitetura

contemporanea.

Héa em seus textos, por um lado, um posicionamento contrario aos modos como
a arquitetura se insere historicamente na sociedade e, por outro, um
engajamento na procura por possibilidades de uma atuagéao socialmente
relevante do arquiteto, pelas vias da préatica projetual. Esta dupla condicéo,
tedrica e pratica, de sua atividade, exposta em seus textos, para nds é
fundamental. Nao porque estas atividades servem como mdtua validagdo, mas
porgue a producéo de conceitos e a investigacdo projetual se constituem como

um meio fundamental para o avango mutuo de suas praticas.

A publicacéo de seus principais textos originalmente de modo esparso em
revistas de arquitetura e a sua presenca inicial no meio arquiteténico quase que
circunscrita ao contexto universitario poderiam dar margem a uma argumentacéo

de que a sua insercédo no meio arquiteténico foi tardia e, portanto, de restrita

década anterior e reestruturagdo — contava também, entre seus jovens professores, com Rem Koolhaas, Elia Zenghelis,
Daniel Libeskind, Zaha Hadid, Nigel Coats, Charles Jencks, Leon Krier e Ron Herron. Tschumi lecionou, em seguida, no
Institute for Architecture and Urban Studies, em New York (1976), no Princeton University School of Architecture, em
Princeton (1976 e 1980), na Cooper Union, em Nova York (1981-83), e na Graduate School of Architecture, Planning
and Preservation at Columbia University, em Nova lorque (1988 até o momento, sendo que de 1988 a 2003 ocupou o
cargo de diretor). Ele vem desenvolvendo, nesse periodo de quase quatro décadas, uma atividade que objetiva conexao
intima entre teoria e pratica projetual, publicando-a em diversos livros, dentre os quais destacam-se: The Manhattan
Transcripts: Theoretical Projects (1981), Architecture and Disjunction (1994), Event-Cities (1994), Event-Cities 2 (2000),
The State of Architecture in the Beginning of the 21°" Century (2003); Event-Cities 3: Concept vs. Context vs. Content
(2005); Tschumi on Architecture. Conversations with Enrique Walker (2006).
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relevancia no periodo. No entanto, o que se observa é o contréario. Para além das
universidades de renome com as quais se envolveu e das destacadas revistas
em que publicou, Tschumi veio a vencer em 1982 (apenas treze anos apos
graduado, tempo que, em se tratando de arquitetura, € curto), um dos concursos
internacionais de maior envergadura da arquitetura contemporanea, o do Parc
de La Villette (Paris), exatamente pela aproximagao conceitual que ele imprimiu
ao problema colocado. E importante pontuar ainda que, na década de 1970,
além de ter se dedicado a docéncia e a pesquisa, Tschumi se inseriu no meio
artistico nova-iorquino, contexto em que encontrou espaco para as suas
primeiras experimentacdes, heterodoxas em relagdo ao panorama fechado em
torno das questdes sobre a autonomia da disciplina arquiteténica (Walker,

Tschumi, 2006: 21-22).

O que nos chamou a atencéo é que, aliando engajamento critico e pesquisa
projetual, sua teoria divergia de dois posicionamentos teoéricos predominantes no
periodo em que foi formulada, entre o final dos anos 1960 e os anos 1990. Um
deles diz respeito a exacerbacao da autonomia da linguagem formal que, num
primeiro momento, se pensou como meio para a superacao do Movimento
Moderno, e que atualmente tem se constituido como tradugao formal de
paradigmas cientificos e tecnolégicos, produzindo largamente despolitizagdo. O
outro refere-se ao distanciamento da teoria de arquitetura em relacéo a prética
de projeto, disténcia esta que se pode gerar politizacéo, freqientemente esté
associada ao deslocamento dos arquitetos para as ciéncias sociais e a

desvinculagdo com a atividade projetual.

A teoria de Tschumi, alinhavada em seu principio sobre um nitido enraizamento
politico e cultural, pretende se constituir como um chamamento ético da
arquitetura. Ela estrutura uma reflexdo que desvenda os vasos comunicantes
existentes entre a manutencéo de certos paradigmas dominantes na prética e na
teoria da arquitetura - como a forma e a fungao - e o seu papel de representacéo
das estruturas sociais e dos poderes politicos vigentes. Em contrapartida, ela
propde uma outra natureza para a disciplina que deve estar situada nas relagbes
espaciais e nas dindmicas de uso que se engendram nos espagos, que ele

nomeia de “eventos”.

11



“Espago” e “evento” sdo nogdes centrais da sua teoria da arquitetura
contemporanea e conformam o nlcleo em torno do qual desenvolvemos esta
nossa investigagao, re-situando-os. Nesta teoria, a forma e a fungao nédo séo
nem elementos de partida, nem elementos de chegada, apenas dados do
processo projetual e do espaco arquitetdnico. Esta compreensao nos libera das
primazias que nos formaram como arquiteto: a fungdo como matriz organizadora
dos espagos e as suas relagdes com a forma, seja como tradugéo rigorosa da
austeridade da técnica, seja como traducao livre de constructos cientificos e

tecnoldgicos — concepgdes, nédo raro, ainda vigentes, mas com outras roupagens.

Essa construcéo tedrica que propiciou uma série de ganhos a disciplina
arquitetonica foi sendo minada em seu @mago pelas transformagoes de ordem
sistémica que afetaram a arquitetura em seus varios planos: produtivo, material,
social e, sobretudo, cultural. O que num certo momento se mostrou como um
ganho, foi se tornando progressivamente no seu reverso, colocando-nos diante

de um impasse consideravel que exige uma tomada de posicéo.

Repensar os termos espago e evento néo significa “atualizar” a pesquisa de
Tschumi, mas enfrentar esta situacao politica, social e cultural que envolve a
arquitetura nesse inicio de século, suas tensodes, conflitos e contradigdes. O
espaco de reflexdo que se abre a arquitetura na tese, diante disso, aproxima-se
da consideragao de alguns conceitos que tém sido trabalhados pela filosofia e,

em especial, a nogdo mesma de “evento”.

Nao se trata, no entanto (é importante frisar) de mais uma instrumentalizagéo
da filosofia que, num contexto em que a arquitetura tem consumido acelerada e
freneticamente conceitos e signos, tem sido transformada por ela em mercadoria
(Proto, 2007). Ao contrario, nos aproximamos da filosofia, em especial da obra
do filésofo francés contemporaneo Alain Badiou, para construirmos uma posi¢éo
critica e delinearmos possibilidades para uma atuagao relevante frente a este

mesmo contexto.

Badiou é reconhecidamente um filésofo que tem procurado construir uma
intensa reabilitacdo da proépria filosofia diante do avango da légica consensual

gue organiza macigamente a vida contemporénea e opera pelo descrédito de

12



qualquer pensamento dissonante. A conex&o que Badiou realiza nessa empreita,
da nocéo de evento com a agdo politica no mundo contemporéneo, decisiva para
a propria filosofia, também o sera para construirmos a nossa reflexdo sobre a

arquitetura.

Neste percurso composto por consideracdes criticas sobre a arquitetura
contemporanea, as hipoteses que nos guiam séo as seguintes. A primeira, a de
gue a nogao de “evento”, segundo a filosofia de Alain Badiou, traria abertura
para investigagdes criticas sobre o projeto e praticas de espacializagédo na
arquitetura contemporénea. E a segunda, a de que esta nocéo levaria a

reconsideragao da relacéo entre estética e politica no campo da arquitetura.

a

E necessario que abramos aqui um paréntese a respeito do termo “evento”.
Tomamos, neste trabalho, a palavra “evento” como sendo correlata de
“événement” do francés e de “event” do inglés - em detrimento do termo
“acontecimento”. A nocéo de “event” desenvolvida por Tschumi em textos
escritos originalmente em inglés® é comumente traduzida para o portugués como
“evento” - da qual toda uma area de reflexdo sobre relagoes entre espaco e
ocorréncias no espaco arquitetonico é em parte tributéria. A sua teoria, por sua
vez, tem como referencial a filosofia da deconstrucéo de Jacques Derrida, mais

especificamente no conceito de “événement”, que é traduzido comumente para

o portugués como “acontecimento”.

Ja o conceito de “événement” presente na obra do filésofo Alain Badiou,
decisiva para a construcdo de nossa tese, aportou no portugués tanto como
“acontecimento” (em “Etica: um ensaio sobre a consciéncia do mal”, 1995)
quanto como “evento” (em “Para uma nova teoria do sujeito”, 1994, e em “O
Ser e o Evento”, 1996, considerada sua obra-prima®). Para o momento, é

importante frisar que — com todas as distingcdes que ha entre os constructos

2 Tschumi publicou os primeiros textos sobre o assunto em revistas editadas em inglés. Somente em 1993 foi editado o
primeiro livro a reunir sua produgdo projetual, publicado em francés sob o titulo “Praxis: Villes-Evénements” (1993). Este
foi posteriormente ampliado e reeditado para a exposigao de Bernard Tschumi no Museu de Arte Moderna de Nova York,
em 1994, com o titulo “Event-Cities (Praxis)”.

3| 'Etre et I'Evénement (1988), traduzido para o portugués como O Ser e o Evento (Trad. Maria Luiza X. de A. Borges.
Rio de Janeiro, UFRJ, 1996), tem em espanhol o titulo El ser y el Acontecimiento (Trad. Raul J. Cerdeiras y Alejandro A.
Cerletti. Buenos Aires, Manantial, 1999) e em inglés, Being and Event (Trad. Oliver Feltham. New York, Continuum,
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filosoficos de Derrida e Badiou — 0 “événement” para ambos é imprevisivel e

indecidivel.

Do outro lado, na esfera cultural, h4 uma imbricacéo entre os termos “evento” e
“acontecimento”, segundo a qual ambos tém uma significagdo majoritaria como
“algo que ocorre de modo programado”. Os termos “evento” e “acontecimento”
comparecem de modo privilegiado na cultura contemporéanea para designar as
mais diversas modalidades de acoes, situagoes, seres e estados, convertendo-se
em motes-chave que condensam os principios, os processos e os efeitos da
dinédmica cultural. Como se vé&, ambos os termos ddo margem a significacoes

paradoxais.*

Considerando-se que o recorte que se coloca para a pesquisa € o de
problematizar as préticas arquiteténicas dentro do campo cultural
contemporaneo a partir do conceito filoséfico, acreditamos que o “campo de
tensdo” formado pelos sentidos que o termo evento recebe na cultura e na

filosofia é decisivo para esta tese.®

Sera fundamental, nesta construgao, a nogéo de sitio eventural® de Alain Badiou

(1996). Ela sera chave para um conceito que comporemos e que dele se

4O termo evento (do latim, eventus) significa: “1. Acontecimento, sucesso. 2. Eventualidade, acaso, acontecimento
incerto. 3. Acontecimento planejado que relne vérias pessoas, para fins profissionais, esportivos, de lazer ou outros.
Estat. Em um fenémeno aleatério, ocorréncia de um elemento de um conjunto universo definido previamente;
acontecimento” (Larousse, 2004). Vé-se, por ai, que o termo “evento” é sindbnimo do termo “acontecimento” em duas
modalidades: acontecimento incerto e aleatério, e acontecimento planejado. E a palavra acontecimento, por sua vez,
significa: “1. O que acontece; ocorréncia, fato. 2. Sucesso, evento. 3. Acontecido.” (Larousse, 2004). H&, entdo, uma
sinonimia reciproca entre os termos que ndo auxilia em possiveis especificidades. Ao invés de abrir sentidos, mostra na
verdade uma relagdo imbricada entre os termos que se verifica ndo sbé em lingua portuguesa. O termo correlato de
“evento” em lingua inglesa é o termo “event”, que se distingue de “happening”, mas néo o faz de maneira contundente,
pois este é definido como “an event that happens” (um evento que acontece). Na tradugéo para o portugués, “event” tem
como sindnimos tanto “evento” quanto “acontecimento”. Algo similar ocorre em relagédo ao francés. “Evénement”, “fato
importante, notavel, do ponto de vista geral ou particular” (“fait important, notable, d'un point de vue général ou
particulier” — Grand Dictionnaire Terminologique, s/d); € comumente traduzido para o portugués como “acontecimento”,
mas é o correlato em francés tanto para este quanto para “evento”. Do mesmo modo, “événement” é traduzido
comumente para o inglés como “event”, porém é o correlato tanto para este quanto para “happening”. O mesmo Grand
Dictionnaire Terminologique (s/d) reconhece que o termo “event” do inglés possui um sentido mais amplo que o termo
francés “événement”, utilizado especificamente para referenciar um fato marcante (como, por exemplo, os eventos de
maio de 68). Mesmo que o dicionério terminolégico aponte os termos “manifestation” e “activités” como correlatos de
“event” para a designagdo de “eventos culturais”, tornou-se corrente, no entanto, o uso do termo francés “événement”
para a designagao de eventos na cultura em geral.

5 A opgéo pelo termo “evento” implicard na manutengdo do termo “acontecimento” em citagdes de obras na filosofia que
fazem uso deste termo.

8 em francés, site événementiel; em inglés, evental site; em espanhol, sitio de acontecimiento.
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avizinha, o qual denominaremos espaco eventural — que nos parece ter maior

forca semantica que se optdssemos pela expressao “espacgo de acontecimento”.

A matriz de pensamento de Badiou traz uma abertura para a reconsideragéo em
outras bases da nocédo de evento em arquitetura, distintas das que propés
Tschumi e radicalmente contrérias as que majoritariamente vem norteando a
pratica arquitetural nos dias atuais. Seguindo Badiou, frente ao regime de
consensos que tem engessado os vinculos sociais, a possibilidade da ocorréncia,
mesmo que rara, de heterogeneidades se d4 necessariamente por agoes

politicas desencadeadas por um evento.

Pretendemos construir uma posigdo em consonancia com seu pensamento,
segundo o qual a ocorréncia do evento politico coaduna comprometimento e
abertura para a politica no mundo contemporéaneo. E possivel - e necessério -
pensar sobre modos de existéncia de uma pratica arquitetural que tenha
relevancia critica no contexto contemporéneo, em estreita vinculagdo a um

evento - na acepcgao que dé Badiou ao termo.

Com base nos argumentos expostos, esta tese é dividida em trés capitulos.
Cada qual é composto por duas énfases, uma relativa aos conceitos de evento
em questao e outra aos espacos que engendram. Os trés capitulos conformam
um contexto temporal que tem inicio com a teoria de arquitetura de Bernard
Tschumi, elaborada a partir do final da década de 1960, e perpassa o presente.

E possivel tomar o conjunto como uma sequéncia formada por um primeiro ato
como construgdo de uma teoria de arquitetura, um segundo ato como cooptagao
do anterior, e um terceiro ato, de proposicdo de um outro campo critico frente ao
contexto atual. Como também é possivel considerar, pela presenga que os dois
primeiros atos mantém no cendrio contemporaneo, que eles coexistem com o

terceiro em um “campo de tensao”.’

" Podemos dizer que, de algum modo, os trés atos tém vinculagdes, mesmo que indiretas, com as manifestagdes de maio
de 1968, os pensamentos criticos que eles engendraram e a energia social que extravazaram. As referéncias a este
momento sdo claras propulsoras do principio da teoria de Tschumi sobre o espago-evento embasada no pds-
estruturalismo francés daquele periodo subsequente. Por outro lado, as energias sociais liberadas durante o mesmo
periodo (do qual maio de 68 foi emblematico) compdem, segundo autores como Perry Anderson (1984), Fredric Jameson
(1985 e 1991) e Otilia Arantes (1998), um dos nds da ampliagao do capitalismo em diregdo a cultura — que levara a
hipertrofia dos eventos de consumo das experiéncias. Do mesmo modo, os eventos de maio de 1968 séo chaves para
toda a filosofia de Alain Badiou, a qual se coloca a pensar a possibilidade da ocorréncia da politica no mundo

contemporéneo.
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O primeiro capitulo, “Evento, mote de uma teoria da arquitetura
contemporanea”, trata da construgdo da teoria de arquitetura de Bernard
Tschumi, a qual desloca a consideragéo da arquitetura segundo o bindmio forma-
funcéo para a relagdo espago-evento.? Iniciamos a aproximacéo a sua obra pela
demarcacao de seu posicionamento frente tanto a algumas ideologias
defendidas pela arquitetura moderna, quanto as defesas seja da autonomia da
linguagem da arquitetura, seja da heteronomia de suas praticas — um debate

acirrado no contexto dos anos 1960 e 70.

A relacdo presente na obra de Tschumi entre teoria e pratica projetual sera
examinada a partir da leitura do Parc de La Villette, em dois niveis de leitura: por
um lado, as intengdes colocadas e os dispositivos projetuais utilizados e, por
outro, as dindmicas de uso engendradas no e pelo espaco construido e suas

inter-relagbes com o contexto cultural contemporaneo.

No segundo capitulo, “Evento, programacéo arquitetural performética”,
examina-se a construcédo dos modos de concepgédo e de operacionalizagédo do
“evento” na cultura contemporénea e seus deslizamentos. Explicitam-se as
vinculacdes das nogdes de “evento” e “experiéncia” na cultura de consumo, com
o design e o marketing, com a “construcédo de atitudes”, e com o projeto e a

manutencgao estratégica do que, nesta esfera, se entende por “sujeito”.

Apds o percurso sobre as concepcoes e as operacionalizagoes do conceito de
“evento” na esfera cultural monetarizada, analisa-se como o mote cultural aporta
na arquitetura como uma légica espacial de “arquitetura de performance”,

suporte fundamental daquela esfera. Duas foram as modalidades consideradas

& Como se sabe, a nogdo de evento compds um dos mais proeminentes focos de investigagdo de proposigoes
arquiteturais e artisticas que caracterizaram os anos 1960. Em sintonia com as transformagoes culturais do periodo e com
a critica as estruturas sociais estabelecidas, estava na ordem do dia para muitas delas a irrupgdo de momentos de
conscientizacéo e sensibilizagdo. Dentre outros temas, a “descoberta do corpo”, a investigacdo do tempo e a participacéo
do espectador, foram questoes que se desdobraram em proposicdes diversas, desde aquelas mais interessadas na
ampliagdo da linguagem arquitetural e artistica, até os que se apresentavam como contraposigdo a reificagcdo do objeto e
ao déficit de acao frente as légicas dominantes. Entre as duas vias, a obra de Bernard Tschumi participou deste contexto
ocupando uma posigdo ao mesmo tempo critica politicamente e investigativa dos procedimentos arquiteturais. Dada a
amplitude de apropriacdes da nogdo de evento na arquitetura e na arte desde aquele periodo, cabe sinalizar que, como
opcao de recorte, nosso objeto de pesquisa estéd delimitado ao campo da arquitetura. Ndo nos desligaremos, entretanto,
da influéncia que a arte tem no aporte desta questdo. Assim como algumas praticas artisticas tiveram influéncia na
formulagao de Tschumi e outras tém composto os deslizamentos que ocorrem nos ditos “eventos culturais”, outras ainda
tém se comprometido com o evento critico no contexto contemporaneo.
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chaves dentro do proprio contexto disciplinar: as “arquiteturas contentoras de

grande escala” e as “arquiteturas hibridas e digitais”.

O terceiro capitulo, “Evento, mobilizador da relacédo entre agédo politica e
arquitetura”, inicia defendendo que é preciso rever os termos do politico para
com eles repensar a localizagéo da arquitetura e suas praticas diante deste
congelamento consensual contemporéneo. Para tanto, nos remetemos a obra do
filosofo Alain Badiou que, pela nogéo de evento, coloca a concepgéo de politica
numa outra dimenséo e propde uma relevancia politica para a prépria filosofia no

mundo contemporéneo.

A reconsideracéo filoséfica da nogéo de evento desencadeia uma série de
deslocamentos conceituais, 0s quais nos propomos a pensar no campo da
arquitetura, respondendo pelas hipoteses delineadas nesta tese. Pela
reconsideracao da nogao de evento afirma-se a possibilidade do engendramento
de um outro espago para a pratica arquitetural. Afirma-se a possibilidade de
pensar a arquitetura como espago eventural marcado pela estreita relagéo entre

a estética e a politica.

Pela nocéo de espaco eventural, defende-se a abertura de um outro espaco para
o evento na arquitetura. Uma abertura que deve ser buscada cotidianamente e
gue irrompe em pequenas e raras heterogeneidades. Estas sé@o a espacializagao
do evento da politica e nelas reside uma logica distinta da que domina o

contexto atual da disciplina.
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Manhattan Transcripts Part Y: The Block [TSCHUMI, Bernard (199Y). Architecture and Disjunction. Cambridge: MIT Press, p. 130]



[1] Euento, mote de uma teoria da arquitetura
contemporanea

Pela necessidade
dacriticaeda

inuencao

O objeto de estudo deste primeiro capitulo da tese é a resposta formulada por
Bernard Tschumi a uma situagao critica em que se encontrava a arquitetura nos
anos 1960 e 1970, marcada por fortes constrangimentos culturais, politicos e
disciplinares. E nesse contexto que focaremos o seu conceito de “evento” e as
implicagboes que tém em seu processo projetual, nas espacialidades geradas e na
experienciagdo do espago. Este capitulo ndo pretende se configurar, portanto,
como um texto monografico sobre o arquiteto®, mas dar relevo a reflexao que
realiza sobre o “evento” e ao que dela decorre para o pensar e fazer arquitetura

na contemporaneidade.

9 Para que se tenha uma breve compreenséo da trajetéria de Bernard Tschumi para além de seu constante envolvimento
com a docéncia, é possivel demarca-la, grosso modo, em trés periodos - em muito sintomaticos dos horizontes
disciplinares entre os anos 1960 e o momento corrente. O primeiro, compreendido entre a sua formagao como arquiteto
(1969) e a conquista do concurso para o projeto do Parc de La Villette (Paris, 1982), tem clara énfase em sua
investigagao tedrica sobre as inter-relagdes entre concepgao e experiéncia do espago e entre espago e evento. Sdo desse
periodo “Advertisements for Architecture” (1976-80) e “Manhattan Transcripts” (1977-81). O segundo periodo, entre
1982 e 1991, recebe influéncia direta do desenvolvimento do projeto do parque e de Le Fresnoy (1991). Nele, os textos
que escreve fazem a ponte entre o momento tedrico anterior e as estratégias e dispositivos que utiliza nos projetos que
comegam a aparecer em maior nimero. O terceiro momento é marcado pela divisdo de seu tempo entre a coordenagao
do curso de arquitetura em Columbia (iniciada em 1988) e seu escritério que nos anos 2000 passa a ter um volume muito
maior de trabalho. Nesse periodo, a escrita de textos tedricos é substituida em grande medida pelo trabalho de projeto.
Os livros da série Event-Cities (iniciada em 1994 com o segundo numero langado em 2000) , sdo dedicados a
apresentacdo extensiva dos processos de projeto. No terceiro nimero da série, langcado em 2005, a relagdo espaco-
evento passa a aparecer de modo indireto sob uma outra relacdo mais colada com o que se pode considerar o processo
cotidiano de projeto: conceito-contexto-conteddo. Em mais de trés décadas de desenvolvimento de seu trabalho, a
contundéncia politica e a énfase critica foram lentamente cedendo espago para uma atividade projetual cada vez mais
imersa em uma realidade pragmética. Seja o seu “amadurecimento” resultado da clareza dos limites de sua agdo ou de
um recuo pragmatico, ele ndo invalida o grande corpo tedrico e de experimentagdes que realizou no sentido de uma
“arquitetura critica”. Eela que nos interessa neste ponto da tese.
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O conceito de evento que emerge em suas reflexdes sobre arquitetura é parte
integrante da resposta que ele da a uma pergunta-chave para aquele periodo,
entre os anos 1960 e 1970: “O que é arquitetura?”'® A intensificagéo de tal
guestionamento - que culminou em debates acirrados como aquele entre
Manfredo Tafuri e Peter Eisenman abrigado pela revista norte-americana
Oppositions'" -, pretendia construir um solo operativo e critico a uma disciplina
que se ressentia do esvaziamento progressivo do arcabougo tedrico que norteou
o Movimento Moderno hegeménico (tendo o dltimo CIAM ocorrido na década de
1950) e que ansiava por re-encontrar uma relevancia social e politica para a sua
pratica — seja pela compreensédo de seus mecanismos internos, seja pela

compreensao de sua vinculagédo as estruturas mais gerais da sociedade.

Para Tschumi, a pratica arquitetural deveria estar umbilicalmente comprometida
com a reflexdo sobre o seu contexto histoérico e abarcar uma agao politica de
critica as narrativas estabelecidas. E & na resposta que defendeu para a questao
gue se encontra a chave para uma posigéo especifica, simultaneamente critica e
inventiva, que ele passou a ocupar no contexto da Arquitetura Contemporénea.
Em sua afirmagéo a arquitetura é a relagdo disjuntiva entre espagos e eventos
ou, de outro modo, a relacédo disjuntiva entre a concepgéao do espaco € a
experiéncia do espaco - que apareceu pela primeira vez em seu texto Questions
of Space: The Pyramid and the Labyrinth (Or the Architectural Paradox)
publicado na revista londrina de arte Studio International (n° 977, set-out 1975)'?

— encontramos trés vetores de direcdo. Uma formulagéo critica frente ao

1° Tschumi faz referéncia a esta pergunta que o movia na primeira entrevista que concede a Enrique Walker em Walker,
Tschumi, 2006: 16.

" Os principais capitulos desse debate foram selecionados e discutidos por K. Michael Hays em “Oppositions Reader:
Selected Essays 1973-1984" (Princeton Architectural Press, 1999).

'2 Este e outros textos de teoria escritos por Tschumi entre as décadas de 1970 e 1990 e publicados em revistas como
Architectural Design, Artforum International e Oppositions, os quais estruturam grande parte de seu pensamento sobre a
arquitetura, deram origem ao livro Architecture and Disjunction (MIT Press, 1994). O livro é organizado em trés partes;
Em Espaco, Tschumi analisa algumas teorias sobre o espago arquiteténico e sugere uma possivel légica que perpassa as
suas definicoes. Em Programa apresenta o evento como nogdo decorrente da expansdo da dimensédo programatica da
utilidade que compunha com a beleza e a solidez a base classica tripartite da arquitetura. Em seguida, investiga as
complexas relagdes entre os espagos e 0os eventos que ocorrem em seus interiores. Em Disjuncdo discorre sobre as
implicacoes da equacao formada pelos termos anteriores e apresenta criticamente as estratégias presentes na prética
projetual que iniciava em busca da espacializagdo critica de tais conceitos. A referéncia ao evento ja havia aparecido
anteriormente no livro Manhattan Transcripts de 1981; associado ao espago e ao movimento, compunha o conjunto de
elementos essenciais na notagdo da “experiéncia arquitetural”.
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enfoque dominante da historiografia da arquitetura e ao legado teérico Moderno,
uma diferenciagéo critica e produtiva em relagdo as respostas de seus
contemporaneos a questdo posta e uma construgao de base para a formulacéo

de sua teoria e para a sua prética projetual.

Sob a influéncia de um periodo histérico marcado pelo desejo por
transformacoes profundas nas diversas esferas que compunham a sociedade
ocidental, como os que personificaram as revoltas de maio de 1968'%, estava
claro, para ele, que a arquitetura deveria repensar tanto os esquemas de
legibilidade definidos pela determinacéao cultural e histérica, estruturadores da
historiografia dominante da arquitetura, quanto a sua posicéo social de

representagao do poder econémico e politico.

Em sua proposicéo de “uma outra natureza da arquitetura”, encontram-se duas
substituicoes: uma de “categoria” e outra de “relagédo”. A primeira é a
substituigdo do bindmio forma-fungdo moderno — que, em espectro variado,
solidificou a base tedrica e operacional da disciplina no século XX - pelo bindmio
espaco-evento, que abarca a instabilidade da arquitetura como espaco vivencial
e a sua transformacéo pelos movimentos e pelos usos. Pensar criticamente a
arquitetura em visada histérica passava igualmente, para ele, pela critica ao seu
papel politico, social e cultural conservador de representagao, via fixidez e
permanéncia, da ideologia dominante. Frente a pureza e a ordem da arquitetura
como forma-fungéo concebida, sua teoria advoga pela arquitetura como

confronto entre os espacos e os eventos, entre o concebido e o vivenciado. ™

' Em 1968, Tschumi cursava a graduagéo em arquitetura no Federal Institute of Technology — ETH (Zurique, Suiga) e
realizava estagio no escritério de Candilis, Josic e Woods, em Paris, vindo a graduar-se no ano seguinte.

4 “Arquitetura diz respeito tanto mais aos eventos que tomam lugar nos espagos quanto aos espagos em si (...) as

nogoes estéaticas de forma e fungdo favorecidas longamente pelo discurso arquiteténico precisam ser substituidas pela
atencéo as agdes que ocorrem dentro e ao redor dos edificios — para o movimento dos corpos, para as atividades, para as
aspiragoes...” (1994a:13). Em outro texto diz: “A arquitetura é definida como o confronto prazeroso e algumas vezes
violento de espagos e atividades (...) O confronto inerente a arquitetura entre espacgo e uso e a inevitavel disjungdo dos
dois termos significa que a arquitetura é constantemente instével, estd constantemente em vias de transformagéo. E
paradoxal que trés mil anos de ideologia arquitetdnica tenham tentado afirmar o préprio oposto: que arquitetura é
estabilidade, solidez, fundacédo. Eu reivindicaria que a arquitetura foi usada ‘a contre-emploi’, contra e apesar dela
mesma, assim como a sociedade tentou empregéd-la como um meio para estabilizar, para institucionalizar, para
estabelecer permanéncia. E claro, esta ideologia prevalente significou que a arquitetura teve que ignorar os outros termos
da sua equagao (...), ou coincidir com rituais de ocupagao congelados — uma corte de justiga, um hospital, uma igreja, até
a casa unifamiliar vernacular — nos quais os rituais da instituicéo refletiam diretamente nos espagos arquitetdnicos que os
cercavam.” (1994b: 4, 19)
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A segunda substituicdo é a da relagao de “dependéncia hierarquica” entre
termos (como no mote “a forma segue a fungao” proposto pelo arquiteto norte-
americano Louis Sullivan e extensamente vinculado ao que convencionou-se
designar como Movimento Moderno) por outra de relacéo de “disjuncao”'®,
sustentada por duas observacdes, uma, de ordem sécio-econémica dos edificios
e outra de ordem politica da arquitetura e das cidades. A condigdo mutavel dos
programas na sociedade contemporanea e as transformagodes de uso por que
passam os edificios ndo permitem a manutencéo de qualquer relagéo de causa e
efeito entre forma, funcao e usos (Tschumi, 1994b: 4, 20-21)'®. Assim como, em
escala urbana, tanto os eventos de Maio de 68 em Paris como os conflitos na
Irlanda do Norte , dentre outros, apresentavam um padrao de “uso indevido” do

espaco urbano e demonstravam claramente o carater disjuntivo entre os

espacos e os eventos que neles tomaram lugar. '’

A prética da arquitetura como composicéo e sintese, como a perfeigao e a
ordenacéo dos objetos inserida numa visdo de futuro realizado pelo progresso e
pela continuidade, é inaplicavel para Tschumi em um mundo onde a dissociacao
e a impossibilidade da totalidade estao implicadas (1994b: 176, 212). Tomada

como poténcia antes que debilidade, a disjungao é vista por ele como qualidade

'® Na Introdugdo de Architecture and Disjunction, Tschumi faz uso do dicionario Webster's para esclarecer o verbete:
“disjuncéo: o ato de dissociar ou condigdo de ser dissociado; separagdo, desunido. A relacdo dos termos de uma
proposigao disjuntiva. Dissociagao.” (1994b:3).

16 E interessante perceber como, de maneira distinta, a relagao dissociada entre forma e uso também é central para Aldo
Rossi e Robert Venturi, como modos peculiares da consciéncia, prépria do periodo, da faléncia de uma arquitetura
baseada nas determinagbes que regeram o Movimento Moderno. Em seu livro “A Arquitetura da Cidade” (1966; Séo
Paulo, Martins Fontes, 1995), Rossi caracteriza o “fato urbano” como uma situagdo de permanéncia da forma e de
mutabilidade dos usos: “Mudam as fungdes, mas é a forma que fica impressa em nés. (...) A forma ndo é resumo da
funcao, ela tem motivacoes mais complexas” (p. 24). Se em Rossi ha a valorizacao da forma como condensacao simbdlica,
em Tschumi ha a critica contundente desta caracteristica pela manutengdo que realiza do status quo. Por sua vez, via os
escritos de Venturi (Complexidade e Contradigado em Arquitetura, 1966 — Martins Fontes, 1995 — e Aprendendo de Las
Vegas, 1972 — Cosac & Naify, 2003), uma outra arquitetura pés-moderna se desenvolveu - mesmo que criticamente em
explicita oposigdo ao Movimento Moderno - igualmente sob o binémio forma-fungéo, mas pela proposicao da clara
dissociagado entre os aspectos formal e funcional. Com grande prevaléncia da forma (destinada a fruigédo leiga) em
detrimento do espago (associado a fruigdo culta), caberia a arquitetura promover a visualidade do objeto arquiteténico
por meio da replicancia das formas da tradigdo arquitetonica e das estruturas comunicativas orientadas pelo (e para o)
mercado e a indUstria cultural. Se h& concordéncia em relacédo ao contexto de disjuncdo mapeado por Venturi, a posigéo
de Tschumi frente a questdo ndo é a potencializagdo do “estado das coisas”; ao contrario, € a de buscar a sua
transformacao utilizando a disjungéo (nao entre forma e funcédo, mas entre espago e evento) como estratégia.

' Quando professor da Architectural School, no inicio da década de 1970, Tschumi fez uma viagem a Irlanda do Norte
para estudar possiveis correlagbes entre insurgéncia social e paisagem urbana e geogréfica (Tschumi, 1994b: 14 e
Walker, Tschumi, 2006: 17).
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“extremamente ‘arquitetural’” (1994b: 4) que, como se verd, adquire em sua

obra algumas derivagdes: objeto, estratégia e objetivo.

A natureza da arquitetura vinculada aos termos “espago”, “evento” e “disjuncéao”
rejeita a posicao secundaria dada ao espago como produto resultante da
estruturagdo de um programa legivel em uma forma pura ou da selegéo e
combinacéo de formas seja da tradigéo seja da industria cultural. '® Pois, por
estes procedimentos, o espago torna-se pensavel e operavel apenas
indiretamente por intermédio da forma e ou da fungao: forma-funcdo-espaco,

forma-espaco, funcdo-espaco.

Encontramo-nos neste ponto com o segundo vetor da assercéo a arquitetura é a
relacdo disjuntiva entre espacos e eventos: a possibilidade que Tschumi
vislumbra de agdo simultaneamente critica e produtiva no presente. Ele relata
que nos anos 1970 os arquitetos que partilhavam do desejo de transformacéo da
sociedade, também partilhavam da visdo de que a proximidade histérica da
arquitetura com os poderes do Estado e do capital a tornavam uma ferramenta
politica extremamente fragil para a transformagao desta mesma sociedade
(Walker, Tschumi, 2006: 16-17). Pois ao arquiteto sempre coube a tradugdo em
imagem e em espago das estruturas das instituigdes sociais, econémicas e
politicas e, mesmo no caso de politicas socialmente orientadas, os programas
deveriam refletir as visdes predominantes do quadro politico existente (Tschumi,
1994b: 5). E é desta conjuntura, entre o desejo e a necessidade por um lado, e

os limites por outro, que se delinearam os caminhos tomados no periodo.

Uma postura politica tomada por muitos frente a situagao foi a desisténcia de
fazer arquitetura em busca de instrumentos politicos que possuissem
efetividade. No extremo oposto, para aqueles que - como Robert Venturi - viam
a arquitetura ter finalmente se libertado de condicionamentos éticos e
encontrado a sua verdadeira vocacéo, havia o vasto territério da construcéo de

signos a ser explorado.

'8 A proeminéncia da manipulagdo formal em detrimento de consideragdes sociais e utilitarias é considerada por Tschumi
um particular aspecto que aproxima as arquiteturas Moderna e Pés-Moderna (1994b: 113).
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Dentre as possibilidades encontradas para uma certa resisténcia e manutencgao
dos vinculos com a disciplina, duas foram as proeminentes: a pratica académica
desvinculada da pratica projetual e desiludida em relagéo a construcéo; e a
procura da definicdo de uma especificidade disciplinar baseada na pesquisa
retrospectiva por recorréncias de métodos e tipologias que pudesse garantir a
manutencéo da propria arquitetura como disciplina'. E que, por sua vez, a
permitisse, seguir seu rumo com independéncia em relacéo aos contextos mais
gerais da sociedade. Nos dois casos, como se vé&, o encerramento em limites

tedricos foi a ténica.®

Entre a recusa da arquitetura e o seu encerramento disciplinar, Tschumi pensava
ser necessaria uma terceira via de agéo, apresentar uma nova agenda politica e
cultural que pudesse transformar as dimensoes reflexiva e pratica da
arquitetura, e que a capacitasse a se constituir como catalisadora de processos

de transformacao social em curso (Tschumi, 1994b: 15)?'. Tschumi defendia que

'® Tschumi usa a expressao “constantes da histéria” do critico Bernard Huet para se referir a essa procura por uma
coeréncia histérica que daria legitimidade a arquitetura (Grossman, Sperling, Tschumi, 2007).

2 A trajetéria de Tschumi também ndo escapou, no periodo, de um foco concentrado nas atividades tedricas e
académicas; € certo que com um enfoque politico e critico evidente. Nos doze anos que antecederam a conquista do
concurso para a construcéo do Parc de La Villette em 1982, Tschumi dividiu suas atividades entre os cursos na AA e
posteriormente em universidades americanas, a escrita de textos, as pesquisas em notagdes e o que chamou de “agdes
revolucionérias retéricas”, ou ainda “verificagbes”, que objetivavam “verificar para onde o sistema estava indo” (Tschumi
1994b:10-14; Walker, Tschumi, 2006: 19). Via duas linhas de agao politicas possiveis: “exemplary actions”, que se
constituiriam por ocupagoes fisicas e discursivas sobre o espago da cidade, e “counterdesign”, formulagbes graficas e
discursivas criticas a légica arquitetonica e urbana vigente.Tschumi realizou experiéncias de “agbes exemplares” com seus
estudantes da AA: a ocupacédo em 1971 - por duas semanas até a chegada da policia — da estacédo de trem abandonada
Kentish Town em Londres com a implementagdo de domos inflaveis para servicos comunitérios e os subsequentes “five-
minutes attacks”, agbes de apropriagao livre do espago urbano. Entre 1976 e 1980, como agédo de “contra-projeto”,
Tschumi realizou Advertisements for Architecture (em paralelo a escrita dos textos The Architectural Paradox e
Architecture and Transgression), uma série de montagens a partir de fotos e frases criticando a defesa da autonomia e
enfatizando os paradoxos e os conflitos inerentes a relagédo entre o espago concebido e seus usos posteriores. Em
algumas delas foram utilizadas fotos da Villa Savoye de Le Corbusier tiradas por Tschumi em 1965 quando estudante na
ETH, nas quais encontrou “as paredes esquélidas dos espagos de servigo no térreo, fedendo a urina, manchadas de
excrementos, e cobertas com grafitis obscenos”, claramente uma critica da forma pura e auténoma privilegiada por Aldo
Rossi e Peter Einseman, dentre outros (Tschumi apud Hays in Damiani, 2003). Em outra, irGnica, abaixo de um homem
amordacgado |é-se o titulo “Ropes (que inglés pode assumir varios significados: corda, entender do riscado, dar dicas a
alguém, amarrar algo a algo) and Rules (regras)” e o texto: “Olhe para isso desse modo: O jogo da arquitetura se faz por
um intrincado jogar com regras que vocé pode quebrar ou aceitar. Essas regras, como tantos nés que ndo podem ser
desfeitos, tém uma significagao erdtica de ‘bondage’: quanto mais numerosos e sofisticados os impedimentos, maior o
prazer. A paixdo mais excessiva sempre envolve um conjunto de regras. Por que nédo desfruta-las?” (Walker, Tschumi,
2006: 25).

2" Na introdugdo a Architecture and Disjunction, Tschumi diz o mesmo de outro modo; aponta que entre o
conservadorismo e a critica havia uma terceira possibilidade de agdo que chamou de “revolucionaria”, a qual, fazendo uso
do conhecimento do meio ambiente — o entendimento das cidades e do funcionamento da arquitetura -, atuaria em forgas
profissionais que buscassem novas estruturas sociais e urbanas (1994b:9). “Eu estava preocupado com a necessidade de
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nao se tratava de reabilitar certas crencas behavoristas das décadas de 1920 e
1930, segundo as quais o comportamento individual poderia ser influenciado, ou
mesmo racionalizado, pela organizacdo do espago, como também tinha
consciéncia da enorme diferenca que havia entre alterar o modo pessoal de vida
e transformar as estruturas sociais. Em contraposicéo ao cenério de
exacerbacéo da autonomia da arquitetura, considerava o espaco per se, anterior
aos usos, como politicamente neutro (Tschumi, 1994b: 8; Walker, Tschumi,

2006: 16) — uma defesa que, se é polémica, tem contexto demarcado.?

Deslocada a potencialidade conferida pela Arquitetura Moderna ao espaco per
se como elemento prévio de transformacgéo das estruturas da sociedade, a sua
aposta em um novo papel politico da arquitetura deveria enfrentar o desafio — na
forma de paradoxo - que se colocava. Se a arquitetura (sinébnimo de cidade,
organizagéo estratégica do territorio - Tschumi, 1994c: 11, 12) é a projegao da
sociedade e é iniciada por ela, ndo se pode construir algo que ndo seja a imagem
do que j& estéd presente, mas ao mesmo tempo hé o desejo de criar
possibilidades para uma nova sociedade (Walker, Tschumi, 2006: 15)%.

Estava claro que, para uma efetividade politica da agdo do arquiteto, ndo era
possivel abarcar apenas uma parte da equacao, a concepgao espacial/formal,
seja com o objetivo de, por si mesma, desencadear transformacgéo social, seja
pleiteando um territério metodologico préprio e independente. Pois as duas
convergem para uma mesma direcdo: a da autonomia e da abstracdo. Como, na

outra ponta, a plena submisséo a determinacao da arquitetura pelas estruturas

uma arquitetura que pudesse transformar a sociedade — que pudesse ter um efeito politico ou social” (1994b:5). Essa
aposta constituia a idéia central presente no texto “The Environmental Trigger”, preparado para um simpdsio na
Architectural Association (AA) em 1972. Além da viagem a lIrlanda do Norte para pesquisa de campo sobre as
correlagbes entre eventos e espagos urbanos, esse texto e os dois cursos que ministrou na mesma faculdade, “Urban
Politics” e “"The Politics of Space”, no inicio dos anos 1970 — entre seus 26 e 28 anos de idade - ddo o tom do foco
politico de suas reflexdes sobre a arquitetura.

22 Retomando as idéias de seu texto “Environmental Trigger” (1972), Tschumi pondera: “Um espacgo assimétrico, por
exemplo, ndo era mais ou menos revolucionario ou progressista que um simétrico. (O que foi dito naquele tempo é que
ndo havia algo como uma arquitetura socialista ou facista, somente arquitetura em uma sociedade socialista ou facista)”.
Do mesmo modo, nos incidentes politicos que ocorriam naquele periodo em diversas cidades, ndo era a forma
arquitetdnica (contextual ou modernista) que contava, mas os usos e os significados que eram dados a ela (1994:8).

2 “Como poderiam os arquitetos evitar verem a arquitetura e o planejamento como o produto confidvel da sociedade
dominante, e verem seu artefato, em contrério, como um catalisador para transformagdo? Podem os arquitetos reverter a
proposigao e, em vez de servirem a uma sociedade conservadora que agiu sobre nossas cidades, ter a prépria cidade
agindo sobre a sociedade?” (1994b: 6).
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econbmicas e sociais tende levar a desercdo ou ao imobilismo politico. Monta-
se, entdo a posicao de Tschumi na arquitetura contemporénea. A refutagao,
simultaneamente, da garantia da autonomia e da determinacéo da heteronomia
da prética arquitetural e a proposigéo de uma alternativa critica.? E, no que
concerne a autonomia, além de refuta-la, Tschumi apontava um dilema
ideoldgico que envolvia a questao: “Se o objeto arquiteténico renuncia a sua
autonomia pelo reconhecimento de sua dependéncia ideolégica e financeira
latente, ele aceita os mecanismos da sociedade. Se ele se santifica a si mesmo
em uma posicdo pelo bem da arte-pela-arte, ele ndo escapa da classificagao

entre compartimentos ideoldgicos existentes” (1994b: 46).

Demarcado que na arquitetura o espaco nédo subsiste de maneira auténoma e
gue a autonomia igualmente nao se aplica ao evento, isto &, ndo hd um evento
em estado “puro”, pois espago e evento sempre se qualificam mutuamente —
mas nao se definem - (Walker, Tschumi, 2006: 26), Tschumi defende dois pontos
fundamentais: que ndo ha arquitetura “sem programa, sem acéo, sem evento”
(1994b: 3; Grossman, Sperling, Tschumi, 2007) e que os eventos e os
significados conferidos a eles é que sao politicos (1994b: 8). A primeira defesa
decorre de que a arquitetura sé se efetiva como campo da experiéncia espacial,
como o que se instaura no uso pelos corpos; ela realiza o deslocamento do
continente para o conteldo, dos espagos para aquilo que neles acontece®. A
segunda defesa decorre da préopria disjuncéo entre os termos espaco e evento
que, sob tal condigéo, encontram outros modos de correlagéo e que podem ser

politicos.

24 A posicao critica que Tschumi ocupa, com a formulagdo da arquitetura sobre o bindmio espago-evento, em relagao a
arquitetura moderna e a arquitetura pés-moderna apresenta duplo sinal. Em relagdo a primeira, posiciona-se, como ja
dito, contrério ao determinismo forma-fungao que ditou ndo sé a linguagem, mas a agéo politica. No entanto, tem como
projeto maior a possibilidade da agao politica de transformagédo da sociedade — algo tao caro as vanguardas modernas.
Em relacédo a segunda, j& comentamos o seu posicionamento veementemente contrario ao conservadorismo da nostalgia
dos estilos precedentes praticada pela arquitetura pds-moderna, a qual contribui para a manutencéo das estruturas de
representagdo politicas, sociais e culturais vigentes. No entanto, apresenta igualmente rupturas com a arquitetura
moderna, por meio da dissociagdo entre termos. Para além de uma ruptura de linguagem, pretende situar-se como uma
nova prética critica e politica fundamentada no retorno ao espago e as praticas sociais que nele se inserem.

% Entre 1977 e 1981, Tschumi realizou The Manhattan Transcripts, uma pesquisa em torno de “notagdes” arquiteturais
para registrar o que tradicionalmente é retirado da representagdo da arquitetura: os movimentos, os usos e os eventos
(1994a: 7). A obra é composta por quatro episddios que tomam lugar em ambientes urbanos de Manhattan, Nova lorque
(O Parque, A Rua, A Torre, O Bloco); Em paralelo, Tschumi explorou algo similar com seqiiéncias menores, Psycho e Dr.
Frankstein (1976) e Rituais (A danca, A perseguicéo, A luta, A casa) (1978) a partir de discussées com o diretor de
cinema Eric Rohmer e o ator Boris Karloff sobre os espagos arquiteturais presentes na obra Fausto de Murnau.
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Encontramo-nos nesse ponto com o terceiro vetor de sua assercdo a arquitetura
é a relagéo disjuntiva entre espagos e eventos, a base para a sua agdo tedrica e
sua pratica projetual. A possibilidade que Tschumi persegue para desviar a
arquitetura das determinagdes impostas por uma condigdo de heteronomia e das
pseudo-garantias de uma autonomia abstrata prévia € a de uma autonomia
conquistada ndo para a arquitetura, mas a que o sujeito experienciador
conquista pelo “evento” no processo da experiéncia do espaco®. A sua aposta
se coloca entéo na arquitetura como espago-evento, ou seja, no espago como
elemento catalisador de eventos, pela condicdo que defende como inerente a ela
propria: a intertextualidade (Tschumi in Damiani, 2003: 21; Walker, Tschumi,

2006: 25; Grossman, Sperling, Tschumi, 2007).

Focada até aqui de modo indireto - a partir dos dois primeiros vetores que
permitem uma contextualizagado geral da posicao de Tschumi frente a
Arquitetura Moderna e aos pés-modernismos -, serd ao demarcarmos o seu
referencial tedrico-filoséfico que adentraremos propriamente em sua proposigao.
Antes de nos determos nas caracteristicas do evento e em suas implicagdes nas
insténcias de concepgéo e de experienciacéo do espaco arquitetural — e no
paradoxo que, afirma Tschumi, reside entre elas — delinearemos os referenciais
tedricos e operativos que assume e inter-relaciona para compor o lastro de sua

teoria.

Intertextualidade
espaco-euento
da différance

O interesse intelectual de Tschumi sobre os eventos de maio de 68 em Paris
redundou na investigagao, desde os anos finais de sua graduagéo e o principio

de sua atividade profissional, sobre as possibilidades que em areas diversas do

% Para 0 momento cabe apenas ressaltar a proximidade que Tschumi mantinha com a cena artistica do periodo, para a
qual estava na ordem do dia o foco na agao do publico, na redescoberta da experiéncia do corpo e na consideragéo da
obra de arte como acontecimento/evento.
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conhecimento se abriam para o questionamento dos paradigmas que norteavam
a cultura e a sociedade. Tschumi relata que nos anos 1960 na Franca toda uma
sorte de iniciativas na filosofia, na literatura, no cinema e no mundo da arte
estavam imbuidas de uma “sensibilidade situacionista” de fascinagédo pelas
margens, de ndo-participacédo no pensamento estabelecido e de proposigao de
espacos de liberdade. Para ele a arquitetura deveria, ao contréario de pleitear
autonomia, participar dessa sensibilidade (Grossman, Sperling, Tschumi, 2007).
Esta contaminacdo com outros campos do conhecimento, com os quais a
arquitetura - entendida como forma de conhecimento e ndo conhecimento sobre
a forma — teria uma linguagem comum em potencial (Walker, Tschumi, 2006:
18), viria a se constituir uma das camadas da nocéo de intertextualidade que

Tschumi transporta para o seu trabalho.

A superacgao de sistemas filoséficos baseados na nogao de estrutura como
modelo de compreensado do homem e da sociedade por outros que déo relevo a
nocéo de evento constituiu uma plataforma comum ao pds-estruturalismo
francés, o qual teve grande influéncia intelectual na irrupgao dos eventos de
maio de 68, e apds a sua ocorréncia (e com base neles) aprofundou e ampliou
seus constructos filos6ficos?’. Encontra-se nos textos de Tschumi uma trama de
referéncias a nogdes desenvolvidas pelo pds-estruturalismo, sendo notéria a
proximidade intelectual que manteve com Jacques Derrida® e a filosofia da
deconstrucéo, na qual intertextualidade, evento e differance se interconectam de

modo estreito.

2" Foucault, por exemplo, critica a visdo estruturalista que opunha a estrutura, o mundo da razéo, ao evento, lugar da
irracionalidade, da impossibilidade de pensamento (Foucault, 1980: 113): “Pode-se concordar que o estruturalismo se
constituiu no mais sistemético esforgo para eliminar o conceito de acontecimento, ndo somente da etnologia mas de uma
série inteira de outras ciéncias e, no caso extremo, da historia” (Foucault, 1980: 114). E considera de fundamental
importancia o foco nos eventos, mas ndo do modo como foi realizado pelo estruturalismo com a nocéo de estrutura: “Néo
€ uma questao de colocar tudo em um nivel, o do acontecimento, mas de perceber que hé atualmente toda uma ordem de
niveis de diferentes tipos de acontecimentos diferindo em amplitude, extensao cronolégica e capacidade de produzir
efeitos. O problema é ao mesmo tempo distinguir entre acontecimentos, diferenciar as redes e niveis aos quais
pertencem, e reconstituir as linhas ao longo das quais se conectam e engendram umas as outras. Dai segue a recusa de
andlises expressas em termos do campo simbdlico ou o dominio de estruturas significantes, e um recurso a anélises em
termos da genealogia de relacdes de forga, desenvolvimentos estratégicos e téticas.” (Foucault, 1980: 114)

2 A relagdo de Tschumi com Derrida se estreitou na colaboragéo deste no projeto do Parc de La Villette e em dois textos
posteriores de Derrida sobre o espacgo do parque parisiense, ambos de 1986: Point de folie: maintenant l'architecture e,
com Anthony Vidler, Bernard Tschumi. La Case vide: La Villette.
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Em 1967, Derrida publicou trés livros que demarcam a argumentagao bésica de
sua filosofia, nos quais utiliza a palavra “deconstrugéo”: L'écriture et la
différence. (Paris, Seuil/A Escritura e a Diferenca. Sdo Paulo: Perspectiva,
1995), La Voix et le phénoméne (Paris, Presses Universitaires de France/A voz
e o fenémeno, Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994) e De la grammatologie,
(Paris, Les Editions de Minuit/Gramatologia, S4do Paulo: Perspectiva, 1973)%.
Em De la grammatologie (p.227) aparece uma frase que depois se transformaria
no mote do deconstrutivismo: “il n'y a pas de hors-texte” (ndo ha nada fora do
texto). Em Limited Inc., Derrida afirma que este mote - reiteradas vezes mal
compreendido - ndo significa outra coisa que: “nao ha nada fora do contexto”,
ndo ha neutralidade ou acesso a uma “objetividade” (1988: 252). Afirma-se que,
a partir da relagéo de reciprocidade texto-contexto, o (con)texto é qualificado
pela atividade pensante de um sujeito que, na producdo e na recepcéo de uma

mensagem, confere ou reinterpreta os sentidos.

Deve-se ler tal afirmagéo a luz da nogao de intertextualidade - termo cunhado
por Julia Kristeva® - que perpassa a sua obra, segundo a qual todo texto é
construido por um mosaico de citagdes, pela absorgéo e transformacéo de
outros textos. A intertextualidade inerente ao texto é o espaco do didlogo, da
construgdo de relagdes - em sua escrita e em sua leitura - tanto com outros
textos pré-existentes, quanto com aqueles que virdo apds e mesmo a partir dele.
Condigao que coloca em cheque as possibilidades da unidade, da sintese e da
autonomia defendidas pela tradigdo logocéntrica. Ao entre como delimitagéo e

resolucéo, apresenta-se o entre como abertura e relagéo.

A tarefa filoséfica que se colocou Derrida foi a de deconstruir a linguagem como
meio transparente (e, por extensdo, do mundo que mantém), pensada como
sistema de signos compostos por uma oposigao binaria significante/significado —

em relagdo de um para um, isto é, em que um significante porta apenas um

2 Em anos préximos outros livros importantes apareceram. Em 1966, Les mots et les choses de Michel Foucault (As
palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. 2°. ed., Sao Paulo, Martins Fontes, 1981), em 1968,
Différence and Repetition (Diferenca e Repeticao, Rio de Janeiro: Graal, 1988) e, em 1969, Logique du sens (Légica do
sentido, 4%.ed., Sao Paulo: Perspectiva, 1998), ambos de Gilles Deleuze.

%0 KRISTEVA, Julia (1969). Sémeiotiké-recherches pour une sémanalyse. Paris: Seuil, p. 146.
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significado definido e distinto daquele dos demais significantes; uma matéria
inalteravel e irrefutdvel, fixada por uma autoridade exterior. Esta nogao produziu
toda a tradicdo do pensamento ocidental baseada em dicotomias como homem-
mulher, positivo-negativo, puro-impuro, ocidente-oriente, cultura-natureza,
autor-leitor, fala-escrita, dentre outros, e no privilégio dado, dentro de sistemas

hierarquicos, ao primeiro termo.

Tais oposigdes rigidas, em sua visdo, ndo se sustentam quando levadas em
conta as variaveis do tempo e do lugar, que deslocam a base filoséfica da
producéo de objetos com significados estaveis para os processos de

significacdo. Frente a filosofia baseada na “presenca”

, Derrida propbe a énfase
na “auséncia”, auséncia de determinacoes pré-existentes e de significados
definitivos, chave na qual situa a defesa do texto como realidade dltima,
processual e intercambiavel, ndo estanque e ndo acabada. Pela
intertextualidade, um texto nos projeta continuamente para aquilo que ele nao é
e nao contém, posiciona-se antes, entre e depois de outros textos, como néao

encerra todos os sentidos possiveis, nunca ¢ definitivo.

A intertextualidade é o interregno no qual a autonomia e a heteronomia séo
cotidianamente deconstruidas por uma constante processual, a différance,
neologismo cunhado por Derrida, pela troca do artigo “e” pelo “a” no termo
différence. A différance associa duas circunstancias, uma temporal, a da
difericao (postergacéo) do sentido e uma espacial, a sua colocagédo como
alteridade frente aos demais sentidos. Um sentido de diferir é, segundo Derrida,
“a acéo de deixar para mais tarde, de tomar em conta o tempo e as forcas de
uma operagao que implica calculo econémico, um rodeio, uma demora, um
retardar, uma reserva, uma representagao, conceitos todos que eu resumiria
aqui em uma palavra de que nunca me servi, mas que poderia escrever nesta

cadeia: temporalizagdo. Diferir neste sentido é temporalizar, é recorrer,

3" Derrida assim a define: “O empreendimento de retornar ‘estrategicamente’, ‘idealmente’, a uma origem ou um
pensamento prioritario, para ser simples, intacto, normal, puro, padrédo, idéntico a si mesmo, para entdo pensar em
termos de derivagdo, complicagéo, deterioragdo, acidente, etc. Todos os metafisicos, de Platdo a Rousseau, Decartes a
Husserl, procederam deste modo, concebendo o bem antes do mal, o positivo antes do negativo, o puro antes do impuro,
o simples antes do complexo, o essencial antes do acidental, o imitado antes da imitagédo, etc. E este ndo é somente um
gesto metafisico dentre outros, é uma exigéncia metafisica, que se tornou a mais constante, mais profunda e mais

potente.” (1988: 236)
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consciente ou inconsciente a mediagédo temporal e temporalizadora de um rodeio
gue suspende o cumprimento ou a satisfagdo do ‘desejo’ ou da ‘vontade’ (...) O
outro sentido de diferir [différer] € o mais comum e o mais identificavel: nao ser
idéntico, ser outro, discernivel, etc. Tratando-se de diferen[tel/[cals, (...) ja é
questao de alteridade de dessemelhanga ou de alteridade de alergia ou de
polémica, é preciso que entre os elementos se produzam outros, dinamicamente,
e com certa perseveranga na repeticao, intervalo, distancia, espacamento.”

(1968: 6-7)

Um sentido, pois, nunca pode ser fixado; os sentidos estdo sempre em processo,
diferenciando-se e diferindo o sentido. A intertextualidade inerente a qualquer
texto o transforma, entéo, em escritura (écriture) - veiculo da différance que
estd sempre diante de um outro - processo que nao cessa de espacejar e
temporalizar. A différance, como auséncia, nao permite nem a identificacéo e a
fixacdo de uma origem®, nem a condigdo de um presente de modo integral — o
presente é formado por tragos de um momento anterior e desejos de um

horizonte posterior.

O processo da différance é tomado por Derrida como a compatibilizagdo possivel
entre dois termos historicamente vistos como antinémicos: a repeticao
magquinica e o evento® - ponto no qual nos encontramos com a nogéo de

|35

“evento” em sua filosofia®. O evento é uma singularidade irrepetivel® e que

carrega nela a invengao, o devir outro - lembrando que evento e invencao tem a

¥ Uma origem nado pode ser fixada em decorréncia da propria espago-temporalizagéo da différance: a intermediacdo do
signo para a sua comunicagdo ndo s6 nao permite trazé-la a presenga como em sua presenga, como a referéncia a ela ndo
é idéntica a sua ocorréncia.

3 Em Without Alibi, Derrida afirma que o que moveu, de maneira geral, o pensamento pds-estruturalista foi ndo desistir
nem do evento, nem da méaquina, e ndo subordinar e nem reduzir um ao outro. “Seréa possivel pensar, o que é chamado
pensamento, em um Unico e mesmo tempo, no que acontece (que nés chamamos de um acontecimento) e o programa
calculavel de uma repetigao automatica (que nés chamamos uma maquina). Para isso, sera necessario no futuro (mas nao
havera futuro exceto nesta condigédo) pensar em ambos, o acontecimento e a maquina como dois conceitos compativeis
ou mesmo indissociaveis. Nés seremos capazes um dia a, em um Unico gesto, juntar o pensamento sobre o
acontecimento ao pensamento sobre a maquina?” (2002: 72).

34 Derrida associa a propria deconstrugdo a nogédo de evento: “Digo freqliientemente que a desconstrugdo é o que
acontece (‘c’est ce qu'il arrive'), o que se passa ou chega. O que acontece mesmo sem carregar esse nome: é o que

acontece no mundo.” (Derrida, 2001)
% “Se noés dizemos ‘acontecimento’, é por diversas razées. Uma é porque eles séo singulares, eles ocorrem apenas uma

vez (Derrida, 1996: 31).
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mesma etimologia na palavra latina venire. Enquanto a repetigao é vinculada ao

inorganico e ao automatico.

A repetibilidade maquinica e a singularidade irrepetivel séo duas forgas que
atraem uma a outra na composicéo da experiéncia, na forma de um paradoxo — o
qual na visao de Derrida, ndo deve ser sintetizado, mas vivido como condigéo
mesma da différance (processo no qual experiéncia e diferenciacéo séo
sinénimos). E inerente a toda experiéncia a condicao do tempo, na qual ela se
situa em um tempo presente. O evento entra nesse quadro como algo que
acontece em um “agora” distinto de qualquer outro “agora” experienciado pelo
mesmo sujeito. Por outro lado, o presente é habitado pela repetibilidade,
conformada pela memdéria do que aconteceu e pela antecipagao do que ira
acontecer. Pela possibilidade da recuperacéo e da antecipacéo, o que acontece
ndo é também diferente de qualquer outro “agora” experienciado. A experiéncia
do presente é, entdo, ao mesmo tempo um evento e ndo é um evento, pois é
repetivel. Nao hé, portanto, experiéncia possivel que ndo contenha de modo

inseparavel as dimensées do evento e da repetibilidade (Lawlor, 20086).

O evento esté intimamente vinculado com a dimensé&o da indecidibilidade da
différance. Derrida afirma que uma decisdo s6 pode ser tomada a partir da
experiéncia da indecidibilidade, a qual ndo é tomada como mera duvida entre
dois significados, mas como a singularidade de nao identificacdo com os cédigos
estabelecidos e a impossibilidade de decisdo que dela decorre®. A sua recusa
aos prejuizos subjetivos inerentes a cada lado do argumento binério leva a uma

nova clareza critica (Derrida, 1995).

E possivel afirmar que reside na indecidibilidade uma agéo politica, ou seja, a
politica se coloca como acdo de néo identificagdo perante o mundo, como
engajamento na possibilidade infinita de existéncia do outro — que sempre o
evento carrega consigo -, e por isso, difere (posterga) a deciséo. Pois, para
Derrida, toda decisdo, em contrapartida, remete a uma circunstancia finita de

precipitacado e de urgéncia, ela € uma irrupgédo violenta, momento de loucura. A

% “Uma deciséo que néo vai além da aflicdo do indecidivel ndo serd uma deciséo livre, ela serd somente a aplicagédo

programével ou o desdobramento de um processo calculavel” (1992: 24)
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deciséo requer sempre o sacrificio de algo - a lealdade a um corresponde a
traicdo a outro -, ela leva a tirania do sentido fixo e reconhecivel. O sentido de
um evento entdo ndo deve ser fixado, mas deixado em sua infinita différance ou
diferenciacédo, deve se manter simultaneamente possivel e impossivel. A politica
da indecidibilidade consiste, entéo, na preservacéo do processo de
diferenciacao, se baseia na possibilidade de um horizonte® que nunca torna
totalmente presente o seu “conteddo”. O outro se coloca simultaneamente como
possibilidade e promessa - pelo que Derrida defende como a ética da
deconstrucéo o respeito infinito pela singularidade invididual e a alteridade

infinita do outro (Calcagno, 2004: 803, 805).

A deconstrucdo ndo € um método, ndo é estratégica, nem prescritiva; ela é um
evento estrutural em processo, um deslocamento continuo de estrutura e que
descobre uma arquitetura oculta nos discursos (Wigley, 1993: 28, 29).
Apresenta-se como uma politica inerente aos processos de significacdo® que se
“materializa” na producéo da différance, na qual o sujeito como puro processo
de diferenciagao é simultaneamente ativo e passivo (pois que se diferencia e
difere), compromissado com a indecidibilidade e com o outro que o evento

abriga.®

Retornamos a Tschumi que, segundo Hays (in Damiani, 2003), é o arquiteto que
mais profundamente materializou pontes com o pensamento deconstrutivo. A
sua tradugao para a arquitetura ndo seria uma simples transformacéo das
condigoes materiais do objeto arquiteténico - como a forma, por exemplo - em
busca de um tipo especifico de arquitetura, mas uma interrogacéo do papel
discursivo que a arquitetura tem desempenhado. A quebra, no entanto, néo se
dé fora dos objetos materiais, mas na linha entre o discurso e a materialidade
(Wigley, 1993: 30), na intertextualidade. Nas diversas camadas da

intertextualidade da arquitetura: a da que reside entre a teoria e a pratica, a da

37 “Como o seu nome grego sugere, um horizonte é tanto a abertura quanto o limite que define um progresso infinito ou
um periodo de espera.” (Derrida, 1992: 26-28)

% Por essa via, haveria uma politica na prépria linguagem, em seu deslocamento de um sistema de signos para os
processo de significagao, para os atos de linguagem realizados por um sujeito.

% Esta questéo é chave e nos reportaremos a ela no terceiro capitulo, quando discorreremos sobre a concepgéo politica
de Alain Badiou, a qual se confronta com a indecidibilidade da politica em Derrida.
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arquitetura com outros campos do conhecimento e a da arquitetura como
espago-evento. E para elas que nos dirigiremos, a fim de compreendermos a

posicao critica do evento em seu trabalho.

A primeira poténcia para Tschumi na consideracéo da “deconstrucéo” em
arquitetura residiria no questionamento da prépria natureza da arquitetura, como
das hierarquias historicamente aceitas (como forma segue fungdo), dos
principios de reconhecimento formal (como forma segue tradicéo) e da posicéo

. ~ . AT — 40
ocupada pela arquitetura de representacéo simbodlica dos poderes constituidos.
Uma poténcia que, como continua contraposigdo em relagédo a autonomia e a
heteronomia, seria inerente ao préprio processo de diferenciagdo (no qual age o

evento) que toma lugar na intertextualidade.

Para ele, o interesse nas investidas dos trabalhos mais significativos da
arquitetura deconstrutivista contra a ordem, a hierarquia e a estabilidade, estaria
ndo na experimentacéo estética ou formal, mas na discussédo sobre programa e
uso, e por extensao, nas implicagdes sociais, politicas e econémicas da
arquitetura (1994b:20)*'. Como acontece no campo artistico, esta arquitetura diz
respeito a uma pratica critica em que séo as questdes de fundo que estédo em

jogo (1994b:17).“? Tal afirmagdo compde o desenho consciente que realiza de

4 Tschumi aponta a necessidade da deconstrucdo de outros pares de opostos que historicamente compuseram a
ideologia da “presenga” na arquitetura: estrutura e caos, pureza e ornamento, permanéncia € mudanga, razao e intuigao
(Tschumi 1994b: 43).

4 A deconstrugdo em arquitetura ndo se trata, pois, para Tschumi, de representacdo ou ilustracdo de uma teoria, mas
estratégia de desfamiliarizagdo, desnaturalizagéo ou ainda choque, no sentido colocado por Walter Benjamin (1985). Em
oposicdo a situagbes de familiarizagdo, seguranga, conforto, protecdo (Geborgenheit) e intimidade (Heimlich), a
experiéncia estética consiste em manter viva a desfamiliarizagédo - Um-zu-hause-sein, Unheimlichkeit (Tschumi, 1994b:
246). Deste modo, o uso do termo deconstrutivista, ou descontrucionista, faz maior sentido, pois que néo faz referéncia a
(des)construgéo formal ou estilistica que pode remeter a algum possivel vinculo critico com o Contrutivismo Russo do
inicio do século XX, mas o faz a deconstrugdo de conceitos. Cabe registrar, no entanto, que imersa na cultura
contemporanea de prevaléncia da imagem sobre a reflexdo, a experimentagéo estética da tradugédo do conceito filoséfico
de deconstrugéo - a elegia do “fragmento” em detrimento ao “todo” - ndo poucas vezes tornou-se a face publica de uma
“arquitetura descontrutivista”.

“2 Tschumi reporta que na cena artistica, na qual fervilhavam a arte conceitual e as performances, encontrava ressonancia
para um tratamento da forma de um modo n&o convencional. E que engquanto a cena artistica nova-iorquina do periodo
estava aberta a um discurso sobre a arquitetura, sensivel a cruzamentos com outros campos, abrindo seus espacos
alternativos para exposicdes experimentais — em algumas dos quais expds episddios de Manhattan Transcripts -, a cena
arquitetbnica, encabegada pelo Instituto para Arquitetura e Estudos Urbanos dirigido por Peter Eisenman, provia um
contexto para o discurso teérico, mas completamente alinhado com a autonomia disciplinar. E que tal contexto composto
de circunsténcias e interesses foi decisivo para que ele tenha, por um bom tempo, se mantido nas margens do campo da
arquitetura (Walker, Tschumi, 2006: 22-23, 39).
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sua posicéo dentro da arquitetura contemporanea: refuta a associacéo a
movimentos estilisticos, como a filiagdo a um grupo estrategicamente organizado
sob 0 nome de Deconstrutivismo®, mas sem deixar de demarcar sua questéo, a

re-conceituacgdo da arquitetura por meio da deconstrugéo da sua idealizacéo.

Tschumi compreende a arquitetura como forma de conhecimento (1994b: 18) ou
ainda como forma de conhecimento em que os limites sdo constantemente
questionados (pois a agao de questionamento freqlientemente informa os seus
paradoxos e contradicbes, a natureza da disciplina — 1994a: XX). Como também
esta focado, fundamentalmente, na estruturacéo de uma base conceitual e
operativa que dialogue criticamente com o contexto cultural contemporéneo e
que tenha a atividade projetual como um de seus canais de experimentacgao,

verificagédo e proposigéo.

A investigagdo sobre estes limites é realizada sobre uma plataforma intertextual
que absorve a teoria e a pratica como trabalho cultural, na qual as duas sédo
atividades interdependentes e néo hierarquicas; operam différances entre agao e
reflexdo no trabalho arquitetural (Tschumi, 1994b: 18,19) - a teoria ndo é o meio
para chegar a pratica ou a sua justificacdo (1994b: 17), ela se constitui como
uma pratica critica. De igual modo, a arquitetura, pela intertextualidade, pode
importar nocdes de outras disciplinas e exportar suas descobertas para a
producao de cultura. Torna-se sensivel as interferéncias inevitaveis da propria
cultura, da economia e da politica em seu campo de acdo, como pode interferir

criticamente na sociedade (1994b: 17).

Para a estruturacédo do modo de ser da intertextualidade na arquitetura - que por
meio do projeto de espacos-evento poderia desencadear a producéo da
différance - Tschumi investigou o que seriam pré-existéncias daquela nocéo na
producéo de conhecimento e nas linguagens visuais e discursivas. Nelas buscou
uma base comum na qual a condigdo do entre se apresenta como transgressora,

como tensionamento dos limites pré-estabelecidos dentro dos quais as praticas

43 Tschumi se refere & exposicdo Deconstructivist Architecture organizada por Philip Johnson e Mark Wigley no MoMA,
(com trabalhos de Bernard Tschumi, Peter Eisenman, Rem Koolhaas, Frank Gehry, Daniel Libeskind, Zaha Hadid, e Coop
Himmelb(l)au) como “um dispositivo curatorial e jornalistico esperto”, que agrupou arquitetos em um movimento que
inexistia, pois cada um tinha distintos embasamentos conceituais (Tschumi, 2001; Walker e Tschumi, 2006: 129).
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estavam inseridas.** Algo que, por extenséo, poderia agir sobre os modos como
a sociedade pensa e representa a si mesma. A aposta é que o tensionamento da
linguagem e das atividades filosofica, literéria, artistica e arquitetonica se
converteria em instrumento para questionamento dos sistemas de poder das
estruturas sociais, culturais, politicas e econémicas vigentes que contribuiam por
manter. Em algumas ocasides (1994b: 17; Tschumi in Damiani, 19; Walker,
Tschumi, 2006: 17-20, 36, 39), Tschumi elenca nomes de autores que na
filosofia, na literatura, na teoria de cinema, na arte e na arquitetura, foram
decisivos para a sua investigagdo — mas ndo avanca em justificativas detidas.

|45

Dentre eles, além de Derrida, encontram-se: o grupo Tel Quel®™, Georges

Bataille®, Roland Barthes*’, Michel Foucault®®, James Joyce®, William

“ As nogdes de limite e transgressdo trabalhadas por Tschumi nos textos Architecture and Transgression (1976,
republicado em 1994b: 65-78) e Architecture and Limites (1980-81, republicado em 1994b: 101-118) tem clara referéncia
na posicao de Derrida sobre a transgresséo de limites de uma instituicdo que o pensamento filoséfico pode desencadear:
“Eu penso que o pensar é sempre também compelido por normas e formas institucionais, e as desloca. E algumas vezes é
dentro de uma instituicdo, dentro dos limites de uma instituigdo que um acontecimento filos6fico ou do pensamento pode
ocorrer, deslocando entéo a estrutura da instituicdo” (Derrida, 1996: 23). Tschumi também se reporta ao livro L ‘Ecriture
et "L Expérience des limites (1968) de Philippe Sollers que, ao tomar os exemplos de Edgar Allan Poe, Kafka, Bataille,
de Sade e outros escritores que trabalharam nas margens da literatura, mostra como o que ocorre nestas margens tem
muito maior importancia do que ocorre no centro (Grossman, Sperling, Tschumi, 2007).

4 Grupo intelectual de vanguarda francés que publicava o jornal literdrio de mesmo nome. Coordenado por Philippe
Sollers, e em atividade entre 1960 e 1983, o Tel Quel se constituiu como meio privilegiado de apresentacdo do
movimento pos-estruturalista, publicando ensaios sobre literatura, cultura, cinema, semibtica e psicandlise. O jornal
publicou alguns dos primeiros trabalhos de Jacques Derrida, Julia Kristeva, Roland Barthes, Michel Foucault, Gilles
Deleuze e Georges Bataille. Em linhas gerais, o grupo de escritores e filésofos do Tel Quel propunha a nogdo de um
sujeito em processo, da histéria como um texto para interpretagdo e de sua escrita como um ato de producéo politizada e
ndo como uma reprodugao objetiva (Ffrench, 1995).

% O texto de Tschumi Questions of Space: The Pyramid and The Labyrinth (or the Architectural Paradox) (1975) revela
influéncias decisivas de Bataille e do livro de Denis Hollier (também integrante do grupo Tel Quel) sobre este filésofo,
publicado em 1974 (La Prise de la Concorde, Essais sur Georges Bataille; republicado em 1989 como Against
Architecture, The Writings of Georges Bataille). Bataille foi um critico feroz da arquitetura, para quem ela era nao sé a
imagem da ordem social, mas também o instrumento que preservava e mesmo impunha tal ordem (Hollier, 1989: 47). Em
seu livro, Denis Hollier discorre sobre o modelo da arquitetura por exceléncia para Bataille, a “piramide”, monumento
concebido como simbolo material de uma estrutura social, o estdgio maximo da prisdo arquitetural, e sobre o seu
correspondente oposto, o “labirinto”, a anti-arquitetura. Espaco impossivel de ser apreendido como um todo, “composto
unicamente por aberturas, as quais nunca se sabe se abrem para dentro ou para fora, se estdo saindo ou entrando”
(Hollier, 1989: 61). O labirinto é um espago sem criador e sem ordem, que nao permite concepgao, descrigdo ou
representagéo, pois que ndo se representa o que ndo se conhece; constituido apenas pelo presente, em que passado e
futuro ndo séo relevantes — ao contrario,constituem-se como prisdo. O labirinto seria um modelo espacial invisivel pelo
qual se poderia induzir a desmontagem tanto de estruturas linguisticas quanto de estruturas arquiteténicas.

470 livro Le Plaisir du Texte (1973) de Barthes influenciou diretamente o texto The Pleasure of Architecture (1977) de
Tschumi. Barthes defende, neste livro, a pluralidade de sentido da narrativa por meio da nogéo de “texto de gozo” que, ao
contrério do “texto de prazer”, é centrado em significantes, e rompe com as bases de identificagao cultural e psicoldgica
do leitor. Ao seguir sua propria rota e organizar suas regras, o leitor passa a extrair material daquilo que Ihe é oferecido e
reconfiguré-lo a sua maneira, transformando-se em um virtual criador. Neste momento, o texto deixa de transmitir ao
leitor “idéias”, mas “infralinguagens”, isto €, formas que podem ser intercambiadas. A passagem do texto do escritor para
o leitor ndo envolve assim algo em particular a ser transmitido - pois o significado nunca é definitivo - mas a
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Burroughs®, Dziga Vertov®', Sergei Eisenstein®®, Vitor Acconci®,

Situacionistas®, Archizoom, Superstudio®, Cedric Price®.

disponibilizagdo de um instrumento para a acé@o. Por meio desse ato de liberdade de criacdo, de contestagdo das
estruturas prescritivas, o texto, entdo, torna-se plural. Para Tschumi, simultaneamente sensivel as linguagens e
interessado no questionamento da determinagao politica, social e cultural da arquitetura manifesta em narrativas
arquitetbnicas lineares, a indeterminagdo encontrada nas mdltiplas narrativas de Barthes se mostrava como uma base
tedrica fundamental: “Como nés as percebemos ou experienciamos, as séries de fragmentos que compdem a arquitetura
séo constantemente rearranjados em diferentes maneiras, assim nédo hé trajetéria linear Gnica, mesmo que um dos meios
favoritos da organizagéo arquitetural seja linear. A estrutura da narrativa ndo é habitada por uma Unica estéria, mas por
varias estérias, ou melhor, por diferentes estérias para diferentes pessoas. Arquitetura nunca transmite uma Unica
estoria.” (Tschumi in Damiani, 2003: 23)

“® Seu texto Madness and Civilization: A History of Insanity in the Age of Reason, de 1961, foi clara referéncia para
Madness and the Combinative, texto de 1984 de Tschumi. Notadamente, foram investigagées de Foucault sobre as
técnicas utilizadas para a manutengéo do poder em estruturas sociais e culturais que para Tschumi foram relevantes para
o questionamento da determinagdo do que seja a “boa” arquitetura (1994b: 175): “Obviamente, é uma questdo nao de
examinar o ‘poder’ com respeito a suas origens, seus principios, ou seus limites legitimadores, mas estudar os métodos e
as técnicas usadas em diferentes contextos sociais para agir sobre o comportamento de individuos tomados em separado
ou em um grupo, assim como para formar, dirigir, modificar seu modo de se conduzirem, impondo fins para sua inatividade
ou encaixa-la dentro de estratégias totalizadoras, sendo estas consequentemente mdltiplas, em suas formas e em seu
lugar de exercicio; diversas, também, nos procedimentos e técnicas que trazem para o jogo.” (Foucault, 1984)

4 Tschumi usou Finnegans Wake, livro publicado por Joyce em 1939, como “mediacdo abstrata e estratégia” para
atividades de projeto com seus estudantes na Architectural Association entre 1976-77 e para o projeto de implantagéo de
construgbes realizadas pelos estudantes no London’'s Covent Garden, chamado Joyce's Garden Project - o qual
posteriormente veio a informar o grid de folies do seu projeto para o Parc de La Villette (Tschumi, 1994b: 191-195).
Nesse livro, James Joyce apresenta uma maneira original e propria de composigdo de personagens e de construgdo de
enredo, sem o respeito a quaisquer convencgdes lingiisticas ou a narrativas lineares. O autor constréi uma nova linguagem
por meio da fusdo de palavras, de idiomas e pelo uso de trocadilhos em uma narrativa em que inicio e fim se confundem,
permitindo um ciclo infinito de releituras e uma multiplicidade de significados.

50 Em Burroughs — escritor da geracéo beat - Tschumi encontrou as montagens experimentais de textos bem como uma
critica radical aos dualismos que fundaram a cultura ocidental, concebida muito antes do surgimento do pos-
estruturalismo e da deconstrugéo. Questionava o conceito de autoria e as narrativas lineares por meio da incorporagao do
conceito de colagem cubista e de procedimentos dadaistas, antecipando o que seria estudado pela teoria literaria
contemporéanea como intertextualidade. A caracteristica intertextual de suas obras era dada por sua técnica de montagem
chamada de cut-ups: a edigéo e justaposicédo ao acaso de textos de diversas fontes, inclusive seus. Gerava assim, um
efeito de “'zapping’ narrativo” e “tornava o texto uma zona de turbuléncia, ou simulava efeitos de simultaneidade” (Lopes,
1997).

5" A contraposicdo as narrativas lineares, a investigacdo de montagens experimentais e o estudo do movimento é o que
levaram Tschumi a estudar o trabalho e a teoria de cinema do russo Dziga Vertov — como a de seu compatriota Sergei
Eisenstein. Opondo-se radicalmente ao cinema espetacular dos cineastas, Vertov intitulava-se um kinok; segundo a sua
teoria do kinokismo, a Gnica maneira de atingir o ritmo préprio da arte cinematografica seria por meio do “estudo preciso
do movimento”. Em “Nos, Variagdo do Manifesto”, de 1922, Vertov apresenta sua formulagdo: “O kinokismo é a arte de
organizar os movimentos necessarios dos objetos no espago, gragas a utilizagdo de um conjunto artistico ritmico
adequado as propriedades do material e ao ritmo interior de cada objeto. Os intervalos (passagens de um movimento
para outro), e nunca os préprios movimentos, constituem o material (elementos da arte do movimento). Séo eles (os
intervalos) que conduzem a agao para o desdobramento cinético. A organizagdo do movimento € a organizagdo de seus
elementos, isto é, dos intervalos na frase. Distingue-se, em cada frase, a ascensdo, o ponto culminante e a queda do
movimento (que se manifesta nesse ou naquele nivel). Uma obra é feita de frases, tanto quanto estas Gltimas sao feitas
de intervalos de movimentos.” (in Xavier, 1990)

%2 Eisenstein construiu, por meio do imbricamento entre objeto e movimento, uma estreita aproximacgéo entre a linguagem
do cinema e a linguagem da arquitetura, entre a natureza espacial do filme e a pratica espacial da arquitetura. Em seu
ensaio Montage and Architecture, de 1937, ele leva o leitor a um passeio ao redor da Acropolis de Atenas, experiéncia a
que se refere como um dos mais antigos filmes. Se Eisenstein aproxima arquitetura e cinema pelos termos movimento e
objeto, ele os distingue pelas relagdes que estabelecem entre os termos, tendo por base a trajetoéria da visdo espacial. No
cinema, o olho segue uma rota imaginaria por meio de uma série de objetos; com a vista e com a mente, um espectador
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imovel vai revelando as diversas posigoes que passam em sua frente. Na arquitetura, é o espectador que se move por
meio de uma série de fendbmenos dispostos cuidadosamente, os quais sdo observados com seu “senso visual”. Em 1923,
com o manifesto The Montage of Attractions, Eisenstein propée uma nova gramética cinematografica, posteriormente
aplicada em seu filme Strike (1924) e, de forma primorosa, em sua obra-prima Encouragado Potemkin (1925) marcada
pela justaposicdo de tomadas conflituosas, que funcionariam como palavras e sentencas dotadas do méximo poder de
persuasdo. Estudando os experimentos de montagem de Lev Kuleshov, Eisenstein se convenceu que no cinema pode-se
manipular tempo e espago para a criagédo de novos significados, principalmente se ndo ha ligagao entre as imagens, mas
justaposigdo como seu colega russo havia sugerido. Kuleshov montou um grande plano expressivo composto pela
recorrente justaposicdo da mesma imagem do rosto de um ator e diferentes situagdes cénicas: rosto, prato de sopa,
rosto, caixao de crianga, rosto, mulher semi-nua em pose sensual. Ao projetar o plano para uma audiéncia, constatou-se
que a platéia partilhava da opinido de que se tratava de um étimo ator, capaz de expressar de modo intenso os
sentimentos de fome, dor e desejo. Para Kuleshov, estava provado que o significado de uma seqiiéncia é dado por
relagbes subjetivas que cada espectador imprime as imagens e planos, os quais, individualmente ndo carregam qualquer
significagéo.

%3 Para além do contato com Vito Acconci, artista reconhecido pelas proposigdes de contundéncia politica, de extrema
relevancia ndo s6 para a reflexdo sobre a arte, mas sobre relagdes entre cultura e espago publico (Acconci, 1981),
Tschumi teve grande proximidade com a cena artistica na década de 1960. Nela uma tonica determinante era a
experiéncia do corpo e a redescoberta dos sentidos, pela redefinigdo nas obras de termos como espaco, tempo e sujeito.
No contexto novaiorquino, Tschumi teve contato seja com artistas (do experimentalismo dos happenings até a arte
conceitual - Victor Burgin, David Salle, Robert Long e Cindy Sherman), seja com criticos de arte (Douglas Crimp, Craig
Owens, Kate Linker) (Walker, Tschumi, 2006: 22).

5 Em Six Concepts, (1991, republicado em 1994b: 227-260) Tschumi reporta a introdugéo do termo “evento” em sua
reflexdo a influéncia do discurso situacionista e dos eventos de maio de 1968. A teoria, os mapas e as proposigoes
urbanas da Internacional Socialista indicavam que a arquitetura deveria tornar-se um instrumento para “situagdes
construidas” ("Situacédo construida: momento da vida, concreta e deliberadamente construido pela organizagao coletiva
de uma ambiéncia unitaria e de um jogo de acontecimentos” - Jacques, 2003: 65). A construgdo de “espacos de
liberdade” e de questionamento, que os situacionistas propunham com a ativagdo de fragmentos da cidade pelo
deslocamento segundo afinidades eletivas e interesses comuns é também uma questao cara a Tschumi. Por fim, ao tomar
a arquitetura como agao estratégica e ndo tanto como fabricagdo de objetos, interessa a ele o dispositivo do
détournement (desvio) empregado pelos situacionistas como possibilidade de transformacéo do existente (Grossman,
Sperling, Tschumi, 2007).

% No mesmo periodo, chamava a atengéo de Tschumi a atividade dos grupos coletivos de arquitetos italianos Archizoom e
Superstudio, que compuseram o Movimento Radical que germinava em torno da Faculdade de Arquitetura de Florenca e
da revista Domus nos anos 1960 e, posteriormente nos anos 1970, também em torno da revista Casabella. Com projetos
de “"situagbes extremas”, estes grupos tencionavam “verificar para onde o sistema estava indo” (Tschumi in Damiani,
2003: 19). No Stop City Residential Parkings Climatic Universal System, proposicao de Archizoom, é realizado em 1969
como um projeto-manifesto critico composto por uma instancia textual e outra imagética que caminham em paralelo e
dialogam por justaposicdo. Este projeto expde criticamente a dupla condicdo da arquitetura de meio privilegiado para o
seguro desenvolvimento do sistema (otimizacao funcional) e de signo para esse mesmo desenvolvimento (construgédo do
imaginario). Em Ultima analise, apresenta uma cidade sem arquitetura em decorréncia da perda de unidade do projeto e
dos conflitos latentes entre a cidade e a arquitetura e entre a arquitetura e o mundo dos objetos (Branzi in Schaik, Méacel,
2005: 182). Superstudio apresenta o Continuous Monument no mesmo ano de 1969, como um modelo de urbanizagéo
total por meio de um monumento continuo, uma arquitetura sem cidade. Uma arquitetura utilizada para auto-critica dos
paradigmas sobre os quais se movia a disciplina, um modelo usado como um “catalisador intelectual em um processo de
liberagao de todas as ‘arquimanias’” (Natalini in Schaik, Macel, 2005: 186). O Monumento Continuo foi concebido como
uma forma de arquitetura que emerge de um igualmente “Unico e continuo meio-ambiente: o mundo provido
uniformemente pela tecnologia, pela cultura e por todas as outras formas inevitaveis de imperialismo” (Continuous
Monument, 1969; Superstudio in Schaik, Méacel, 2005: 186).

% Reconhecido pelas idéias e proposigbes experimentais, as quais construiu em pequeno nimero, o arquiteto inglés
Cedric Price € comumente referenciado — inclusive por Tschumi - por seu projeto do Fun Palace, para o East Side de
Londres, realizado nos primeiros anos da década de 1960. Seu trabalho apontava para Tschumi, ainda estudante, que era
possivel realizar uma arquitetura mais “arquitetural” e menos “arquiteténica”, isto &, “projetar as condigdes para a
arquitetura mais que condicionar projetos” (Tschumi in Damiani, 2003: 19). Price foi um dos nomes de destaque na
arquitetura dos anos 1960 e 1970, periodo em que o tema do “espaco flexivel” — a impermanéncia, a temporalidade, a
dindmica do espaco - era, em muitos matizes, uma das tOnicas da experimentagdo em arquitetura, no qual o grupo
Archigram e os Metabolistas Japoneses foram protagonistas. Price graduou-se na Architectural Association em 1955,
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E partindo de alguns pontos-chave focados pela deconstrucéao que vemos
Tschumi procurar por “confirmacdes”, precedéncias e recorréncias, que confiram
um enraizamento cultural para a teoria de arquitetura que propde: a operagao
sobre o entre na linguagem como acao politica (Tel Quel, Barthes, Burroughs,
Vertov, Einsenstein, Acconci, Archizoom, Superstudio, Situacionistas e Price), a
critica as narrativas estabelecidas (Tel Quel, Bataille, Barthes, Foucault,
Derrida, Joyce, Burroughs, Einsenstein, Vertov, Archizoom, Superstudio,
Situacionistas), a critica a arquitetura e aos métodos e técnicas de manutencéo
do poder (Bataille, Foucault, Acconci, Archizoom, Superstudio, Situacionistas,
Price), a disjuncdo entre conceito e experiéncia e entre significante e significado
(Tel Quel, Barthes, Bataille), a abertura a temporalidade e a impermanéncia da
acéo e o foco no sujeito que experiencia (Bataille, Barthes, Foucault,
Situacionistas, Price, Burroughs, Acconci). Séo estes os pontos que configuram,
a nosso ver, os referenciais tedricos e de agdo para a construgdo da assergdo da

arquitetura como relagéo disjuntiva entre espagos e eventos.

Demarcadas a sua posicédo sobre a intertextualidade entre teoria e pratica
arquitetural e entre a arquitetura e outros campos do conhecimento, nos
defrontamos com a intertextualidade que reside na arquitetura como espago-
evento. Como se verd, ha um paralelo estreito entre a teoria configurada por
Tschumi e a formulagao da relacéo intertextualidade-evento-diferenga em
Derrida. A arquitetura deve ser tomada como pura intertextualidade, ou seja,
como a criagéo do entre (in-between ou entre-deux, como se referencia —
Tschumi, 2000: 298; Tschumi in Damiani, 2003: 84; Walker, Tschumi, 2006: 83,
103, 118-119, Grossman, Sperling, Tschumi, 2007), espaco intersticial que gera,
encoraja ou ainda dispara a imprevisibilidade e a apropriagao®. Ha4 uma
correlagao direta entre o arquiteto e o escritor (na acepcéo de Derrida), pela

qual projetar € o mesmo que escrever, ou seja, espacejar, produzir “intervalos

para onde retornou como professor entre 1958 a 1964, constituindo-se como referéncia ndo so para seus alunos — dentre
eles os integrantes do grupo Archigram — como para os colegas de docéncia. Quando Tschumi passa a lecionar na
Architectural Association em 1970, encontra um contexto em que as questdes sobre a indeterminagado da forma e a
instabilidade das convengdes estavam ha algum tempo sendo debatidas. E neste ano que Tschumi publica na revista
francesa Architecture D’Aujourd’Hui seu projeto Do-It-Yourself-City, realizado em parceria com Fernando Montes
(Montes, Tschumi, 1970).

um espacgo que nao é programado, que ndo € programavel e que € um espaco de apropriagdo.” (Grossman, Sperling,

Tschumi, 2007)
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sem os quais os termos ‘cheios’ nao significariam, ndo funcionariam.” (Derrida
apud Hays in Damiani, 2003: 13). Ea disponibilizagao de um texto-espaco

aberto para os processos de significagéo.*®

O espaco entre é o contexto no qual agem o evento e a repeticdo maquinica no
processo ininterrupto de produgéo da diferenca — um minimo absoluto de
dispositivos para gerar um maximo de eventos espontaneos (Hays in Damiani,
2003: 13). Esté posta a possibilidade politica para a arquitetura, segundo
Tschumi: deslocada de uma condicéo binomial cristalizada (forma-funcéo), seja
hierarquizada seja dissociada, para um processo de diferenciacédo que nao cessa
(espago-evento), o entre se apresenta a ela como brecha politica.
Desmembraremos as idéias condensadas neste paragrafo nos tépicos seguintes,
primeiro focando a natureza do evento nas reflexdes de Tschumi e, apds, as
estratégias e os dispositivos projetuais utilizados por ele para correlacionar

evento e repeticdo para a produgao da diferenca.

0 euento na
experiéncia do
processo de
diferenciacao

Se Tschumi estrutura a sua teoria e sua pratica sobre a relagéo espaco-evento,
ele, no entanto, nao chega a sistematizar uma teoria propriamente dita sobre o
conceito de evento em arquitetura. Assim como, se pontua sua insercéo dentro
da cultura contemporéanea, nao analisa criticamente o estatuto do evento (como
o concebe) frente a légica cultural dominante: a cultura do espetaculo que se
presentifica por meio de eventos programados. Antes de compreendermos como

Tschumi opera com o conceito em projeto, delinearemos a sua natureza,

%8 A incorporagdo da intertextualidade é um modo de “forgar a arquitetura a dizer mais do que ela é capaz de dizer”
(Tschumi, 1994b: 187)
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estabelecendo elos entre referéncias dispersas em seus textos, mas com claras

vinculacdes com o poés-estruturalismo.

O evento é o que simplesmente acontece, uma ocorréncia, um incidente (1994a:

|59

xxi) - € imprevisivel e ndo programavel™. Além de sua condigao de singularidade

1°* e de carregar consigo a invengéo - que j& pontuamos em Derrida -,

irrepetive
ele irrompe dentro de um contexto espaco-temporal, o qual transforma®'. A sua
natureza de invengéo esté vinculada ao préprio processo de diferenciagéo, ele é
a “emergéncia de uma multiplicidade distinta” (Derrida in Tschumi, 1994b:
257)%, que rompe com qualquer prescricao (1994b: 78). Nesse processo, 0
evento nao é identificado nem como origem, pois a origem sempre escapa a
différance, e nem como o seu fim, pois que o fim implica em decisao e
determinagéo, antagonicos a ela, por exceléncia. Ele é identificado, portanto,

como turning point® , momento de desvio, ou mesmo, choque (1994b: 186-187,

258).%

% Em entrevista que realizamos com Tschumi, ele afirmou: “No inicio do meu trabalho, eu utilizava indiferentemente os
termos programa, uso e evento. E durante um debate publico entre Derrida e eu em Paris, diante de muitas pessoas,
falando justamente dessa questdo, Derrida me corrigiu gentilmente e me disse ‘atencdo, o evento ndo pode ser
programado, o evento é tudo aquilo que por definicédo € imprevisivel’. Entdo, o evento é o que acontece repentinamente
quando certas condigdes sao reunidas e vem o imprevisto” (Grossman, Sperling, Tschumi, 2007).

8 Derrida diferencia a nogéo de evento da nogéo de signo exatamente pelo carater de irrepetibilidade do primeiro e de
repetibilidade do segundo; o signo nunca diz respeito a um Unico e irreversivel presente como o evento, pois tem sua
origem em uma estrutura de repeticdo (Derrida, 1984). Em correspondéncia, o interesse na aproximagdo da arquitetura
com a linguagem para Tschumi ndo é a linguagem como um sistema de signos, mas como um ato realizado por um
individuo (Tschumi, 1994b: 109).

8" “Se nds dizemos ‘acontecimento’, é por diversas razdes. Uma é porque eles séo singulares, eles ocorrem apenas uma

vez. Mas isso néo significa que eles simplesmente ocorrem sem premissas. (...) H& a histéria e ha o acontecimento que
transforma a situagéo.” (Derrida, 1996: 31)

%2 Derrida faz essa mengdo em Point de folie: maintenant l'architecture (1986), texto que escreveu sobre as folies do Parc
de La Villette.

8 Tschumi toma esta expressdo de Foucault, para quem o evento é “o momento de eroséo, colapso, questionamento, ou
problematizagdo das préprias suposigdes do cendrio dentro do qual um drama pode tomar lugar — ocasionando a
possibilidade de outro, diferente cenario.” O evento aqui é visto como um turning point — ndo uma origem ou um fim...”
(apud Tschumi 1994b: 256)

64« . evento, aquele lugar do choque...” (Tschumi, 1994b: 258). Para Tschumi faz todo sentido tomar o evento como

chogue j& que se baseia nos experimentos de montagem e percepgdo de Eisenstein e Vertov no cinema para a produgdo
de seqiéncias cineméticas na arquitetura. Por outro lado, se a referéncia ao conceito de choque em Walter Benjamin
parece ser 6bvia, ela ndo se coloca de modo tacito. Bem como, ndo ha o que se pode chamar de uma mediacao histérica
e cultural entre o conceito, como experiéncia da modernidade em fins do século XIX e como mecanismo possivel de
conscientizagédo do sujeito segundo a aposta de Benjamin e a sua “aplicagdo” pelo menos 50 anos depois — contexto no
qual o choque tem se convertido largamente em ferramenta de mobilizagdo do imaginario para o consumo.
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O evento mantém relagao de disjungdo com o espaco, condicao sob a qual
ambos qualificam-se mutuamente segundo trés possibilidades: indiferenca,
reciprocidade e conflito — possibilidades que Tschumi utiliza como dispositivos
projetuais. No primeiro caso de dissociagado, espacos e eventos sao
funcionalmente independentes, cada um seguindo sua légica propria. No
segundo caso, podem tornar-se totalmente interdependentes, ndo em uma
situacgéo estética de hierarquia entre os termos, mas em uma mudanga
constante de diregdo de uma flecha de poder. No terceiro caso, as relagoes séo
mais complexas e dizem respeito as criticas institucionais e as transgressoes de
expectativas culturais (Tschumi, 1994a: xxvi)®.

Tschumi, por fim, defende como inerente ao evento o vinculo entre acéo e
reflexédo (1994b: 255). O evento implica uma posigdo ativa de um sujeito no
processo de diferenciacdo. Caracteristica que o distancia de uma simples
ocorréncia que ndo mobiliza ou afeta um sujeito, como também de qualquer acéo
mecanica ou irrefletida; o evento é uma agao critica no espago (Tschumi, 1994b:
256, 257)%. O que o qualifica como elemento-chave para a resolugéo do
paradoxo que, para ele, marca a relagao entre a arquitetura e o sujeito: a
impossibilidade de um sujeito simultaneamente conceber (ou questionar a
natureza do espago) e perceber (ou sentir) um espago - dois termos
interdependentes, mas mutuamente exclusivos (Tschumi, 1994b: 28, 47-48). A
disjuncédo entre o espago mental e o espaco sensivel na obra de Tschumi é
claramente tributéria da problematizagéo, que vem sendo posta pela filosofia
pos-estruturalista, do conflito entre vida e conceito como inerente ao sujeito

humano.?’

% Sa0 tomados como exemplos por ele, respectivamente, o Palécio de Cristal que pode acomodar qualquer objeto ou
ritual, o Museu Guggenheim de Frank Lloyd Wright e , por Gltimo, as revoltas sociais que tomaram as ruas ao longo da
histéria bem como a conversao de edificios industriais em moradias apds processos de desindustrializagéo.

% Tal formulagdo advém da concepcéo de acontecimento elaborada por Michel Foucault como, para além de uma simples
agao ou atividade, um acontecimento com intengéo, significado, sentido. Para ele, os acontecimentos ndo sdo da ordem
da “facticidade”, da “inércia muda das ocorréncias”, mas pertencem “aos processos ativos de significado, a sua procura e
elaboragdo” (Foucault, 1977: 175).

57 O filésofo Alain Badiou toma esse conflito como uma das questbes que caracterizam o momento filoséfico francés
contemporaneo no texto The Adventure of French Philosophy (New Left Review, 35, sep-oct 2005).
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Ao se desdobrar etimologicamente a expressao “definir espaco” — inerente a
arquitetura — tem-se o sentido de “tornar o espaco distinto” como o de “estipular
a precisa natureza do espaco”.®® A estes sentidos, Tschumi associa,
respectivamente, dois arquétipos espaciais, o labirinto e a pirdmide® - que nao
se apresentam sob a tradicional oposigao corpo e mente (Tschumi, 1994b: 43),
mas em uma relagao disjuntiva. A piramide é a pura transcendéncia, a
dominacéo da idéia sobre a matéria; associada a disciplina conceitual;
desmaterializada, é “coisa mental”, reino abstrato da linguagem e da
representagao. Representa a histéria, a teoria, a tradigdo. O arquiteto “concebe”
a piramide, “concebe a forma do edificio sem manipular ele mesmo os materiais”
(Tschumi, 1994b: 38). O labirinto é a pura imanéncia, “coisa sensivel”; ndo ha
nele transcendéncia no tempo, nao ha futuro nem passado, apenas o presente
da experiéncia sensual; lugar da relacdo entre corpo e arquitetura. A percepgéo
em seu interior é formada pelas partes por meio das quais ele se manifesta, nao
sendo possivel uma visdo em totalidade ou ainda sua representacéo. O labirinto
nao pode ser dominado pela piramide, pois “ele entretém sonhos que incluem o

sonho da Piramide” (Tschumi, 1994b: 49).

Somente pela constante superacéo das dissociagées entre o espaco da mente e

0 espago da préatica é que novas situagoes sociais poderiam ser desencadeadas -

% Tschumi afirma que enquanto a arquitetura e a arte estiveram essencialmente envolvidas com a distingéo do espacgo — a
determinacgédo de limites (1994b: 30) - a filosofia, a matemética e a fisica ao longo da histéria dedicaram-se a
interpretacbes diversas do espago como “uma coisa material na qual sdo locadas coisas materiais” ou como “algo
subjetivo com o qual a mente categoriza coisas” (1994b: 29). A questdo na filosofia é notoriamente extensa; passa,
dentre outros, pelo pensamento aristotélico, em que espago e tempo eram tomados como categorias para a classificagao
do conhecimento sensorial; por Descartes, para quem o espago é o absoluto que contém os corpos, o objeto prévio ao
sujeito; por Spinoza e Leibniz, na questdo do espago como inerente & totalidade do que existe; e por Kant, no
entendimento do espago nem como matéria nem como relagdes objetivas entre corpos, mas como estrutura interna ideal,
consciéncia a priori, instrumento do conhecimento (Tschumi, 1994b: 29). Em arquitetura, “tornar o espacgo distinto”
desdobrou-se historicamente também em posicdes distintas: o espago como produto do processo mental e como produto
da préatica social. A arquitetura seria para Vitruvius a pura agdo da construgcdo — “tornar o espago distinto”. Em
contrapartida, para Boullée tal posigéo substitui o efeito pela causa, pois a causa seria, na verdade, a criagdo da mente —
“estipular a precisa natureza do espago” - capaz de produzir qualquer edificio e leva-lo a perfeicdo auxiliado pela
construgéo, para ele, a parte cientifica da arquitetura. Em paralelo, a prépria histéria da arquitetura confirmava que os
conceitos espaciais foram sendo desenvolvidos tanto por escritos, manifestos, tratados e desenhos quanto por meio de
sua traducgao edificada (Tschumi, 1994b: 34).

% A arquitetura se apresenta como um ser divido: “... a arquitetura como um produto da mente, como uma disciplina
conceitual e desmaterializada, e a arquitetura como a experiéncia sensual do espago e como uma préxis espacial.”
(1994b: 66). Como ja comentado em nota anterior, a discusséo do paradoxo que Tschumi realiza em Questions of Space:
The Pyramid and The Labyrinth (or the Architectural Paradox) (1975) remete ao bindmio pirdmide-labirinto que, a partir
da obra de Georges Bataille, Denis Hollier sistematiza no livro La Prise de la Concorde, Essais sur Georges Bataille
(1974 - republicado em 1989 como Against Architecture, The Writings of Georges Bataille).
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o processo de diferenciacdo. Tschumi sinaliza duas saidas possiveis do
paradoxo: deslocar o debate — o que foi, em sua visao, realizado pela
centralidade dada a prevaléncia do projeto no modernismo e da histéria no pés-
modernismo - ou alterar completamente as relagdes entre os termos que o

compdem (1994b: 29).7

Tschumi se propoe a enfrentar a segunda alternativa, pela qual a arquitetura,
pela consideragao dos eventos, avanga para além da disjuncéo entre concepcéo
e percepcao e converte-se em espacgo da experiéncia. Frente a aparente
impossibilidade de escapar ao paradoxo, € no labirinto que Tschumi encontra o
elemento motriz para a superacéo: a questao do sujeito — suprimida do espaco
abstrato e analitico da pirdmide. Na praxis espacial do labirinto, a realidade
sensual da arquitetura ndo é experienciada pelo sujeito como sendo ela um
objeto abstrato transformado pela consciéncia, mas por meio de uma atividade
humana imediata e concreta na qual sua subjetividade estd implicada
ativamente. A préaxis do labirinto é pessoal e requer uma experiéncia imediata

(1994b: 49, 50).

A imediaticidade, que condensa os sentidos de nao-mediagéo e de instante-que-
compbe-o-presente, é proxima, segundo Tschumi, ao conceito de “experiéncia
interior” de Bataille. A imediaticidade é a substéncia do evento como agéo
reflexiva, transformadora e dissociada do espaco, como experiéncia irrepetivel
deste; é o elemento “entre” os termos que compdem o paradoxo da arquitetura.
A experiéncia imediata, como evento com significado, conecta os limites do
labirinto com os limites da pirémide e estabelece naquele instante uma relagao
de reciprocidade formada por termos disjuntivos — nas palavras de Tschumi,
prazer sensorial e razao (1994b: 50, 76), “quando a experiéncia do espaco torna-
se seu proprio conceito” (Tschumi, 1994b: 74). A experiéncia imediata nédo diz

respeito a percepgao dos termos isolados, conceito espacial e realidade

% Como precedéncias, as Unicas tentativas bem sucedidas de conectar os pélos do impasse filoséfico, para Tschumi,
vieram da introdugdo no debate de conceitos histéricos e politicos, como o de “produgao” por Henri Lefebvre, opondo ao
espago como um intermediério ou uma forma pura, o espago como meio de reprodugdo dos modos de produgdo ou como
produto social. Ele considera, por outro lado, que se tais aproximacdes conseguiram apresentar uma ampla teoria sobre o
espago e ultrapassaram as dissociagbes entre espaco particular (espago social fragmentado), geral (espago l6gico
mental) e singular (espacgo fisico), o fizeram reduzindo-o a um dos varios “produtos socioeconémicos que estavam
perpetuando um status quo politico” (Tschumi, 1994b: 31, 32).
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espacial, mas as friccoes que a experiéncia de um espaco em particular impoe ao
corpo e a mente. Chegamos, pois, a sinonimia entre arquitetura como espaco da

experiéncia imediata e arquitetura como espaco-evento.

Nessa teoria, 0 evento como base da experienciagédo da arquitetura opera
diferenciagoes em trés instancias, as quais se interferem reciprocamente:
espaco, tempo e sujeito. A primeira opera pela deconstrucao da nogéo de
espaco arquitetural cartesiano, entidade geométrica abstrata e rigida, prévio aos
objetos que nele sao locados, em diregado ao espago como campo topoldgico,
instaurado por relagoes em processo, espaco politico e social. O evento rompe
com o espago como uma resultante finita de determinagao e fixidez,
convertendo-o em processo de articulagdo entre posicdo e movimento. Como um
posicionamento ético, a arquitetura nao diz respeito a formas’', mas a forgas e a
um conjunto de relagées entre diferentes categorias de analise — como espaco,
movimento e evento (Tschumi in Damiani, 2003: 24). O arquiteto € primeiro “um

formulador, um inventor de relagées” (1994b: 181).

A investigagao das propriedades do espago, o locus dos eventos, € uma
aproximacao intrinsecamente topoldgica ao espaco arquitetdnico’?, entendendo

a topologia (analysis situs, ou estudo do lugar) como campo que investiga as

" A deconstrucdo da forma aparece como questionamento da prevaléncia que possui em relagéo ao espago seja como
principio projetual (aquilo de onde se parte), seja como resultado compositivo (aquilo a que se almeja). Dar relevo
atualmente a pesquisa em arquitetura na investigagdo sobre o espaco é uma atividade fundamental que, porém, tem se
tornado marginal face a cultura midiatica vigente que tudo iguala e nivela como imagem. No sentido do fluxo, a
arquitetura tem respondido com o discurso e a exploragdo de superficies e formas complexas, o que para Tschumi tem
pouco a ver com o espago em si ou com as multiplas interpretagées que ele carrega, as quais dependem do que nele
ocorre: “Porque estes conceitos do que ocorre no espago sdo dificeis de comunicar por meio de meios de massa, eles
tendem a desaparecer para fora do discurso geral. Em outras palavras, o discurso sobre o espaco ainda existe, mas em
uma posigao que € um tanto marginal ao discurso de superficies arquitetdnicas e formas visuais” (Tschumi in Damiani,
2003: 20). Frente a este contexto de valorizagdo da “superficie”, Tschumi propde a investigagdo sobre o “envelope”,
dispositivo de definigdo espacial, gerador de limites, que tem a dindmica espacial como seu Ultimo fim (Tschumi in
Damiani, 2003: 20).

2 Em Questions of Space (1975, republicado em 1994b: 53-62), por exemplo, Tschumi constréi extensa digresséao por
meio de questdes que acabam por associar a natureza e as significagdes do espaco a sua condigéo topoldgica:“(...) se o
espago é uma extensdo da matéria, pode uma parte do espaco ser distinguida de outra? Se o espaco ndo é matéria, ele é
meramente a soma de todas as relagOes espaciais entre coisas materiais? Se o espago ndo é nem matéria nem um
conjunto de relacdes objetivas entre coisas, ele é algo subjetivo com o qual a mente categoriza coisas? (...) Em termos
arquiteturais, se definir espaco é tornar o espacgo distinto, tornar o espago distinto define o espago? Se a arquitetura é a
arte de tornar o espaco distinto, ela é também a arte de determinar a precisa natureza do espago? (...) Incidentalmente, a
experiéncia de materializagao de um conceito de espaco ¢ a experiéncia do espaco? (...) Desde que possa ser dito que a
experiéncia esta contida dentro da natureza da pratica, o espaco € inextricavelmente ligado a pratica? (...) A experiéncia
do espago determina o espaco da experiéncia?” (1994b: 53-62)
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relagcoes que estruturam o espaco independentemente de alteragoes formais
(Sampaio, 2000) — entendimento da topologia oposto & apropriagédo realizada
por grande parte da arquitetura contemporéanea (Sperling, 2003). Pelo viés
topoldgico ndo as formas que passam a ser relevantes (as quais dizem respeito
a topografia), mas as relagdes de (des)continuidade e conectividade espaciais
(Sampaio, 2000) que em arquitetura conformam barreiras, limites e fronteiras
relacionais: “A materialidade da arquitetura, afinal, estd em seus sélidos e
vazios, suas seqliéncias espaciais, suas articulagdes, suas colisbes” (1994b:
110).” A arquitetura, afinal, diz respeito & experiéncia do espaco, somente
possivel se inter-relacionado ao tempo da experiéncia e ao sujeito que

experiencia.

A segunda diferenciacéo opera pela deconstrugdo do tempo como permanéncia,
que se refere a arquitetura como monumento sélido que perdura, em favor do
tempo presente da acéo, o qual pode apenas ser pensado como um tempo
processual. O conceito de evento, longe de apoiar-se em uma genérica relacéo
espaco-tempo arquitetonica, pretende sensibilizar a arquitetura as ocorréncias
imprevistas que tomam lugar em um determinado espaco durante um certo
tempo. Espaco e tempo deixam de ser entidades abstratas e autbnomas; dentro
da disjuncédo, convertem-se em componentes ativos que se contaminam, o

espaco se temporaliza e o tempo se espacializa.”™

A nogéo de tempo processual traz o foco para as narrativas, que pressupoem
tanto uma sequéncia quanto uma linguagem (Tschumi, 1994b: 164). Nao tem o
sentido de algo previamente estruturado e definido e que representa
simbolicamente um poder constituido, é a criagdo de seqléncias abertas para a
experienciagao do sujeito, para a sucessao de instantes-eventos que compdem a

experiéncia arquitetural. As seqiiéncias sao constituidas por frames, conjuntos

B E comum a referéncia, em projetos de Tschumi, aos termos: sélido, vazio, vetor e envelope, que nao dizem respeito a
forma, mas a condigdes anteriores de conformagao do espago (Tschumi, 2000 e 2005; Walker, Tschumi, 2006). Em outro
momento, diz da arquitetura como espaco intersticial de troca, que deve trabalhar contra as compartimentagdes
contemporaneas (Grossman, Sperling, Tschumi, 2007).

O espago é temporal porque nés nos movemos através dele; o tempo é espacial porque, como arquitetos, espago é o
que construimos. Mas o tempo também existe para ativar nossos espacos, transformando-os ocasionalmente pela
mudanga de percepgéo de seus limites” (Tschumi, 2000: 13).
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parciais de espago-tempo: o instante do tempo presente e o espaco que a ele diz
respeito. A linguagem, por sua vez, ndo remete ao sentido controverso de uma
“arquitetura falante”, mas aos sentidos plurais que qualificam mutuamente

espacos e agoes, quando interseccionados.

A experiéncia decorrente do evento ndo concerne nem ao sobrevoo (superficial)
nem ao pandptico (totalitério), mas a uma situagédo espacgo-tempo em que o
sujeito esté implicado. O tempo da arquitetura, nestes termos, é o tempo da
pratica social e de suas inter-relagbes com a impermanéncia do objeto, a

dinédmica de seu uso e de suas significacoes.

A terceira diferenciagado opera pela deconstrugdo do sujeito como dado genérico,
usuério e espectador da arquitetura, em favor de um sujeito participante ativo
dos eventos - “o ponto de partida e o ponto de chegada da arquitetura”
(1994b:110). Como as outras duas deconstrugoes, compde 0 mesmo Processo
em que uma pressupode e desencadeia as outras duas: a experiéncia da
arquitetura situa-se, para Tschumi, sobre esta base tripartite que deconstroi as
bases de interpretacéo e significacdo da arquitetura que pressupéem os termos
espaco geométrico/forma, permanéncia temporal e significado estéavel. Para ele
a prética da arquitetura no contexto contemporéaneo deveria passar
necessariamente pela reflexdo sobre os modos de articulagao entre os termos
espaco mental-linguagem-concepgao, espago fisico-matéria-percepgéo e espago

social-corpo-experiéncia (1994b: 111, 112).

Tschumi parte da observagéo de que o corpo experienciador é usualmente
excluido do discurso sobre a légica da forma (1994b: 117). Ele se pergunta se

seria possivel a existéncia da arquitetura sem ele e argumenta em contrério.”” A

> Em Questions of Space, ele pergunta: “Se tal questdo é dita ser absurda, o espago (arquitetural) existe
independentemente do corpo experienciador?” (1994b: 58). Uma possivel resposta é a seguinte: “Para mim, o objeto de
arquitetura ndo existe como ‘arquitetura’. O objeto de arquitetura é sempre corrompido por seu uso” (Tschumi in
Damiani, 2003: 21). Tschumi defende que é apenas pelo corpo experienciador implicado no espaco que a experiéncia da
arquitetura se revela: “O cheiro pervasivo de borracha, concreto, carne; o gosto de areia; o esfregar de um cotovelo sobre
uma superficie abrasiva; o prazer de paredes cobertas por pelagens e a dor da batida em um canto no escuro; o eco de
um hall — o espaco néo é simplesmente a projecéo tridimensional de uma representagdo mental, mas é algo que se ouve,
e que se age sobre. E é o olho que enquadra — a janela, a porta, o ritual invisivel da passagem... Espacos de movimento —
corredores, escadas, rampas, passagens, soleiras; aqui comega a articulagdo entre o espago dos sentidos e o espaco da
sociedade, as dangas e gestos que combinam a representacdo do espago e o espaco da representagdo. Corpos nao
somente se movem dentro, mas geram espacos produzidos por e por meio de seus movimentos.” (1994b: 111)
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nocéo de evento como “acéo com reflexao” reposiciona o sujeito no processo da
experiéncia arquitetural. A superacdo do paradoxo entre a piramide e o labirinto,
entre mente e corpo, se faz pela reciprocidade de ambos nesse processo. O
corpo deixa de ser uma res extensa, para converter-se em res experientia, no

qual o agir e o refletir se processam mutuamente.

Tschumi explicita o deslocamento que realiza do corpo como objeto colocado no
espaco para o corpo como gerador de espaco, e remete, a primeira vista, a
oposicao entre a visao cartesiana e a viséo fenomenoldgica sobre o corpo.”
Suas consideragoes parecem aproximar-se das proposigoes de Merleau-Ponty
(1994) sobre o corpo como “ser no espago”, no entanto had uma linha de
delimitagdo entre seu trabalho, vinculado ao pés-estruturalismo, e a
fenomenologia de Merleau-Ponty. Enquanto este trabalha sobre a nogéo de
totalidade sujeito-objeto ou ainda sobre o mdtuo engendramento dos termos por
meio da agdo do corpo no espaco, Tschumi trabalha com a disjuncgéo, a
dissociagéo e o fragmento. A condigdo da totalidade ndo possui correspondente
em seu sistema dissociativo (o qual admite relaces de reciprocidade,
indiferenca e transgresséo). Para Tschumi, o evento, como experiéncia
arquitetural, € o momento em que o corpo pela “acédo com reflexao” transgride a

l6gica do espaco e se diferencia como corpo experienciador.

Em Merleau-Ponty, o ser do corpo no mundo é pensado como totalidade que
guarda qualidades espaciais. A percepcao, prévia a qualquer mediacao realizada
por operagdes intelectuais, estrutura o campo dos fenémenos vivenciados. Em
Tschumi, o ser do corpo no mundo, como experiéncia, passa necessariamente

pela superacéo do paradoxo piramide-labirinto por meio da “agéo reflexiva”. Tal

6“0 corpo-como-objeto cartesiano foi oposto ao corpo-como-sujeito fenomenoldgico, e a materialidade e I6gica do corpo

foi oposta a materialidade e l6gica dos espagos. Do espago do corpo para o corpo-no-espago — a passagem € intrincada”
(1994b: 110). O espago da experiéncia é o espago habitado pelo corpo em agéo, “... por isso parece afetar meus sentidos
muito antes de minha razdo. A materialidade do meu corpo igualmente coincide e combate com a materialidade do
espaco. Meu corpo traz consigo propriedades espaciais e determinagdo espacial: acima, abaixo, direita, esquerda,
simetria, assimetria. Ele ouve tanto quanto vé. Desdobrando-se contra as projecdes da razéo, contra a verdade absoluta,
contra a Pirdmide, aqui estd o Espago Sensorial, o Labirinto, o vazio. Deslocado e dissociado pela linguagem, cultura,
economia, para dentro dos guetos limitados do sexo e da mente, (...) aqui estd onde meu corpo tenta redescobrir sua
unidade perdida, suas energias e impulsos, seus ritmos e fluxos...” (Tschumi, 1994b: 39)
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acao envolve a consciéncia de disjuncéo, de incompletude, de parcialidade e de

descentramento de seu estar no mundo (Tschumi, 1994b: 225).7"

A desconstrucéo que realiza nas bases tempo, espaco e sujeito que conformam
historicamente a arquitetura é motivada pelo desejo de reinvencao critica da
relagéo arquitetura-sujeito por meio de uma ética que emerge do evento: o
processo de diferenciacdo constante e interminavel do ser no espaco. O evento
se desdobra em nova consciéncia do ser no espago-tempo, impulsionando
desconstrucoes da situagéo espacial e do sujeito que experiencia: o sujeito se
descobre outro sujeito em outro espaco arquitetural, experiéncia irrepetivel do

espaco.

Projeto como
estratégia para o
estimulo dos

euentos

Como se sabe, a diferenciagéo processa-se pela conjungdo entre a repeticao
maquinica e o evento, entre o que concerne a previsibilidade dos mecanismos e
o que diz respeito ao inaudito. A irrepetibilidade e a imprevisibilidade do evento
inserem a agéo projetual em uma condigcdo de auséncia que concerne a prépria
différance. Ou seja, o evento, sendo da ordem do espaco da experiéncia — e,
vale frisar, é no espaco da experiéncia, a posteriori do projeto, que o evento
supera o paradoxo exposto —, escapa da esfera dos dispositivos manejaveis em
processo de projeto. O projeto de espagos-evento sé pode ser conformado, para
Tschumi, como uma estratégia de escritura, de disposigao de intertextualidades,

espacos-entre nos quais podem irromper os eventos. O préprio termo

"0 corpo parece ser, no entanto, o elo privilegiado entre o espago e o evento, pois é o elemento que na experiéncia
registra as relagoes de indiferenga, reciprocidade e conflito. O corpo tem sua existéncia no espago, no entanto ao agir e
mover-se segundo sua prépria légica, desencadeia eventos igualmente disjuntivos em relagdo ao espago. Retornaremos
criticamente a esta questdo na anélise que faremos do Parc de La Villette, ao final deste capitulo.
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“estratégia” tomado por ele (1994b: 258) para designar a agdo projetual remete
a nocéo de projetar condigdes (para o evento) antes que condicionar o projeto
(por meio da definicdo de formas e fungdes) (1994b:6, Walker, Tschumi, 2006:
77)7%.

Para a montagem da equacgéo para a produgéo da différance, tem-se o controle
dos elementos maquinicos, mas nao se tem sobre os eventos. A aposta de
Tschumi recai, entéo, sobre a possibilidade de, fazendo uso de certas operagoes
realizadas sobre o que se repete, estimular os eventos a “presentidade”
(presentness) — o “objeto” de projeto é o fomento (e ndo a determinagao —
Walker, Tschumi, 2006: 76) de eventos, tendo a arquitetura como meio.
Movimentos, espacgos e programas sdo os dados dispostos estrategicamente e
que serao friccionados cotidianamente para tanto, pois, segundo Tschumi, séo
as disjungdes mais dindmicas entre eles que poderiam redefinir a arquitetura e

efetivar a sua atuagéo em transformacdes sociais e politicas (1994b: 23).

Dada a imprevisibilidade dos eventos, Tschumi introduz o movimento como
terceiro termo, entre o espaco e o evento, como dispositivo caracterizado por
certa previsibilidade e que potencializa a ocorréncia do evento (1994b: 111,
Walker, Tschumi, 2006: 40-41, 76)”°. O movimento, longe de ser mero cinetismo
ou agao mecanica, diz respeito ao contato dindmico entre os corpos e entre eles
e o espaco. Uma situagéo dindmica sugere assim maior probabilidade de

ocorréncia de eventos que uma outra estatica. Em seus projetos, como o Parc

8 A assercdo “projetar as condigdes, em vez de condicionar o projeto” de Tschumi, faz-nos remeter & afirmacéo de
Walter Benjamin em “O autor como produtor” sobre a agao produtora dos préprios meios de produgao que deve ter o
autor que pretende, por meio da literatura, desempenhar um papel transformador: “Seu trabalho ndo visa nunca a
fabricagdo exclusiva de produtos, mas sempre, ao mesmo tempo, a dos meios de produgdo. Em outras palavras: seus
produtos, lado a lado com seu carater de obras, devem ter antes de mais nada uma fungéo organizadora.” (Benjamin,
1985: 131)

" A relagéo triadica espago, movimento e evento aparece formalmente na obra de Tschumi em Manhattan Transcripts
(1977-1981) e ganha corpo na fase subsequente, quando seus textos focam a operacionalizagédo dos conceitos em
estratégias projetuais. Dentre os muitos movimentos dos corpos, Tschumi cita os da danca, do esporte e da guerra, bem
como as investigacdes sobre happenings e performances das décadas de 1960 e 1970 — todos, de certa forma, induzidos
por alguma forma prévia de organizagdo a partir da qual ocorrem os movimentos incidentais. Investiga a arquitetura, a
arte e a danga no sentido de encontrar pesquisas sobre relacdes sensiveis entre espago e corpo. E, se para ele a danca é
o “meio elementar para a criagao de impulsos criativos de espago” (1994b: 40), as performances séo experimentos entre
os sentidos e a razao (1994b: 41). Ele aponta algumas precedéncias realizadas por arquitetos nessa diregdo como as
ceriménias ao redor do espago Mathildenhoehe organizadas por Peter Behrens, a cenografia para The Golem de Hans
Poelzig, as cenografias de Laszlo Moholy-Nagy, os painéis de acrobacias eletromecénicas de El Lissitzky, as dancas
gestuais de Oskar Schlemmer e a obra Montage of Attractions de Konstantin Melnikov (1994b: 117-118).
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de La Villette e Le Fresnoy, dentre outros, é evidente a énfase que da aos
aparatos conectores ou dispositivos de circulagéo que, como suportes de

movimento, seriam propulsores de eventos.®

Os espacos entre (in-between, entre-deux) sédo concebidos como espagos nao
programados, eles se situam entre espagos com programas definidos, como
espacos que estimulam a circulagdo e a interacédo (Walker, Tschumi, 2006: 76) —
os “vetores” (dispositivos de circulagado) os ativam e os “envelopes” (limites) os
definem (Walker, Tschumi, 2006: 143). E com base nestes estimulos que o
projeto do espaco arquitetural é realizado por meio de agdes de montagem®' de
seqliéncias cineméaticas e de superposicao de sistemas em que sdo postos em
relacéo (reciprocidade, indiferencga e conflito) os espacos e os programas -

crossprogramming, disprogramming e transprogramming.

A superposicéo coloca dois ou mais sistemas distintos em convivéncia disjuntiva
criando um novo e multiplo objeto ou espago, o que “mantém diferencas e
recusa a ascendéncia de um sistema privilegiado ou de um elemento
organizador” (1994b: 195). Ela tem como objetivo substituir a unicidade de uma
fala pela diversidade em poténcia da intertextualidade, estratégia de criagéo de
sistemas abertos a construgédo de conexdes por parte do sujeito sem a

proeminéncia de uma énfase programada.® A superposigéo “... nunca pode
resultar em uma megaestrutura coerente, mas em algo indecidivel, algo que é o

oposto da totalidade” (1994b: 199).

8 Tschumi relata que, ao contrario de outros dados do projeto, solicitados e discriminados pelo cliente, os espagos de
circulagao sao os espacos em que o arquiteto pode exercer maior liberdade de proposigdo quanto a dinamica do habitar e
ai residiria um dos poderes de sua atuagéo: “... todo 0 movimento no interior de um edificio, todas as circulagoes, elas sdo
em geral deixadas muito livres & interpretagédo ou a invengéo do arquiteto, elas ndo sdo espagos fechados nos quais se é
aprisionado. O que faz com que agora seja possivel agir sobre essa seqiiéncia dindmica de encontro, por meio do
movimento dentro do edificio ou da cidade.” (Grossman, Sperling, Tschumi, 2007)

8 Tschumi reporta a introdugéo da nogdo de montagem em sua obra como tentativa de trazer um componente dindmico
para a arquitetura, como um argumento critico em relacdo a nogdo de composigdo e ao interesse prevalente entre
arquitetos pela pintura (Walker, Tschumi, 2006: 36). A arquitetura, deixa de ser vista como resultado de composigao,
“para ser parte de um complexo processo de relagoes transformacionais” (1994b: 181). Compressao, rotacéao,
transferéncia, repeticdo, redugéo, adigdo, extensdo, amplificagdo, insergdo, substituigdo, distorgdo, contaminagao,
permutacéo, fusdo, inversdo, substituigdo, dissolugdo, disjungdo estdo dentre as agbes que Tschumi utiliza nas
transformagoes relacionais para a montagem das sequéncias espaciais (1994b: 154).

8 Pela intertextualidade, o significado de uma seqiiéncia é resultante das relagbes entre espaco, evento e movimento.
Tschumi relata que o uso da sigla SEM (space, event, movement) remete criticamente ao radical das palavras seminal e
semantic. Contra uma arquitetura que corporifica sentidos especificos a priori, € somente pela relagao entre espago,
evento e movimento que ela pode engendrar processos de significagdo (1994b: 162-163; Walker, Tschumi, 2006: 42).
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Quanto aos programas, lhe é cara a estratégia de détournement dos
situacionistas ou mesmo o principio do jud6 de jogar a forga do oponente contra
ele. Por meio de “colisdes programaticas”, pretende usar o programa® para
gerar desprogramagcao, a repetigcdo do programa para estimular a ocorréncia do
evento. A montagem recebe trés sufixos — cross, trans, dis — de acordo com a
prevaléncia da operacdo realizada entre os programas e os espacos.
Crossprogramming faz uso de uma configuragéo espacial para um programa nao
planejado para ela.® Transprogramming realiza a combinacédo de dois programas
com suas respectivas configuragdes espaciais, desconsiderando suas
incompatibilidades.®® Disprogramming também realiza a combinagao de dois

programas, mas com contaminacéo entre si.*

Aqui se demarcaram posigoes chave tomadas por Tschumi. Os espagos, mesmo
que disjuntos em relacdo aos eventos, séo prévios a eles. Vinculados, espacos,
movimentos e programas podem fomentar a ocorréncia dos eventos e
desencadear processos ininterruptos de diferenciagéo. A objetualidade da

arquitetura nao é vista como finalidade Gltima e adquire o estatuto de mediadora

8 . “Programa: um determinado conjunto de agdes esperadas. Evento: um conjunto indeterminado de resultados

imprevistos” (Tschumi, 2000: 324). Os eventos simplesmente “tomam lugar” (1994b: 160), mas quando se repetem
tornam-se elementos de programa (1994b: 127). O programa tem grandes semelhangas com o ritual: uma ocorréncia
formalizada que determina um conjunto de espacos; o que aproxima o ritual da arquitetura como o espacgo formalizado
(Tschumi, 2000: 19). No ritual, o imprevisto cede lugar a previséo e ao controle: “Um ritual implica uma relagdo quase
congelada entre espaco e evento. Ele institui uma nova ordem contra a desordem que ele almeja evitar. Quando ele se
torna necessario para mediar a tensdo entre eventos e espacos e fixa-lo por hébito, entdo nenhum Unico fragmento deve
escapar a atengao. Nada estranho ou inesperado pode acontecer. O controle deve ser absoluto” (Tschumi, 1994b: 163).

8 Tschumi cita como referéncia o crossdressing (troca de roupa entre géneros) e, como exemplo na arquitetura, o uso de
uma igreja para jogar boliche (1994b: 205). Dentre outros projetos, pode-se considerar como decorrente desta estratégia
seu projeto para o concurso do Aeroporto Internacional de Kansay, de 1988, concebido como aeroporto-cidade linear
(1994c: 12), ou seu projeto das Pontes-Cidades de Lausanne, também de 1988, concebido por meio do deslocamento da
tipologia da ponte habitada.

8 Como exemplo, Tschumi cita a combinagao de um planetério com uma montanha-russa (1994b: 205). Ele aloca sob esta
estratégia seu projeto para o concurso da Biblioteca Nacional da Frangca em 1989 (1994c: 327), concebido por meio da
nogao de “multiplos circuitos”, a partir da qual agrega — fisica e metaforicamente — aos circuitos da biblioteca (visitantes,
administragao, livros, eletrénicos, mecanicos) um circuito para esportes e atletismo.

8 A configuragdo espacial de um programa “A” pode contaminar um programa “B" e sua configuragéo espacial, surgindo
um novo programa. Este novo programa “B” passa a requerer uma nova configuragdo espacial, a qual pode ser
compartilhada com o programa “A" (1994b: 205). Tschumi aloca sob esta estratégia seu projeto para o concurso do
Centro/Estacao de Trem de Kyoto, de 1991, um condensador urbano que inclui além da estagéo, um centro cultural, um
centro de negécios, um hotel e lojas (1994c: 221).
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de processos®. A atividade de projeto é a instancia privilegiada de atuacao do
arquiteto no sentido de contribuir para desencadear transformacées sociais.® E
ao arquiteto — como a arquitetura -, via espagos-evento, estaria resguardada a

sua acao politica®.

*k*

Cabe, ao final da exposicéo de sua estratégia de acéo politica via projeto,
levantar algumas questdes. Uma é se, mesmo em uma nova configuracéo, o
projeto na teoria e na pratica de Tschumi ndo guardaria ainda ressonancia da
chave moderna, ou seja, do projeto como posto privilegiado de acdo do arquiteto
e de possibilidade de interferéncia sua nas estruturas da sociedade. A defesa
das disjuncgoes existentes entre o projeto do espaco e o que neles ocorre, que se
soma a reavaliagdo da poténcia da arquitetura e poderia destituir o projeto de
seu posto, é, pelo contrario, tomada com um sentido de poténcia, como o que

abre o territério para as estratégias projetuais.

Talvez resida ai um limite da deconstrugdo em arquitetura, na forma de
paradoxo: a condigao ultima de “presencga” da arquitetura, fincada
historicamente na seqiéncia projeto-construcéo - estruturada sobre a divisao
social do trabalho. Questao que leva, entao, a pensar se, neste ponto, a
intertextualidade, como aposta de refutacéo simultanea da autonomia e da
heteronomia da arquitetura pela abertura da agao projetual, ndo se encontraria
com o sinal trocado: ao pressupor e realizar a manutencéo do posto social que o
projeto ocupa historicamente parece recobrar as condicdes tanto de uma,
quanto de outra. Ao sobrar o maquinico e faltar o inaudito, a situagdo que se

pode desenhar é a de uma diferenca que se transforma em mais do mesmo.

8 Suas investigagbes sobre o evento iniciam-se tendo como referéncia o discurso situacionista, como s&o
contemporéaneas, na década de 1970, da ampliagdo da arte que se processava por meio do questionamento dos suportes
tradicionais e das incorporagdes as mais diversas do evento dentro do fazer artistico. Se a arte que trabalha sobre os
eventos abdicou, no limite, do objeto como mediador ou mesmo os situacionistas propuseram a construgdo de “situagdes”
sem a construgado de edificios, Tschumi, porém, nao abdica do projeto e da construgao.

8 “ .. o projeto de condigbes que irdo deslocar os aspectos mais tradicionais e regressivos de nossa sociedade e

simultaneamente reorganizar estes elementos no modo mais libertador, para que nossa experiéncia se torne a experiéncia

dos eventos organizados e estrategizados por meio da arquitetura.” (Tschumi, 1994b: 258)
8 "a importancia da arquitetura reside em sua habilidade em acelerar transformagées da sociedade por meio do

agenciamento cuidadoso de espacos e eventos." (1994c: 11).
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Ha em sua estratégia para o projeto da arquitetura como relacéo disjuntiva
entre espagos e eventos uma dupla disposicéo entre os termos espago e evento:
espaco de eventos (o imprevisto) e espaco para eventos (o programado) ®. A
recombinagao de programas que utiliza pretendendo transformar expectativas
culturais em um sentido politico, como se sabe — e Tschumi tem essa consciéncia
-, pode ser, e tem sido (largamente), voltada para a indugédo do consumo
(Walker, Tschumi, 2006, 19-20)°'. Tal fato abre para uma outra questéo: se
ainda resta um espaco de mobilidade para a énfase no programa na arquitetura
contemporanea como estratégia de desfamiliarizagcéo, quando ele se converteu
amplamente em estratégia de reproducéo do sistema. Ou seja, a produgdo de
uma imprevisibilidade regulada como campo sobre o qual trabalha a arquitetura
dentro da cultura de consumo. Analisaremos a seguir, como se coloca a teoria de
Tschumi frente a este contexto, tomando como mediagao o espaco construido de

seu projeto para o Parc de La Villette.

% “Eu fago, dentro de um certo trabalho, uma ‘arquitetura de eventos’ e, dentro de outro trabalho, eu fago uma

‘arquitetura para eventos’. (...) O que é bem interessante nessa “arquitetura para eventos’ é que ela, que os ‘eventos’
sdo completamente intercambiaveis. Um dia pode haver uma vedete dos anos 1970, Michel Polnareff [cantor francés de
pop-rock] e no dia seguinte Ségolene Royal [candidata do partido socialista francés derrotada nas eleigoes presidenciais
da Franga de 2007]. Consequentemente, pode haver depois um politico de posigcdo exatamente oposta... Portanto, eles
séo simplesmente lugares publicos, (...) sdo lugares de encontros, lugares de troca. Entao, este é o meu interesse, que é
o de uma ‘arquitetura para eventos'. E assim, sdo os eventos que podem ocorrer no tempo, que sdo, sobretudo, os
eventos programados, mas que podem ser exatamente os eventos imprevistos. (...) E € um pouco entre eles, que eu tento
trabalhar na produgdo de um espago publico que permita justamente o encontro inusitado, nao habitual.” (Grossman,
Sperling, Tschumi, 2007)

9 Se, por um lado, afirma que a adigdo de eventos em uma seqiiéncia espacial auténoma é uma forma de “motivagao”,
por outro, se pergunta se a adigdo de espago a autbnoma seqléncia de eventos ndo seria uma forma reversa de
motivagdo ou meramente uma forma estendida de “programagao”, pois qualquer seqiéncia predeterminada de eventos
pode ser sempre transformada em programa (1994b: 157).
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Superposicao: pontos, linhas, planos. [WALKER, E.; TSCHUMI, B. (2006). Tschumi on Architecture. Conuersations with Enrique
Walker. New York, Monacelli Press, p 52]

33



Parc de La Ulllette
0 espaco-euento

entre a différance

e a cultura das
diferencas

A imensa maioria das andlises realizadas sobre o Parc de La Villette atém-se ao
projeto, discutindo-o como espacializagdo arquitetural de um conceito filoséfico,
focando nas interrelagoes que processa entre estética e filosofia ou mesmo no
salto projetual, programético e estético que o projeto significou no contexto
disciplinar, sem maiores consideragdes sobre o ambiente construido e a sua

insercdo em um contexto cultural mais amplo.

Apos algumas consideracoes referentes ao projeto do parque, tomaremos outra
rota. Interessa-nos, em consonéncia com a prépria teoria que formulou Tschumi,
perscrutar por uma efetividade politica da estética. Seria o equivalente,
utilizando termos de sua teoria, a ndo tomar o Parque como “evento” em si ou os
eventos que engendra como finalidades ultimas, mas como elementos geradores
da différance do sujeito. Uma investigacéo que se norteia mais pela pergunta de
como a arquitetura construida se situa dentro das relagbes de producéo
contemporaneas, do que como o projeto se situa no tocante a elas.*
Referéncias a dispositivos do projeto seréo, portanto, realizadas como
contribuicéo a essa analise; dados sem os quais, talvez faltem instrumentos para

uma visualizagéo da questdo.”

Ao vencer o concurso proposto pelo governo francés em 1982 para o projeto do

Parc de La Villette® em Paris, Tschumi encontrou uma oportunidade para

2 Em O Autor como

Produtor, Benjamin (1985: 122) propde este modo critico de aproximagdo a obra literéria nas

primeiras décadas do século XX.

9 Sempre que possivel esses dados serao alocados em notas de rodapé.

% Na primeira possibilidade de construir um projeto seu, ao vencer um concurso em que participaram 470 equipes do
mundo todo, vem o reconhecimento internacional de Bernard Tschumi. A extensa &rea objeto do concurso (125 acres,

aproximadamente 505.

em outra) é localizada

875m?, com extensdo maxima de um kildmetro em uma diregéo e de 700 metros de largura méxima
no XIX arrondissement, uma regido populosa e, naquele momento, parcialmente industrial. Situada

entre a estacdo de Metré porte de Pantin, ao sul, e a estagdo porte de la Villette, ao norte, e cortada em sentido
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colocar em prética sua experiéncia teorica, “atacar a realidade” (Damiani, 2003:
164).% O concurso para o projeto do parque solicitava a proposigéo de uma
configuracéo espacial para um novo programa: um “parque urbano para o século
XXI". Paris, que se queria (ainda mais) referéncia mundial em cultura e servigos,
solicitava um “parque cultural” (2000: 55) e de atividades, mais que um parque
para repouso ou fruicdo (Duley, Rostand, 2005a: 02). O préprio programa
solicitado composto por equipamentos culturais e de entretenimento - teatros a
céu aberto, restaurantes, galerias de arte, workshops de pintura e musica,
playgrounds, jardins, areas para exibicoes, concertos, experimentos cientificos,
jogos e competigoes, além do Museu da Ciéncia e da Tecnologia j& existente e
da Cidade da Mdsica (projeto de Christian de Portzamparc) - apontava, segundo
Tschumi, igualmente para um novo paradigma espacial. Pensar o novo
paradigma de parque como reflexo de um “novo programa” deveria, para o
arquiteto, partir de novas premissas projetuais, algo que ele j& estava

investigando h& algum tempo, com o bindbmio espaco-evento.”

transversal pelo canal de I'Ourcq, a &rea possuia grande potencial de conectividade com redes de infra-estrutura urbana.
Nela ja havia duas grandes estruturas construidas, o Grande Halle — uma das poucas edificacbes em ago e vidro
remanescentes projetadas pelo arquiteto Victor Baltard - e o Museu da Ciéncia e Tecnologia. Estava, pois, a cargo de
Tschumi o plano geral do parque com seus elementos estruturais, o qual deveria prever espagos, como jardins ou
edificios, a serem projetados por outros arquitetos, artistas e paisagistas. Foram convidados por ele Gaetano Pesce,
Claes Oldenburg, Alexandre Chemetoff, Cedric Price, Jean Nouvel, Philippe Starck, Peter Eisenman (este com Jacques
Derrida), dentre outros.

% Em referéncia ndo s6 a transigdo pela qual passava a sua carreira entre o foco concentrado na teoria para a
possibilidade de “testé-la” atuando em uma situagdo concreta de projeto e construgéo, mas as formulagdes teédricas e
operativas que o projeto engendrou, Tschumi considera La Villette como, simultaneamente, construgao tedrica e teoria
construida (Walker, Tschumi, 2006: 49).

% Para Tschumi, o ponto de partida para o projeto do parque deveria fazer oposicdo a nogéao de parque como o lugar em
que a cidade supostamente ndo existe; ndo deveria versar sobre a natureza, mas sobre um novo conceito de cidade
(Walker, Tschumi, 2006: 49). A visdo orientada pela polaridade civilizagdo versus natureza (referenciada pela obra do
arquiteto paisagista Frederick Law Omlsted, no século XIX) deveria ceder lugar a outra, que surge no século XX, pela
qual o parque forma parte da visédo que se tem da cidade, pela qual o conceito de parque é inseparéavel do conceito de
cidade (Tschumi, 2000: 55). Confrontado com um programa sem precedentes, Tschumi vislumbrava quatro estratégias
possiveis de projeto: “a) projetar uma construgao original, um gesto arquitetural inspirado (uma composigéo); b) Pegar o
que existe, preencher os vazios, completar o texto, rabiscar nas margens (um complemento); c) Deconstruir o que existe
pela andlise critica das camadas histéricas que o precedem, até adicionar outras camadas derivadas de outros lugares —
de outras cidades, outros parques (um palimpsesto); d) Procurar por um intermediario — um sistema abstrato para mediar
entre o sitio (tanto quanto todas as restrigdes dadas) e algum outro conceito, entre cidade ou programa (uma mediagéo)”
(Tschumi, 1994b: 191-192). De pronto, Tschumi eliminou as trés primeiras estratégias em decorréncia da submissdo da
primeira a mitos arquitetonicos antigos, do pragmatismo limitante da segunda e da incompatibilidade dos componentes
representacionais e figurativos com as complexidades técnicas, programéticas e politicas vislumbradas que a terceira
inevitavelmente sugere (Tschumi, 1994b: 192). Ndo estava em questdo apenas uma mudancga de estilo e a preservagéo
de um conteldo tradicional, nem adequar o programa solicitado em novos moldes para estilos precedentes — neo-classico,
neo-romantico, neo-moderno. Para Tschumi, a estratégia a ser adotada era a da construgéo de mediacdes com o objetivo
de criar uma nova tipologia fundada em novas correlagdes entre programa e espago (2000: 55).
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Deconstrugéo e superposicéo sdo as primeiras agdes no tratamento tanto do
programa solicitado quanto do espaco disponibilizado. A deciséo projetual de
espacializagdo por meio de dispositivos abstratos, ignorando modelos
precedentes construidos, e a de deconstruir o programa e espalha-lo
superpondo-o aqueles dispositivos, compdem a estratégia de base — a mediagéo
abstrata (Tschumi, 1994b: 191-205) - para a concepcéo fisica do parque. O
espaco &, entéo, tratado em sua condicéo essencial, como o conjunto das
relagoes intra e inter-configuragdes topoldgicas. Continuidade, descontinuidade,
limites, fronteiras, barreiras, cheios e vazios, intervalos, sdo os elementos

priméarios com os quais Tschumi concebe La Villette.

Trés sistemas abstratos e auténomos foram escolhidos e superpostos: sistema

de pontos?, sistema de linhas® e sistema de superficies® . E a cada um dos

9 0O sistema de pontos é composto pelo grid de folies do parque. As folies foram concebidas como pontos de intensidade,
condensadores sociais, pontos de ancoragem em um espaco dissociado, como um sistema de relacdes entre objetos,
eventos e pessoas (Tschumi, 1994b: 178). Dispostas em uma distancia regular de 120 metros uma da outra, configuram
um sistema de navegacdo e orientacdo espacial e de dispersdo programatica do parque. Tschumi ja havia utilizado
anteriormente a estratégia de disposicdo programética em uma malha regular, a qual denomina “mediacédo abstrata”
(1994b: 191), no Joyce's Garden Project de 1976-77, projeto de implantagdo de construgdes realizadas pelos estudantes
da Architectural Association no London’s Covent Garden. O grid de folies permitia estabelecer uma posigéo critica da
proposta em relagdo & solicitacdo do concurso: “Nos precisdvamos projetar um parque: o grid era antinatureza. Nos
deveriamos preencher um nimero de fungdes: o grid é antifuncional. Nés deveriamos ser realistas: o grid é abstrato. Nés
deveriamos respeitar o contexto local: o grid é anticontextual. Nés deveriamos ser sensiveis aos limites do sitio: o grid é
infinito. N6s deveriamos levar em conta a indeterminagdo econémica e politica: o grid é determinado. Nés deveriamos
reconhecer jardins precedentes: o grid ndo tem origem...” (Tschumi, 1994b: 195) O projeto das folies néo parte da forma,
mas de um sistema espacial: um cubo (de medida base igual a 10,8 metros), formado por 27 cubos (3x3x3), a partir do
qual se processa a variagao formal das 26 folies que compdem o grid. Cada folie € uma combinatéria entre envelope,
vetores e estrutura (Tschumi, 2000: 67). Entre a norma e o desvio, entre o rigor do sistema espacial e a extravagéancia da
diversidade formal reside o nome “folie” dado a elas — e ndo na referéncia as pequenas construgdes presentes nos
parques europeus entre o final do século XVI e inicio do século XIX. A razéo e a loucura que se mascaram mutuamente
Tschumi reporta as reflexdes de Foucault: “Na loucura o equilibrio esté estabelecido, mas ela mascara o equilibrio sob a
nuvem da ilusdo, sob a desordem simulada; o rigor da arquitetura é ocultado sob o engenhoso arranjo dessas
desordenadas violéncias” (Foucault, Histoire de la Folie apud Tschumi, 1994a: xxviii). Algumas s&o propostas sem
programa, operando como signagem visual das entradas do parque ou de edificios como a Cidade da Musica, por
exemplo. Quanto aos programas que o sistema de folies abriga, sao eles: centro de informagdes, escritérios e area de
descanso; equipamento dedicado a musica (gravagéo, informagéo e audigédo); pequena galeria de exposigbes; clinica de
primeiros socorros; café ao ar livre; clube de jazz e bar; entrada e suporte para playground; belvedere e plantas;
escritérios e bilheteria do Zénith (auditério para apresentacoes musicais); conexdo entre o belvedere e o eixo do canal;
pequena sala de conferéncia, restaurante, bar e terrago; estidio de televisdo para adolescentes; workshop infantil,
terrago e café ao ar livre; drea para apresentagdes musicais; espagos técnicos: depdsito e sanitérios; exibigdo e
informagédo sobre o primeiro submarino nuclear francés; gerador elétrico, depédsito, area para funcionarios; restaurante
“fast food” com terrago.

% O sistema de linhas é conformado por um conjunto de vetores de conexéo infra-estrutural, de atragdo das circulagées e
de delimitagao das superficies do parque. Estes vetores séo diferenciados, segundo caracteristicas intrinsecas (o modo
de circulagdo que induzem) e extrinsecas (0 modo como se relacionam com os pontos e as superficies), em trés sub-
sistemas: os eixos de galerias cobertas norte-sul e leste-oeste, a promenade cinemética e as aléias de arvores. As
galerias cobertas norte-sul e leste-oeste funcionam como vetores de conexéo infraestrutural interno ao parque e dele com
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sistemas corresponde uma légica de uso: atividades espacialmente pontuais ou
concéntricas, atividades espacialmente lineares e atividades espacialmente
difusas em superficie. A estes trés sistemas superpostos, soma-se um conjunto
de edificacbes pré-existentes e propostas, raramente comentadas, mas que
dada a sua dimensao fisica e programética, constitui um “quarto sistema” do

parque, superposto aos demais.'®

as infra-estruturas urbanas. A galeria norte-sul (galerie de la Villette), que se ancora ao sul na estagao de metrd porte de
Pantin e ao norte na estagao porte de la Villette, e a galeria leste-oeste (gallerie de I'Ourcq), paralela ao canal hidroviario
de mesmo nome e que permite o acesso a Rotonda de la Villette (construida por Claude Nicolas Ledoux em 1784),
conformam um eixo de coordenadas de rapida circulagédo e de conexdo das grandes edificagbes do parque: Cidade da
Modsica, Conservatério de Paris, Teatro Paris-Villette, Grande Halle, Museu da Ciéncia e da Industria e o Zénith. A
superposigéo do sistema de linhas ao sistema de pontos confere ao conjunto linhas-pontos dos eixos norte-sul e leste-
oeste um caréater de sistema programatico estrutural. A Promenade Cinemética ou Caminho dos Parques Tematicos é
uma linha de circulagdo de caracteristicas opostas ao eixo de coordenadas. Frente a racionalidade das conexdes e ao
desenho sintético dos eixos, a promenade induz a fruigdo da paisagem, por meio de um percurso concebido a partir da
analogia com a montagem cinematografica. E composta por jardins projetados por arquitetos convidados, jardins-frames
simultaneamente completos e incompletos, que “qualificam, reforczam ou alteram as partes que precedem ou que
sucedem” (Tschumi, 2000: 71). Na seqiéncia, sdo eles: jardim dos espelhos, jardim dos ventos e das dunas, jardim da
parreira, jardim dos bambus, jardim dos equilibrios, jardim das sombras, jardim dos pavores infantis, jardim dos
movimentos, jardim das ilhas, jardim do dragédo. O sistema de pontos, o sistema de superficies e os outros vetores
compdem igualmente o material a ser montado espacialmente pelo sujeito em sua circulagédo pela promenade, pois esta
cruza recorrentemente os eixos e as aléias, e passa no interior e na proximidade de folies e de diversos equipamentos
culturais do parque. As Aléias ou linhas de arvores possuem trés “funcdes” topoldgicas - conexéo, limite e corte — em
relagdo a superficies, pontos e outras linhas. Os trés sub-sistemas de vetores (eixos, promenade, aléias) relacionam-se
de modo diverso com o sistema de pontos e o sistema de superficies, dentro da légica disjuntiva de projeto de Tschumi.
Os Eixos Infraestruturais sdo interdependentes dos pontos e independem das superficies; a Promenade Cinemética
realiza sucessivos cruzamentos por pontos e superficies; e as Aléias independem dos pontos, mas desenham os limites
das superficies. E por meio desta diversidade relacional que induzem distintos modos de circulagdo, de interacéo
programética e de fruicdo da paisagem.

% O sistema de superficies é formado por duas grandes &reas livres, ao norte a Prairie du Cercle, dividida ao meio pelo
canal de I'Ourcq, e ao sul a Prairie du Triangle; areas que, completado o programa solicitado pelo concurso, restaram
livres. Uma érea circular (na verdade, duas semi-circulares) e uma é&rea triangular abertas a quaisquer atividades que
requeiram extenso espaco horizontal como atividades lddicas, jogos, exercicios corporais, entretenimento de massa e
feiras (Tschumi, 2000: 57). Grama, terra e brita, materiais usualmente presentes nos parques parisienses, foram
retomados, permitindo liberdade programética (Tschumi, 2000: 57). Em sua extensdo foram instalados mobiliarios
projetados por Philippe Starck e esculturas de Claes Oldenburg, entre outras intervengdes. Se os sistemas de pontos e
de linhas induzem mais claramente em seu dominio espacial atividades respectivamente concéntricas e lineares, as
superficies incorporam atividades difusas. Assim como, pela superposigido dos sistemas, configuram-se como regides de
influéncia, expansédo e choque entre atividades (nas e entre as folies) e circulagbes (eixo leste-oeste, promenade e
aléias).

100 Além das folies, das circulagbes e das superficies livres, o parque é formado por edificagdes pré-existentes e uma
significativa quantidade de equipamentos construidos (maisons, quiosques e pavilhdes) todos destinados a responder a
diversidade de manifestagbes culturais contemporaneas. O parque possui duas grandes massas construidas. Ao norte, a
Cité des Sciences et de I'Industrie é um grande centro de exposigoes dedicado a ciéncia e a técnica, composto por
mediateca, salas de cinema, planetario. Faz parte de seu conjunto a Géode, geodésica dotada de tela esférica de
1000m?, construida na sua lateral e o Cinaxe, cabine de simulagdo com cinema em trés dimensoes, localizada em frente
ao museu. Ao sul, o Grande Halle, construido no século XIX e restaurado em 1985, constitui-se como espago multi-uso
para festivais, exposicoes, saloes (Villette, 2004). Outras edificagdes, de menor escala mas igualmente preservadas,
pontuam o parque. Na entrada norte, a Maison de La Villette é espaco de pesquisa e criagdo pluridisciplinar sob
coordenagao do programa de residéncia de artistas do parque. Ao centro, proximo ao Grande Halle, duas construgbes se
alinham na Place du Charolais, o Pavillon des Maquettes e o Pavillon du Charolais, teatro internacional dedicado a lingua
francesa. Alinham-se ao sul com o Grande Halle, outras duas construgdes, o Pavillon Janvier e o Théétre Paris-Villette,
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A superposicdo dos sistemas nédo pretende resultar em uma estrutura coerente
ou em uma composigao identificavel. Opta pelo conflito e pela fragmentagao em
vez da sintese e da unidade (Tschumi, 1994b: 200). Pretende que o sentido do
espaco do pargue néo seja Unico e dado previamente, mas produzido
socialmente pelos eventos que abriga, diverso e em constante mutagéo
(Tschumi, 1994b: 201, 203). Em Point de folie: maintenant l'architecture (1986),
Derrida qualifica o parque como uma “maintenant l'architecture™ — para além do
sentido de uma arquitetura “do agora”, refere-se a algo localizado no espaco e
no tempo, a uma arquitetura “a mao” ou “disponivel”, em que o habitante esta

sempre implicado espacial e temporalmente.''

Segundo Hays (in Damiani, 2003: 13), pela via da leitura que faz Derrida do
parque em La Case Vide (1986), o grid de pontos, composto pelas folies,
configura o parque como uma arquitetura de intervalos e de espagamento, sem
os quais os cheios néo significam e nao funcionam, ou seja, cheios e vazios tém
mutua relevancia. Derrida escreve sobre as folies como “arquiteturas do
evento”, que libertam aquilo que é entendido pela histéria ou pela tradicdo como

fixo, essencial, monumental (Tschumi, 1994b: 257).

A folie pode ser tomada como a propria arquitetura da différance. Séo

compostas por inter-relagdes entre constantes (o cubo, a cor, a posigao) e

dedicado a criagado contemporanea francesa. Orientados ao universo da muisica e da danga, trés edificios de grande porte
delineiam as fronteiras do parque ao sul e ao leste. O Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de
Paris, projetado por Christian de Portzamparc e construido entre 1986-1990, ¢ uma reconhecida escola de musica e de
danga e frequentemente promove espetéaculos e concertos abertos ao publico. Inaugurada em 1995, a Cité de la Musique
€ um centro dedicado a educagao e pratica da musica, & informacgao, registro e exposigdo e apresentagdo de objetos e
praticas musicais, para criangas, jovens e adultos. Concebido pelos arquitetos Philippe Chaix, Jean-Paul Morel e
construido em 1983, o Zénith € um edificio que abriga uma sala de espetéaculos (shows de rock, humor, variedades) de
6.000 lugares. Ao longo do eixo norte-sul dispdem-se outros dois equipamentos. Um é o Pavillon Paul Delouvrier,
concebido pelo arquiteto cataldo Oscar Tusquets, que acolhe exposicbes temporérias sobre assuntos relacionados a
sociedade, mais especificamente focado nas tensdes entre identidades e globalizagdo. O outro é Espace Chapiteaux,
espaco permanente de artes do circo. Este tem em comum com outros dois equipamentos, situados no extremo nordeste
do parque, a arquitetura de lona (entre o circo e a cabana). Destes, um é o Espace Périphérique, dedicado a residéncia
em formas contemporaneas de artes de pista, arte de rua e marionetes e o outro é o Cabaret Sauvage, dedicado a
espetaculos de cabaré e de circo, concertos e bailes. Entre os dois, ha um Centre Equestre para a descoberta e a prética
da equitagao.

101 “mainténant anuncia ndo somente um evento arquitetural mas, mais particularmente, uma escrita do espago, um modo

de espacializar que cria um lugar para o evento (...) ele nao oferece seu trabalho para usuérios, fiéis ou moradores, para
contempladores, estetas ou consumidores. Ao contrério, ele apela ao outro que invente, um de cada vez, o evento, signo,
consigno ou contrasigno: ampliado por uma ampliagédo que se realiza no outro.” (Derrida, 1986: 324, 330)
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variaveis (o programa). As constancias conferem uma recorréncia simbdlica ao
parque. E sua diferenciagao formal, resultante de uma série de acdes de
repeticdo, distorcao, superposicéo, interrupcéo e fragmentagao aplicadas a cada
uma delas, extrai especificidade da normalidade. O bindmio norma-desvio, ao
associar constancia e novidade, remete ao conceito de iterabilidade de Derrida

(1984), a alterabilidade em singularidades que governa o evento.

A tese seria a de que as folies, ao ndo possuirem referéncia contextual,
dissolveriam qualquer sentido a priori; o sentido de cada folie se completaria no
sujeito e seria dado pelo evento que nela toma lugar em um tempo especifico.
As folies, “cases vides” ou cabanas sem fungao, foram projetadas como pontos
passiveis de abrigarem atividades e de conterem ou nao programas (programas
estipulados no concurso e programas que mudam no decorrer do tempo).
Projetadas, enfim, como pontos potenciais de geracéo de eventos, de
apropriagédo por parte do “sujeito” — que atuariam no processo de produgéo da

différance.

Antes de prosseguirmos em uma leitura das inter-relacoes entre estética e
politica, pela qual enveredaremos por uma tarefa critica, cabe pontuarmos o
inegavel avanco metodolégico e disciplinar que a estratégia projetual defendida
por Tschumi representou naquele contexto — como igualmente a espacialidade
que engendrou. Pois, em relagdo a um espectro mais amplo, retrocedendo ao
inicio dos anos 1980, via-se um cenario disciplinar habitado por experimentacoes
de todo tipo vinculadas ao retorno a cidade, seja pela produgdo de icones
formais, seja pelo complemento coerente com o (elogio do) “contexto”. Tendo
em vista o concurso para o Parc de La Villette, uma tomada recortada, mas
representativa (pela dimensao adquirida e pela mobilizagdo que gerou

internamente a disciplina), o mesmo se da.

Em livro editado sobre o resultado do concurso (Barzilay, Hayward, Lombard-
Valentino, 1984) e que apresenta detalhes de um nimero consideravel de
projetos participantes, fica patente como a atividade projetual se movia colada a
uma concepgao de histéria como dado a ser, de algum modo, referenciado

formalmente (seja pela nogao de “contexto” seja pela de “citacéo”, na qual
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cabiam desde a apropriacao formal de elementos de uma antiguidade classica
distante e dos parques franceses do século XVII até de estilemas das quase

recém-concebidas megaestruturas).

Nao a toa, Tschumi se reporta a proposta “contextual’ de Leon Krier, vencedora
do primeiro concurso para o parque, realizado em 1976 e nado levado adiante,
como a corporificagdo daquele periodo que ele recusava a defender, simbolo do
retorno nostélgico ao passado como a nova realidade da arquitetura. Antes, ele
afirma que tinha consciéncia de que era necessario inaugurar um novo periodo
(Walker, Tschumi, 2006: 51, 54). Algo que além de seu projeto, somente o de
Koolhaas, também classificado em primeiro lugar na primeira fase do concurso,

soube captar.'®

KKKk

Estivemos no parque em 20 de julho de 2005. Pode-se dizer que a experiéncia
imediata do parque tomou duas vias. A descoberta do espaco, a experiéncia
original de estar e mover-se em um espaco urbano publico sem precedentes;
“circular” e “habitar” os sistemas superpostos era uma delas. Operava entre o
gue se sabia do projeto e o0 que se experienciava — 0 movimento cinematico nas
circulacbes e a variacdo de posicédo das folies; o contato com a arquitetura do
espaco urbano, que incorpora os vazios; a percepgao dos gradientes, dos limites,
das fronteiras, das ambiéncias, por meio do corpo implicado na situagao
arquitetural.'® Uma via que encontrou correspondéncias entre projeto e
ambiente construido, em termos estritamente espaciais, que contemplou a sua

beleza e foi seduzida por ela.

12 Algm de Bernard Tschumi e Rem Koolhaas, oito equipes de arquitetos-paisagistas passaram a segunda fase do
concurso de 1982. Nesta como na primeira, é evidente o distanciamento conceitual e espacial dos projetos dos dois
primeiros frente aos demais. Koolhaas, percebendo a incompatibilidade da grande dimensdo do programa exigido para o
parque e da &rea que necessitava em relagao a area disponivel, adotou de forma similar a estratégia de dispersdo de
pequenos equipamentos condensadores com o objetivo de gerar “eventos imprecedentes” (Koolhaas, 1998: 921).

103 Foi apds a visita ao parque que tivemos contato com o texto que Baudrillard escreveu sobre ele, The Indifference of
Space (2007). Houve, no entanto, uma grande identificagdo entre parte de nossa experiéncia do espago e a metafora do
claustro que ele toma para falar de La Villette, organizado por meio do passeio contemplativo, da ordem preservada, do
movimento regular e do fechamento a confuséo do exterior.
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A segunda via implicada na experiéncia imediata decorreu da dindmica de uso do
parque naquele dia. Algo que, por um lado, conferiu a potencialidade do
especifico ao vivido. E, por outro, da anélise de certas recorréncias presentes na
l6gica de uso do parque, permitiu partir do vivido para a reflexdo sobre um
campo de “auséncia” entre o espago concebido e o espago experienciado e que,
no limite, aportou em nossa viséo de um oximoro'® que reside no parque,
inserido dentro da légica cultural contemporénea. Uma via focada na
investigacao sobre as inter-relagdes que emanam entre estética e politica. E

sobre esta que nos deteremos.

O uso intensivo de parques e areas publicas para descanso e lazer é elemento
marcante na paisagem e na dinamica da vida de Paris, em especial, e de resto

. 7 105 ~ . =~ -
nas cidades européias.'™ No alto verao, enquanto os parisienses estéo de férias
ou se deslocam em viagem — diminuindo o ritmo da cidade — Paris recebe um
incremento consideravel de fluxo estrangeiro. Meio de semana, férias de veréo,
a dinamica de uso do Parc de la Villette que se via naquele dia era menor do que
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aquela que se projetava antes da visita'™ — em parte justificavel pelo

14 Tomamos por oximoro a “conciliagido de opostos que aparentemente se rechagcam” (Esté, 1997: 20).

1% Em entrevista, Tschumi diferencia Paris de Nova lorque - cidades em que vive e trabalha — por uma cultura do lazer
mais forte que hé na primeira em relagao a cultura do consumo que hé na segunda. Na Franga, segundo ele, ainda é
marcante a agdo de inventar o tempo, o “tempo livre”, enquanto nos Estados Unidos h& o foco no consumo e ndo no
tempo (Grossman, Sperling, Tschumi, 2007).

1% Segundo o Etablissement Public du Parc et de la Grande Halle de la Villette (EPPGHV), o parque — maior espago
verde de Paris - recebe todos os anos 4 milhdes de visitantes. Sabe-se que aos finais de semana, o parque é muito
procurado para o descanso e o lazer - como outros em Paris -, para a pratica de esportes e a participagdo em sua
programagao cultural. Uma pesquisa realizada por Florence Lévy, chefe do Servigo de Estudos do EPPGHV aponta que
ndo existe um usuério padrdo do parque, mas uma grande diversificagdo do publico que o visita e o utiliza. Foram
mapeadas classes de idade, categorias sécio-profissionais, situagdes sociais ou familiares, origens étnicas, comunidades
presentes, turistas de todos os continentes, usuarios habituais, solitdrios e em grupos, praticantes de atividades,
contemplativos ou simplesmente passantes. Lévy nota também que alteragdes no perfil de publico do parque sao
sensiveis as transformagdes do arrondissement, como a crescente instalagédo de pessoas com maior poder aquisitivo no
entorno do parque (Duley, Rostand, 2005b: 04). A partir do estudo foi possivel selecionar esquematicamente quatro
grandes tipos de utilizacdo dos espagos ao ar livre: uso extremamente limitado, representado pelo publico que atravessa
o parque em itinerarios cotidianos; pratica monotematica, representada por atividades como passear com animais de
estimacao ou jogar futebol; préatica polivalente, como praticar corrida pela manha, piquenique com a familia ao meio-dia e
cinema ao ar livre com os amigos; e préatica associada dos espagos ao ar livre com os eventos culturais e outros
estabelecimentos do parque. Foi possivel igualmente constatar que o publico das diversas atividades (eventos culturais,
descansar e jogar sobre a grama, cursos de capoeira, entre outros) ndo é necessariamente o mesmo. Lévy credita o
mérito da coexisténcia dos diversos grupos ao projeto do parque que prevé espacos abertos e sem programas atribuidos
(Duley, Rostand, 2005b: 04). Tendo por base a pesquisa de Lévy, Duley e Rostand apontam que sdo associados ao
parque os valores da miscigenagéo cultural e da convivialidade e que ele é um espaco da experiéncia da toleréncia e de
educacéo do cidaddo. Apontam também que a principal especificidade do parque € que cada pessoa faz dele seu uso
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deslocamento dos parisienses de classe média e pelo parque néo participar do
circuito tradicional de turismo da cidade como, por exemplo, Le Champs de

Mars ou o Jardim du Trocadero, proximos a Torre Eiffel.

O parque seguia, portanto, sua rotina. Pessoas sés ou em duplas caminhando,
adolescentes andando de bicicleta na Promenade Cinematica, grupos de jovens
no Jardim dos Movimentos, criancas no Jardim do Dragéo e na Folie Quick
Hamburger. O Grande Halle estava em restauragdo, com a criagéo de uma area
de estar e uma livraria em seu interior. Tanto ele como parte do eixo norte-sul,
entre a folie Information Villette e a folie Ateliers du Parc, trecho paralelo ao

edificio, estavam fechados ao publico.

Grande parte das folies estava fechada. Sensagao de “auséncia”, um vazio
persistente. Além daquelas que ndo possuem programa, apenas duas ofereciam
servicos ao publico: a folie Quick Hamburger, uma espécie de lanchonete
McDonald'’s e a folie Argonaute, com a exposigdo permanente do primeiro
submarino nuclear francés. Além delas, dentre os equipamentos culturais, estava
aberta a Cité des Sciences et de I'Industrie com a Géode e o Cinaxe. O grid,
indice da intencéo de dinamicidade do espaco, oscila entre o vazio e os usos
programados; a quantidade e a qualidade-diversidade de usos que as folies
pretendiam abrigar no intervalo de espaco e no intervalo de tempo, depende

para a sua efetivacdo da manutengao de um coeficiente minimo de programacao.

Sete anos apds o término de sua construgdo (em 1998), durante uma semana,
entre 11 e 17 de julho, alguns dias antes de nossa visita, o parque foi um dos
principais espagos publicos abertos utilizados pela programacéo do “Ano do
Brasil na Franca”, em 2005, em Paris. No dia 20, o parque ainda passava por um
“processo de transferéncia”. A atmosfera era de suspenséo apds o “mega-

evento” Villette Brésil(s) com programacao variada realizada a partir de temas

particular e que “esta postura ativa do usuério — ator mais que simples consumidor -, rara no espaco publico, distinguiria
fundamentalmente la Villette de outros jardins ou parques parisienses.” (Duley, Rostand, 2005b: 04)
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brasileiros'”’. As estruturas sendo desmontadas, La Villette encara um dia de

semana comum.

Tanto a falta de dindmica presente nas folies quanto a desmontagem das
estruturas do mega-evento cultural deram evidéncia a retroalimentagao entre
“uso” e “programacao” que move em grande medida o “espago-evento” do
parque. A desprogramacao prevista gera intervalos de baixa intensidade de uso
do pargue e a baixa intensidade de uso, por sua vez, reflete em sua
desprogramacéo. Nesse ciclo do “parque cultural”, a reinstalacdo de usos é
realizada por reprogramacoes momenténeas. A dinamica de uso daquele dia
especifico era a de um estado “entre”, entre o “espago-evento” e o “espaco-

para-eventos”.

Desmontada a estrutura do megaevento cultural, o “espaco-evento”, pelo
refluxo, converte-se em hiato. Este vazio faz pensar no cheio, na instauragao do
oximoro: o “espaco-evento” parece depender completamente dos eventos
programados para sua efetivagdo como "espaco da experiéncia". O evento como
“ato de invengao” desloca-se para o evento como “ato programado”; o evento
como “construcédo do sujeito” é substituido pelo evento como “manutengéao da
massa de espectadores”. Além dos indices dos “eventos programados”

ocorridos, chamou a atencéo a estrutura para “eventos culturais” do parque, os

programas prescritivos e o consumo de massa que promovem.'®

197 % a Villette em festa! Durante uma semana, o Parc de la Villette vivera na hora brasileira”. As atividades programadas

foram: desfile de moda “Costura socialmente responsével” cruzando o saber-fazer da cooperativa Coopa Roca com as
criagOes de estilistas brasileiros e franceses; debate sobre o tema da economia solidéria e exposigéo-feira de produtos do
comércio socialmente responsavel; torneio de futebol reunindo criangas brasileiras e francesas em beneficio da
Associacédo Gol de Letra fundada pelos jogadores de futebol Rai e Leonardo; projecéo das melhores imagens do futebol
brasileiro em uma tela gigante de cinema ao ar livre; shows de Carlinhos Brown e Batucadas de La Villette, Fernanda
Abreu e Tom Zé; show com as novas tendéncias do hip-hop e eletro, como coletivo Instituto, Z'Africa Brazil, Turbo Trio e
DJ Marlboro; e “churrasco gigante” acompanhado com musica pelo acordeonista Renato Borghetti (Brésil, Brésils, 2005:
07).

"% Em “Of mice and madness: questions of occupation interpreted through Disneyland and Parc de la Villette” (1998),
Tara Short toma como meta diferenciar La Villette e Disneylandia a partir das distintas utopias que os alimentam e os
processos de ocupacgdo que engendram. Embora consiga estabelecer a distédncia no plano tedrico, entre a teoria de
Tschumi e a proposta de Walt Disney — sendo que ambos pleiteiam a construgdo de “mundos livres” - no plano dos
espacos e dos programas, dos usos e dos eventos, a autora parece contrapor o parque de diversdes da Disney ao projeto
do parque La Villette e ndo ao seu espago construido, o que nao deixa entrever conclusdes mais contundentes. Antes, é
possivel, para quem ja visitou La Villette, identificar uma série de dindmicas da terra de Disney no parque parisiense.
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Por essa légica, as folies passam a se efetivar como “condensadores sociais”
somente por meio de eventos programados. E a condensagéo social passa a
depender, em muito, diretamente da programacéo de eventos culturais e
esportivos. O que se tem, dessa maneira, € que a experiéncia “original” pode ser
prescrita, o choque transformar-se em manutengéo do fluxo e o novo ceder lugar

a um desencadear de novidades.

O oximoro passa a residir na conciliagdo do evento estrito senso com o “evento
programado” em algumas modalidades possiveis: o evento programado substitui
o evento nao-prescrito; o evento ndo-prescrito se realiza por meio do evento
programado; o evento nao-prescrito é igual ao evento programado. O trabalho
sobre o programa, pensado por Tschumi, como estratégia central para atuacéo
da arquitetura contemporénea se efetiva para além do imaginado: o espago
arquitetonico, impassivel, acomoda indiferentemente qualquer programacao. O
lugar da transgresséo da arquitetura frente a sociedade parece, na verdade,

atingir o objetivo oposto, apaziguamento.

Para além da transposicdo da teoria para a pratica projetual (algo que sempre
resulta em perda'®), La Villette se configura como o confronto (ou o encontro)
entre a teoria da arquitetura como espaco-evento (formulada a partir do final
dos anos 1960) e o contexto cultural no qual se insere (o dos anos 1980 e 90).
Entre o conceito da différance e a sua operacionalizagdo por Tschumi se instala
um espago que é o do parque ajustado a “cultura das diferencas”. Consciente de
tal contexto cultural (é importante frisar), a estratégia projetual faz uma dupla
aposta, extremamente arriscada (para uma acéo critica), ou, sendo, o seu

contrério, que ndo comporta risco nenhum, apenas segue o fluxo majoritério.

A primeira face é a de “acelerar a transformacao cultural em processo” (“Nosso
projeto inicia com a seguinte tese: ha construgdes-geradoras de eventos. Tanto
por meio de seus programas quanto por meio de seu potencial espacial, elas

aceleram uma transformacao cultural ou social que ja se encontra em processo.”

- Tschumi, in Damiani, 2003: 49). A segunda é a de “celebrar a cultura das

199 %5 conceito do espago nédo esta no espaco (...) a arquitetura é sempre a expressdo de uma falta, uma falha, uma

incompletude. Ela sempre perde algo, seja realidade ou conceito. Arquitetura é igualmente ser e ndo-ser” (1994b: 48).
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diferengas” (“Se o novo mundo mediado ecoa e reforga a nossa realidade
desmontada, talvez, somente talvez, deve-se tomar vantagem dessa
desmontagem, celebrar a fragmentagéo pela celebragao da cultura das
diferencas, pela aceleracéo e intensificacéo da perda da certeza, do centro, da
historia.” - Tschumi, 1994b: 237, grifos do autor). Em outro trecho do mesmo
texto, escrito durante o processo de construcéo de La Villette, o conceito de
evento desliza seu sentido de motor da différance de Derrida para “o lugar da

combinacéo das diferencas” (Tschumi 1994b: 258, grifo meu).

Nao se trata, portanto, de conferir a responsabilidade dos caminhos tomados
pela gestéo do parque ao arquiteto, mas de perceber que houve um “encaixe”
entre a operacionalizagdo que Tschumi fez de sua teoria (e da de Derrida) e o
contexto cultural em que encontrou possibilidade para espacializagdo. A nova
realidade, para Tschumi, de materializagcdo da arquitetura se inseriu em uma
realidade macro, a instrumentalizacéo da arquitetura dentro de um cenério de
culturalizacaéo do cotidiano pelo capital e pela administragédo publica — contexto
que a Franca claramente encabecou nas décadas em 1980 e 90. Este foi um
periodo marcado por macigas investidas na construgéo de obras de grande
escala vinculadas ao mundo da cultura — dentre elas, a Opera da Bastilha, a
Piramide do Louvre, o Instituto do Mundo Arabe, o Arco em Téte-Défense e o

préprio parque.

A estratégia projetual partiu do programa cultural langado no concurso (no
contexto delineado) como poténcia — algo de que, segundo a sua teoria, poderia
se servir para gerar, por desvio, os eventos. No préprio edital langado para o
concurso, hd uma pergunta chave que expressa a identificagdo que procuramos
sinalizar entre a operacionalizacéo realizada por Tschumi de sua teoria no
projeto do parque e o contexto cultural vigente: “Como programar a inovagéo?”
(Le Programme du/The Program for Parc de La Villette in Barzilay, Hayward,
Lombard-Valentino, 1984: 238, 240).""°

9 Da versdo em inglés tem-se a tradugéo: “Como a inovagéo pode ser programada?”
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Sem o poder de determinar a ocorréncia do evento, o arquiteto langa méo do
programado na tentativa de acelerar a presentidade do imprevisivel. Caberia,
nessa estratégia, ao “sujeito experienciador” a imensa tarefa da transgressao do
que lhe foi ofertado em abundancia como entretenimento sinestésico (e que em
muito constréi cultural e socialmente o seu corpo e a sua subjetividade) para a
erupgao de uma “nova subjetividade”. (E importante lembrar que, como a nocéo
de Tschumi parte do corpo disjuntivo em relacéo ao espaco, seria somente pela
transgressao da ordem espacial que se veria também livre das imposicoes que
Ilhe sdo submetidas como constructo social). O détournement é transferido, pois,

do arquiteto, para aquele que se coloca no espaco-programa projetado.

Sabe-se que, nesse contexto, o espaco de apropriacéo é, em muito, sobrepujado
pelos mega-eventos. Baudrillard, enfético, toma o parque como um “espacgo
recreacional”, que diverte, ndo converte'"". E Alain Ghieux, (apud Arantes, 1998:
124), utiliza, para o contexto urbano no qual La Villette figura como um dos

protagonistas, a expresséo “urbanismo de entretenimento”.'"

Hé& toda uma confluéncia em La Villette, em grande dimenséo, das escalas
envolvidas no empreendimento - tedrica, urbana, cultural, financeira — e que o
torna emblematico. A estratégia projetual da différance (produto da interagao
continua entre repeticdo maquinica e evento) acabou por ser assimilada - como
sua? - pelo projeto estratégico da cultura de consumo baseada nas diferencas,
que trabalha sobre o fornecimento de uma (im)previsibilidade da vida,

administrando a repeticdo maquinica e o espectro das novidades.

A correspondéncia entre a programagao burocratica generalizada e a ampliacéo
das escolhas individuais é um dos modos estratégicos de operagédo do sistema
capitalista (Arantes, 1998: 29). A funcionalizacdo do novo, a formalizagcdo da

ruptura e a transformacéo da utopia em seu contrario, operagoes que Arantes

""" A expressao ndo possui em portugués a mesma énfase: “A diverter, not a converter” (Baudrillard, 2007).

"2 Tomando La Villette como exemplo, Baudrillard (2007) aponta a ironia do contexto contemporaneo, no qual quanto
mais a vida cotidiana é erodida, mais ela é antecipada por objetos e regras complexas de um jogo (composto pelas
dimensoes do aleatério, vertiginoso, agonico e alegérico), que nao conseguem fazer do mundo o nosso objeto de desejo,
apenas habita-lo por convencbes extremas que evadem o desejo. Em La Villette hd muita capilaridade, muita osmose,
transigéo, vasos comunicantes, lubrificagéo e interagéo — para o autor, o minimo denominador entre a loucura e o delirio.
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destaca como as inerentes a relagao entre o desenvolvimento do Movimento
Moderno e a evolugéo capitalista (1998: 42), parecem ganhar em La Villette

construido, exatamente “aceleragéo” e “celebragao”.

Alguns autores (Anderson, 1984; Jameson, 1985 e 1991; Badiou, 1995; Arantes,
1998) dao conta de que a “estética da diferenca” é ao mesmo tempo a
expressao da transformacéo do modo de acumulagao capitalista e a sua prépria
ampliagdo por meio da administragdo da cultura via celebragéo da diferenca e da
efemeridade, do espetaculo e da moda.''® A filosofia da différance, que teve seu
nascedouro entre os anos 1960 e 70, acabou por ser rapidamente apropriada
pelo sistema capitalista como pedra de toque na transigdo que vinha
processando no mesmo periodo de uma base produtiva material territorializada
para uma base imaterial e desterritorializada, e na ampliacdo dos mercados com
o englobamento dos paises periféricos.'* A um novo padréo flexivel de
acumulacéo deveria “naturalmente” corresponder um “sistema puro e simples de

significados flutuantes” (Anderson, 1984: 53).

As diferencas, re-trabalhadas dentro dos padroes de producéo e circulagéo das
imagens, passam a serem bem-vindas como possibilidade estratégica de atender
a crescente demanda por novidades. A estetizagédo da vida passa a ter nas
periferias (as margens da cultura) o estoque das préaticas de “transgressao” e da
diferenca — a acumulacédo do capital encontra na “inclusdo” e no “mix”
promovidos pela administracdo da cultura (na qual arquitetura, arte, cinema séo
apenas modalidades''®) a senha para o movimento e a aceleragéo do processo.

La Villette apresenta-se como uma face urbana da ampliacéo do sistema pela

"3 Arantes (1998: 28) elenca o apagamento do sentido, a eliminagdo da profundidade e a consagracao da aparéncia,
dentre outras, como as acepgdes que esta estética toma.

"4 Pela logica do englobamento das diferengas, a cultura se expande para a quase totalidade das dimensées da vida
social: “Nao ha experiéncia ou artefato que ndo se apresente investido de um significado qualquer, que por isso mesmo
passa por instancia definidora de sua natureza. Tudo é passivel de associagdes simbdlicas, possui referéncias a praticas e
tradigoes locais — valores esquecidos e reativados por essa nova voga cultural, que parece querer a todo custo devolver
aos cidaddos cada vez mais diminuidos nos seus direitos, materialmente aviltados e socialmente divididos, sua
“identidade’ (ou algo similar que o console de um embulho cotidiano), mediante o reconhecimento de suas diferencas
‘imateriais’. (Arantes, 1998: 142)

"% Na verdade, as “4reas de atuacdo” do parque pretendem englobar todos os espectros da “cultura”: elementos da
natureza, musica, teatro, cinema, circo, danga, arte, lingua, design, arquitetura, espaco urbano, variedades, ciéncia,
tecnologia, entretenimento, espetaculo... disponibilizados na forma de memdria, educagéo, atividades, informagoes,
exposicoes...
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“inclusédo” fisica e cultural da periferia. Pretende promover a miscigenacéo entre
(se ainda se pode dizer) alta e baixa cultura e entre parisienses-franceses e
imigrantes, constituindo-se conscientemente “como um laboratério de
democratizacéo cultural onde arte e sociedade travam um didlogo” (Villette,
2003).""® Para Baudrillard, La Villette néo se coloca sobre a cidade, como nao a
repete; ele se tornou a cidade, cenério para encenacgao de uma vida publica
(exatamente quando ela estd em declinio). Um museu para a vida publica
habitado pelos fantasmas da arquitetura, da cidade, da cultura, da tecnologia e

da arte, de uma maneira extremamente inteligente.'"’

Inserido no contexto da cultura de consumo contemporénea, o parque é a
realizagao pelo avesso de uma revolugao cultural que os movimentos de maio de
68 pleiteavam ao requerer “a imaginagao no poder”. As bandeiras politicas da
“cultura para todos” e a “redencgao pela cultura” (Arantes, 1998: 164) séo
convertidas no direito do exercicio das diferencas e em sua estetizagdo — em
beneficio uUltimo da reproducéo do sistema cultural (financeiro e de
administracdo das cidades). O evento &, nesse contexto, diminuido a um
espectro de novidades. A diferenga (repeticdo maquinica mais evento) se
materializa como indiferenca, ou seja, diferencas que se auto-anulam em um rol
de possibilidades previamente estudadas e possiveis dentro do esquema de

produgéo cultural.''®

Inserido no caldo contemporéneo em que tudo potencialmente pode ser algcado a
esfera do cultural (até a exposigéo do primeiro submarino nuclear francés!), o

parque vé-se imerso em relagbes econdmicas, culturais, politicas e sociais - que

"6 E, para isso a EPPGHV estabeleceu linhas mestras para a programacéo de atividades no parque: “a renovagdo de
artes populares: circo, arte de rua, filmes e marionetes apresentados em uma forma contemporénea; o reconhecimento
de novas formas de expressdo como hip-hop (dance, rap, tag, slam); atengédo a questdes sociais notavelmente por meio
de exposigoes que focam: intoleréncia, guerra, meio ambiente, conexdes entre tradicdo e modernidade; sensibilidade a
outras culturas por meio de seus criadores e trabalhos, sejam eles arquitetura, escultura, mdsica, teatro.” (Villette, 2003)

"7 Baudrillard considera, em resumo, o Parc de la Villette um cenario para estilos de vida, ao contrario do Centre
Georges Pompidou de Renzo Piano e Norman Foster (obra em que estivemos no dia anterior a visita ao Parc de la
Villette) no qual, com algumas ressalvas, ainda residiria uma utopia moderna da cultura. No entanto, o parque, duas
décadas depois da construgao do Beaubourg parece ampliar a formula espago-livre-evento-programado da arquitetura,
nele ja presente, para o espacgo urbano. Da animacgéo da arquitetura segue-se para a programacéo do espago publico.

"8 Em “Cultura da Cidade: Animagdo sem Frase”, Otilia Arantes pontua o fato das relagbes econdmicas e de poder
transvestidas de cultivo e preservagao das diferengas culturais pretenderem se apresentar como agdes de oposigdo ao
movimento de padronizagao global que elas mesmas produzem (1998: 164).
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estéo acima do projeto e em muito governam o espaco construido -, as quais ndo
consegue fazer frente e sdo capazes de coloca-lo em profundas contradi¢des. O
parque, entre o projetado e o experienciado, presentifica o intervalo entre a agdo
de abastecer um sistema produtivo e modifica-lo'"?; no caso do parque, o
intervalo entre fomentar usos (im)previstos e contribuir para uma ruptura
politica. O espaco do evento torna-se espaco tematizado em que a prépria
sociedade “cultural” contemporanea se representa em todas as suas

modalidades.

A tese inicial de que no parque o cheio depende do vazio, da intertextualidade,
para significar se inverte. E o vazio, a “auséncia”, o “entre” gue precisa do cheio,
da “presenca” oferecida pela esfera cultural mercadificada para o seu
preenchimento. O evento, nos termos postos por Tschumi em escala urbana,
objeto de fomento de uma estratégia de espacializagcdo dos programas da
cultura de consumo, passa ao largo de qualquer ruptura politica. Ponto de
inflexdo de uma teoria critica para a arquitetura contemporanea: a arquitetura
como relacéao disjuntiva entre espacos e eventos, converte-se, na verdade, na
arquitetura como a relagao estratégica entre espagos e eventos. A conversao

da diferenca em performance.

Se néo é possivel descontextualizar a teoria de Tschumi dos anos em que foi
engendrada, o mesmo se da com a sua transposicdo para projeto no cenario
cultural do final do século XX (e que segue aceleradamente nos dias atuais), no
qual foi absorvida. Deve-se, no entanto, demarcar a relevancia da reflexdo
tedrica que empreendeu Tschumi sobre a abertura da arquitetura ao conceito de
“evento”. Tanto no sentido de seu deslocamento em relagdo ao emaranhado de
regras que historicamente compuseram o pensar, o projetar e o fruir na
arquitetura, quanto como possibilidade da atuagéo critica da disciplina na
contemporaneidade. Este registro se deve, pois, recorreremos nesta tese, por
outras vias, ao conceito de “evento” como ocorréncia da politica. Tomaremos

para a construcdo de nossa tese, este patamar ao redor do conceito de evento

"9 No texto O Autor como Produtor (1985: 127-129), Walter Benjamin demarca esse intervalo critico para uma obra
literéria, entre a manutengéo de um sistema produtivo e a sua transformacéo.
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no qual estd desenhado um campo de tenséo: por um lado um avango disciplinar,

por outro uma absorcéo pelo contexto cultural.
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[2] Euento, programacao arquitetural performatica

A cultura
contemporanea
do euento como

“experiéncia”

Muito j& se falou sobre a posicédo-chave que a cultura ocupa na “méaquina
reprodutiva do capitalismo” (Arantes, 1998: 143)'°. Nao se tratara aqui de
retomar em extenséo a questdo, mas de toca-la em um ponto especifico que,
longe de ter abrangéncia parcial nesse cenério, acreditamos que funcione tanto
como mote quanto como acelerador da reprodugéo do sistema: o “evento”, em
sua forma programada. Quanto a arquitetura, procuraremos problematiza-la, na
diregdo dominante que tem tomado, convertendo-se em aparato espacial

estratégico para essa modalidade de “ocorréncias”.

Como se sabe, a “virada cultural” — que coaduna culturalizagao da vida e
comodificagdo da cultura - foi amalgamada como resposta a uma necessaria
superacao dos limites fisicos e financeiros de reproducao do capital entre as
décadas de 1960 e 70. Uma série de fatos constituiram o cenario para a
ampliagdo (i)material em extenséo territorial e em profundidade no inconsciente.
Presenciou-se, no periodo, a interrupgao do prolongado desenvolvimento do
capitalismo no pds-guerra e a liberacéo de energias sociais com a constituicao
de “novos sujeitos politicos” que, a partir do questionamento das bases sociais e
econdmicas da sociedade nas mais diversas manifestagoes e insurgéncias,

ganharam as ruas, universidades e fabricas em diversos paises (entre as quais a

20 Otilia Arantes apresenta em nota do texto “Cultura da Cidade: Animagéo sem Frase” (1998: 133-178) um breve
elenco de obras e autores seminais para essa reflexdo, a qual a propria autora afirma ter se tornado o principal lugar-
comum dos Estudos Culturais.
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de maio de 68 foi emblematica). Apareceram igualmente movimentos sociais nao
vinculados a classes, mas a raga, género, religido e nacionalidade. Procedeu-se a
transferéncia do discurso estruturalista para o do pds-estruturalismo, com o
abandono das centralidades e das origens, como ganharam destaque os
discursos de afirmagéo cultural. A independéncia de vérios paises colonizados foi
acompanhada por sua entrada (re-colonizagdo) no mercado global. Estratégias
de fusdo entre economia, tecnologia, informagao e cultura aparecem com o
desenvolvimento dos meios de informacéo de massa e de comunicacéo a
distancia (cf. Anderson, 1984; Jameson, 1985, 1991 e 1998; Arantes, 1998).
Todo um contexto no qual a cultura foi algada ao minimo denominador comum
entre as exigéncias da estrutura econémica e os anseios diversos de afirmacao

dos diferentes “sujeitos”.

O contexto cultural, em resumo, faz a passagem da forma-mercadoria para a
forma-comportamento'?'. Passa-se da colonizacéo dos objetos para a
colonizagéo dos eventos — expansao que tem seu nascedouro em um momento
no qual a arte ja havia realizado um movimento similar, dos objetos aos eventos,
como expansédo do campo e da linguagem, mas com sentido de descolonizacéo
dos sentidos e liberagédo das acoes artisticas dos elementos de mediacéo e
representagdo. A fricgdo entre arte e vida e a sua estetizagado constituem dois
lados de uma mesma superficie: a aposta na interferéncia (seja performatica,
seja critica) sobre o que “ocorre”, como potencial de construcéo/erupgao das

“experiéncias”.

Para que os deslizamentos correntes possam ser mensurados qualitativamente &
necessario que se demarque o ponto de partida. Antes de nos atermos aos
modos de funcionamento da cultura de consumo por meio de “eventos” de
“experiéncia” e para que possamos contextualizar estes conceitos, estes seréo
colocados em perspectiva retomando-se pontos da reflexdo de Walter Benjamin
sobre as transformacoes ocorridas na percepgéo na passagem do século XIX

para o XX. Pelas quais tais conceitos j& estavam sendo desestabilizados — ou,

21 Cunhamos este termo tendo em perspectiva a expressdo “forma publicitaria” de Otilia Arantes (1998: 143).

Acreditamos que a expressao “forma-comportamento” é mais determinante para a reflexdo sobre o evento em sua forma
programada, podendo até ser tomado como seu sinGnimo.
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inversamente, retrabalhados como dados de uma nova paisagem fabricada pelos

meios de reprodugdo mecénica.

Para Benjamin, como se sabe, a nocéo de experiéncia estava vinculada a
tradicéo, a possibilidade de compreenséo total dos fatos e de seu encadeamento
pela capacidade de narragéo (1985a: 114-115), a “um conjunto de percepgodes e
reflexdes assimiladas, que podem voltar-se a aplicar na praxis vital” (Lopes,
1995: 57). A impossibilidade da experiéncia - ou mesmo o desejo do homem de
libertar-se dela - cede lugar a barbérie que, livre da tradicdo, fomenta a criacéo a
partir da tabula rasa (Benjamin, 1985a: 115-116). Segue-se rumo ao mundo
almejado pobre de experiéncia interna e externa, munido apenas do anseio pela
possibilidade desejosa do “atual”.'® A esta nova condicéo de degradacao da
experiéncia, de incapacidade de reter e sedimentar o que ocorre, ele deu o nome

de vivéncia, caracterizada pelo fugaz, pelo imediato e pela individualidade.

Nesse sentido, o evento, segundo Benjamin, descola-se de um sentido individual
e mesmo de um sentido coletivo. Passa a ser apenas catalogado
indiscriminadamente pelo sujeito como algo externo a ele, ndo como algo que lhe
— ou nele — acontece. Em decorréncia, o narrador dos eventos, aquele que
experienciava, se transmuta em outros dois: o narrador-romancista, que néo
mais pode falar de modo exemplar ao leitor, mas que ainda se projeta
reflexivamente nos acontecimentos, e o narrador-jornalista, que diz desde um
fora, transmite informacoes ou dados definitivamente externos a sua propria
experiéncia. De uma condigao de testemunho vital, a coisa narrada passa por
outra de ficcao inspirada na vivéncia do autor para, por fim, converter-se em

puro dado (Benjamin, 1985¢).

A nocao de evento como algo irrepetivel, posto em xeque pelos meios de
reproducdo da arte, aparece em 1936 em seu célebre texto “A obra de arte na

era de sua reprodutibilidade técnica”. O irrepetivel, o hinc et nunc (aqui e agora)

123

de uma obra constituia, segundo Benjamin, a sua aura'“>. A nocéo de evento

122 “Ahandonamos uma depois da outra todas as pegas do patriménio humano, tivemos que empenhd-las muitas vezes a

um centésimo do seu valor para recebermos em troca a moeda mitda do ‘atual’” (1985a: 119).

123 “Uinica apari¢do de uma realidade longinqua, por mais proxima que ela possa estar” (Benjamin, 1978: 216).
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(irrepetivel) e as operacoes de multiplicacédo que realizam as técnicas de
reproducgéo, as quais culminam em fendmenos de massa, sdo para ele antipodas,
pois, estes, substituem o evento pela multiplicacdo dos exemplares.'* Benjamin
igualmente aponta os fatores sociais que implicaram em modificacoes
substanciais nos meios que organizam a percepgéo, correlacionando-os ao
fendmeno das massas e a possibilidade de suprimento de seus anseios pelo
desenvolvimento das técnicas de reprodugao, mais especificamente a fotografia
e o cinema — e que criaram adequagéo mutua entre essas mesmas massas e a

realidade (Benjamin, 1978: 216).

Operou como fator decisivo nessa adequacéo a crescente necessidade que
aparecia de apoderagao do objeto da maneira mais préxima possivel como
imagem e, mais ainda, como copia, reproducéo, o que confluiu na decorrente
depreciagao do seu carater de unicidade (Benjamin, 1978: 215). Uma situacéo
radicalmente nova, portanto, foi a “emancipagao da obra de arte da existéncia

parasitaria que lhe era imposta por sua fungéo ritual” (1978: 217).

A tradicédo, segundo Benjamin, associa o evento a unicidade, a duragdo e ao
longinquo. O carater intrinseco de evento da obra de arte é distinto de outro, o
de culto, mas, pela nogéo de aura, dele interdependente. A obra, materializagéo
Unica de um valor de culto, € um evento em um aqui e um agora defasado em
relacdo ao momento e ao espaco do presente de seu culto — em termos
modernos, de sua fruicdo. A obra nasce de seu valor de culto por aquilo que lhe
confere especificidade: seu carater de evento. Reciprocamente, a perda da aura
se colocava diretamente dependente da perda de qualquer fungao ritualistica
(1978: 216), o que acabava por destituir sua valoragdo como evento. Esté claro,
pois, que Benjamin vincula a existéncia da aura tanto ao evento quanto ao ritual,

mas ndo toma as duas concepgdes — evento e ritual — como uma Unica nogéo.

A duragéo e a unicidade, valores tradicionais de uma obra de arte, foram
substituidos com os meios de reprodutibilidade técnica por duas caracteristicas

opostas a elas: as de uma “realidade fugidia” que “se pode reproduzir

124

Multiplicando-lhe os exemplares, elas substituem por um fenémeno de massa um evento que nao se produziu sendo

uma vez” (Benjamin, 1978: 213-214)
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indefinidamente” (Benjamin, 1978: 215). A crescente reprodugéo de obras de
arte realizadas justamente para serem reproduzidas foi acompanhada par-e-
passo pela presenca reciproca de uma percepcgéao direcionada ao que “se repete
identicamente no mundo” (1978: 216-217) — configurando uma situacao que
Benjamin chamou de “fantasmagoria”, na qual o objeto se transforma em

“mercadoria-fetiche” (1985d: 30-43).

Em Benjamin, portanto, o carater auratico da obra de arte e a transformagéo nos
meios de percepcdo estédo, ambos, intimamente vinculados a deslocamentos de
posicéo da realidade dentro de trés pares de pélos de relagbes fundamentais:
pdlos espaciais (longinquo e préximo), pélos temporais (duragéo e realidade
fugidia), e pdlos de apresentacgao (unicidade e reproducéo). Corresponderia a
substituicdo do valor de culto (aura) pelo valor de exibigao, sobre o qual operam
os meios técnicos de reproducédo, uma outra substituicdo que concerne as suas
bases, a do trinbmio longinquo-duragédo-unicidade pelo trinbmio préximo-

realidade fugidia-reproducéo.

A transformacéo ocorrida nos meios de produgao, incorporando a justaposicéo e
a fragmentacao, seria o correlato da transformagéao da percepgéo na
modernidade, caracterizada pela extensiva e excessiva presenca de estimulos
emitidos pelo cotidiano e a incapacidade do ser humano de guardar registros

dessas ocorréncias. Pela impossibilidade, enfim, da experiéncia.

No entanto, era exatamente nesse contexto de excesso que Benjamin acreditava
que residiria, sobretudo no cinema, em uma utilizacéo precisa do que chamou de
choque, via procedimentos de montagem, a possibilidade de emancipacédo do
sujeito: a re-conexao dos fragmentos da realidade repressiva. Em sua tese,
“guanto maior a participagao do fator choque em cada uma das impressoes,
tanto mais constante deve ser a presencga do consciente no interesse em
proteger contra os estimulos; quanto maior for o éxito com que ele operar, tanto
menos essas impressodes serdo incorporadas a experiéncia, e tanto mais
corresponderao ao conceito de vivéncia. Afinal, talvez seja possivel ver o
desempenho caracteristico da resisténcia ao choque na sua funcéo de indicar ao

acontecimento, as custas da integridade de seu conteldo, uma posicéo
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cronoldgica exata na consciéncia” (Benjamin, 1989a: 111). Havia, pois, uma
aposta politica de emancipagéo na experiéncia do choque, '*® ou seja, seria
possivel, por meio de operagdes realizadas sobre a informagéo tornadas
possiveis pelos meios de reprodutibilidade técnica (encadeamento, justaposicéo,
edicéo, ampliagédo), levar o homem a recompor conexdes entre fatos ocorridos e

a refletir sobre eles e sobre a sua prépria condicéo de existéncia.

Como se sabe, essa possibilidade revolucionaria que poderia emergir dos meios
técnicos foi veemente criticada por Adorno e Horkheimer, em “A dialética do
esclarecimento” (1985), os quais viam no cinema e em outras formas de
diversao para as massas, a clara conformacéo de uma indtstria cultural. A esta
cabia realizar o englobamento do lazer e do imaginério pela ideologia, de modo a
criar necessidades voltadas ao consumo dos bens produzidos pelo préprio

sistema.

Quanto ao cinema, disseram os autores: “Ultrapassando de longe o teatro de
ilusdes, o filme néo deixa mais a fantasia e ao pensamento dos espectadores
nenhuma dimenséo na qual estes possam, sem perder o fio, passear e divagar
no quadro da obra filmica permanecendo, no entanto, livres do controle de seus
dados exatos, e é assim precisamente que o filme adestra o espectador
entregue a ele para se identificar imediatamente com a realidade. Atualmente, a
atrofia da imaginagao e da espontaneidade do consumidor cultural ndo precisa
ser reduzida a mecanismos psicoldgicos. Os préprios produtos (...) paralisam
essas capacidade em virtude de sua prépria constituicdo objetiva.” (Horkheimer
e Adorno, 1985: 119) Segundo os autores, em posicéo que confronta
diretamente a de Benjamin, se a apreenséo adequada destes produtos exige que
se tenha certas competéncias (como alguns conhecimentos especificos e dom
de observacéo), para o seu préoprio bom desempenho, ela privilegia a captagao
dos fatos que se sucedem velozmente proibindo a atividade intelectual do

espectador que neste processo seria um empecilho.

125 Em Benjamin, “Dizer perda de experiéncia significa falar da experiéncia do choque [Chockerlebnis], visto que toda a
experiéncia do homem do século XIX nos aparece a luz dessa impossibilidade de uma experiéncia auténtica [Erfahrung]”

(Cantinho, 2003).
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A inculcagdo de comportamentos normalizados como se fossem naturais, a
disseminagéo de bens padronizados para a satisfagdo de necessidades iguais e a
previsibilidade na variagéo do que é disposto pelo regime de producéo dizem
respeito a uma mesma operacionalidade da indUstria cultural como “profeta
irrefutével da ordem existente” (Adorno e Horkheimer, 1985: 138): a
instrumentalizagdo da razao e das agoes em favor dessa mesma ordem. A sua
“sombra conciliatéria”, que transforma os sujeitos em seres genéricos e ocupa
todos os seus sentidos, é a mesma que oferta abundantemente a cultura como

denominador comum da existéncia.

Regem a sua ldgica a repeticéo e o aperfeicoamento, mas a repetigéo é
obscurecida pela atengéo as técnicas e pela onipresencga dos esteredtipos
impostos por estas mesmas técnicas (Adorno e Horkheimer, 1985: 127). Para a
sua efetividade, € necessério que inunde todas as esferas da existéncia, como
industria da diversao. A diverséo, por sua vez, conforma-se como prolongamento
e “escape” dos processos de trabalho (e, por extenséo, do cotidiano) repetitivos,
reabilitando a forca de trabalho para um novo ciclo. A diverséo se configura
como capitulagdo do pensamento critico, do sujeito que é imergido pela (e na)
industria cultural. Pois, segundo os autores, a diversdo promove a “apologia da
sociedade”: “divertir-se significa estar de acordo”, “significa sempre: néo ter que
pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde ele é mostrado” (Adorno e

Horkheimer, 1985: 135).

Por outro lado, se seria de se supor que o objetivo maximo na recepgéo dos bens
culturais residiria em toma-los em seu valor de uso, pelo “tornar-se conhecedor”
ou pelo prazer que propiciam, Adorno e Horkheimer afirmam que nao é ai ainda
que as coisas operam. O que interessa €, acima de tudo, o seu valor de troca
pelo qual esta mesma recepcéo € a promessa de estar bem informado e de

conquistar prestigio (1985: 148).

A nocao de indUstria cultural problematizada por Adorno e Horkheimer demarca
um campo de relagdes perversas que regem as esferas da produgéao e da
percepcédo sob o regime do capital, como aponta para todo um horizonte de

deslizamentos da nogéo de experiéncia em diregdo a uma ampla gama de
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oportunidades produzidas e embaladas para consumo. Com base neste
contexto, entretanto, acreditamos que os pdélos que extraimos da analise de
Benjamin (espaco, tempo e modo de apresentagédo) ainda se mantém como
variaveis apropriadas e decisivas para compreenséo e problematizacéo, sete
décadas adiante, tanto das alteragdes ocorridas na relagéo entre obra de arte e
evento, como das modificacoes da nocao de “experiéncia”, enquanto associada a

atual cultura de consumo.

No contexto contemporéneo, a transformacao nos meios de producéo e na
percepcdo promovidos pela razdo técnica deve ser vista como uma situacdo de
complexa convivéncia entre aqueles pdélos. Situagdo que é fomentada pelos
deslizamentos seménticos que caracterizam o regime de signos do sistema
capitalista e potencializada pela (quase) onipresenga dos sistemas digitais. Nao
hé substituicdo entre situagdes demarcadas por pdlos antagbnicos, como a
unicidade e o reprodutivel, mas uma movimentagao que se processa em um nivel
mais abaixo. Os polos (espacial, temporal e de apresentacéo) séo
compartilhados e compactados em uma outra realidade. O que se tem é a
cultura do disponivel ou do virtual, em que nada existe em totalidade, mantendo
sempre a possibilidade de atualizacdo nas mais diferentes maneiras. Nela nao ha
vestigio do Unico e nem mesmo do reprodutivel. Da ordem da reproducéo e da

copia passa-se a da distribuicao e do acesso (Machado, 2001: 18-19).

A apropriagado dos meios digitais pela indUstria cultural, antes que eliminar os
caracteres de ritual e de evento da obra de arte, altera seus sentidos pelo
deslizamento de seus polos. Pelo valor de exibicdo, esses meios associam o
evento — e o ritual — ndo mais a unicidade, a duragédo e ao longinquo, mas ao
acesso, a realidade fugidia e ao préximo, conferindo a tudo uma “atualidade”.
Evento e ritual sdo absorvidos em uma condicdo de estreita vinculagdo entre os
termos. Evento e ritual podem ser tomados, no limite, no plano conceitual, como

uma e mesma nog¢éo, e no plano vivencial, como uma e mesma agéo.

O que se vé nédo é a concretizagdo da aposta de Benjamin, a de uma obra de
arte que, desvinculada do carater de ritual imposto pela tradigcéo, poderia fundar-

se sobre uma outra forma de praxis, a politica. Antes, ela se assenta sobre um
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novo sentido de ritual, sinbnimo de evento performético, elemento-chave na

esfera das agdes culturais na contemporaneidade.

Se é possivel argumentar para o momento atual a validade da reflexado que fez
Benjamin para a sua época, isto é, que transformacoes quantitativas das formas
de valor da obra de arte — de culto e de exibigdo - a partir de certo grau implicam
em modificagdes qualitativas (1978: 219), identificamos, entado, uma outra
profunda alteragéo, inerente a realidade cultural contemporanea marcada pelo

dominio do capitalismo e dos meios digitais de informagao.

E o que se tem é decisivo. O sentido de evento na cultura ndo se d& mais entre
aquele atrelado individualmente ao valor de culto e ao valor de exibigdo, mas na
relagdo do evento com um outro valor de “experiéncia” - peca-chave das
transformagoes na percepgéo operadas pelo modo de produgéo e recepgdo
cultural orientados pelo consumo. Nele se inserem simultaneamente outros
valores de culto e de exibicdo distribuidos em variadas modalidades controladas
estrategicamente (no tempo, no espaco e na forma de apresentagédo), para a
producao das “experiéncias” - incluindo-se aqui, de forma privilegiada, a
arquitetura e a arte - e de seu correlato sujeito consumidor. '*® Exibigdo como

ritual, ritual como exibicéo.

Nesse contexto de deslizamentos, “evento” e “experiéncia” deslocaram-se da
esfera dos conceitos fundantes da percepcéo para a esfera dos motes eficazes
para consumo. Como também, sdo outras as nocoes de “experiéncia” e de
“vivéncia” que imperam. Ha re-significacdes que ao cabo alteram as relagoes de

antagonismo com as quais Benjamin as caracterizou.

A “vivéncia” ndo € o que sobrou da impossibilidade da experiéncia benjaminiana

(sentido de falta), mas uma construgao que se realiza por meio de “experiéncias”

126 Tendo a arte ampliado seus problemas construtivos em relagdo ao espago para abarcar seus desenvolvimentos no
tempo e superado os obstaculos que se interpunham entre ela e o sujeito espectador — assim o fez a industria com a
anexacao do marketing. Proximidade e instante fugidio constituem material privilegiado para a produgéo.
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consumiveis (sentido de poténcia no sistema'?’). De termos que mutuamente se
excluem, “experiéncia” e “vivéncia” tornam-se respectivamente particula e
processo: a “experiéncia” torna-se o “atual” e a “vivéncia” a “atualizacdo” das

“experiéncias”.

Na cultura de consumo (e no consumo da cultura), o ser experiente de Benjamin
que tem a experiéncia, é substituido pelo experienciador contemporéneo, que
passa por “eventos-experiéncias”. A experiéncia, no sentido posto por Benjamin,
caracterizada pela capacidade de encadeamento de eventos, que valoriza a
construcéo de elos de sentido a partir do que ocorre, cede lugar ao evento como
a prépria “experiéncia”, que prescinde de conexado com outros eventos, mas é

provido de esperada e planejada sucessao.

Benjamin j& havia notado a substituicdo que os meios de reprodutibilidade
técnica realizaram da narragéo dos eventos que se experiencia pela montagem
dos eventos a que se assiste. A cultura contemporénea, dos meios de producéo
e de percepgao voltados a volatilizagao, é caracterizada por outra substituicéo, a
da montagem dos eventos a que se assiste pela superposicéo e sucessao

combinadas dos eventos que se consome.

Velocidade, aceleragao, fugacidade, efemeridade, excesso (de estimulo,
mobilidade, informacéao, opinido e atividade), obsesséo pela substituigéo,
novidade e instantaneidade, sdo os dados que desenham continuamente a
paisagem horizontal em que conexao e memoria dizem respeito apenas a uma
operagao de presentificagdo, na qual algo excita, mas nao deixa vestigio — é
necessario deixar o vazio para outro fugaz preenchimento. Frente a isto,
somente um gesto (que parece beirar o impossivel) de desaceleragéo e
interrupgéo, desautomatizacéo da percepcéo e da acéo, permitiria a
possibilidade da experiéncia (que algo efetivamente nos aconteca e nos toque).

Esta é uma aposta que ainda ressoa, mesmo apds processos de recuperagao

127 Jean Baudrillard em “The Transparency of Evil" (1993) disse algo preciso a respeito da flutuagéo entre as idéias e as
coisas que designam nesse contexto: “... as coisas continuam a funcionar quando sua idéia j& desapareceu ha tempos
delas. Elas continuam funcionando com uma total indiferenga a seu préprio contetdo. Paradoxalmente, elas até funcionam

melhor deste modo.”
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pelo sistema cultural, os desejos colocados em forma de proposicoes pelos

movimentos artisticos e politicos que tomaram lugar a partir dos anos 1960.'*

Entretanto, é em sentido oposto que majoritariamente aparece um “novo
sujeito”, com o qual (e a partir do qual) o préprio sistema conforma os elos
produgado-percepgao das “experiéncias”. O consultor norte-americano de
grandes empresas Jeremy Rifkin (2001: 153-154) sinaliza que esse individuo
tem toda a sua existéncia suportada por “prestadores de servigo” (seja nas
urbanizagdes de interesses comuns, pelas empresas de assisténcia médica, nos
leasings ou nas compras via internet) e por ambientes de entretenimento
(parques teméaticos, shopping centers, meios de informagéo eletronicos e
ambientes digitais imersivos). Ele se constroi como pessoa a medida que escolhe
seu estilo de vida e responde adequadamente @ moda e as mudancas (sempre
necessarias) em decorréncia de fluidez e instabilidades de todo tipo. Tem como
preceito optar pela experimentagéo contra a tradigdo, a inovagao contra a
convengao, a criagdo contra a producao, a participagdo contra a passividade, o
temporario contra o permanente, a espontaneidade contra a reflexao, a terapia
contra a ideologia, a ficgdo contra a realidade. E importante grifarmos que, para
este “novo sujeito”, termos como “experimentacao”, “criatividade”,
“participagéo”, “espontaneidade”, “ideologia” e “realidade” aparecem

claramente com sentido re-semantizado.

A “experiéncia”, desalojada do cerne do sujeito para a exterioridade, retorna na
cultura contemporénea para ele como um outro “aquilo que lhe acontece™: a
partir da excitagado da epiderme, desvia estrategicamente da consciéncia e
atinge em cheio o imaginario. O evento, por fim, torna-se a prépria
personalidade, sdo as individuagdes construidas pela escolha de estilos, nas
palavras de Hall Foster (2002: 25), “uma apoteose do sujeito que é também a

sua potencial desaparicéo”.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer um gesto de interrupgéo, um gesto que
€ quase impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da agéo, cultivar a atengao e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros, cultivar a
arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago.” (Bondia: 2002, 24)
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Benjamin j& apontava para algo correlato quando discutiu as mediacbes que os
aparelhos exercem no cotidiano, alterando as condigboes de apresentacdo. A
modificagdo do modo de exposigéo, dependente das técnicas de reprodugéo, ja
deslocava a qualidade intrinseca da aura para a construgao extrinseca de
personalidades — tanto as estrelas do cinema quanto dos governos (Benjamin,
1985b: 226) '*. O evento agora, despido de qualquer substancia e (falsamente)
de qualquer mediagao, move-se por e entre individuacbes: de uma a outra,

eventos; uma e outra, eventos.

Euento como
performance:

a “experiéncia”
constantemente
reinuentada

Em “A sociedade do espetéaculo”, Debord chamou de cultura a “esfera geral do
conhecimento e das representagdes do vivido, (...) poder que existe a parte,
como divisdo do trabalho intelectual e trabalho intelectual da divisao”. Afirmou
ainda que a cultura, “ao ganhar independéncia, comega um movimento
imperialista de enriquecimento, que é ao mesmo tempo o declinio de sua

independéncia” (1997: 119).

E patente como o sentido final do fluxo que Debord identificava se efetivou.
Recuperada como esfera heterébnoma de producéo, a cultura deve seu
enriquecimento financeiro ndo somente a dependéncia dos préprios movimentos
de enriquecimento em geral, mas aos movimentos de ampliacdo que cada vez

mais processa em si mesma, pela atuagédo, no limite, em toda e qualquer esfera

12 A desaparicdo do sujeito € um tema recorrente em Benjamin. Aparece igualmente na distingdo que faz entre o flaneur
e o basbaque. Para tanto cita Victor Furnel: “Nao se deve confundir o flaneur com o basbaque; existe ai uma nuance a
considerar... O simples flaneur est4 sempre em posse de sua individualidade; a do basbaque, ao contrério, desaparece.
Foi absorvida pelo mundo exterior...; este o inebria até o esquecimento de si mesmo. Sob influéncia do espetéaculo que se
oferece a ele, o basbaque se torna um ser impessoal; ja ndo é um ser humano; é o publico, € a multidao.” (apud Benjamin,
1989a: 69). O sujeito que perde a sua individualidade necessita construir a sua personalidade, o que nos leva de volta ao
texto.
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do vivido passivel de representacéo, catalogacdo e comercializagédo. A
disseminagéo da cultura para qualquer &rea da vida foi justamente a senha
desvendada por Jameson em “The Cultural Turn” (1998) como a “virada

cultural” do capitalismo tardio.

Tributério desta anélise, Hal Foster, em Design em Crime'*® (2002), foca-se na
onipresenca indiscriminada do design no mundo contemporaneo, o qual deixou
de operar resisténcia na manutencéo da distingdo entre os objetos utilitarios e
os objetos estéticos.'® Uma onipresenca que, segundo ele, permite e sustenta a
culturalizacéo da vida ao converter-se ao final em “design do sujeito”. Para além
da acepgéo do projeto de produtos, o design amplia sua atuacéo para a esfera
das atitudes, desenhando as “experiéncias” de dirigir, vestir-se, comer,
comunicar-se e assim por diante. E converteu-se em forma privilegiada de uma

reconciliagdo perversa.

O projeto de re-conexao entre arte e vida, diversamente proposto (mas sempre
com ambigdes emancipatdrias) pelas vanguardas modernas e, nos anos 1960,
pelas neo-vanguardas (no Brasil, o experimentalismo de Hélio Oiticica e Lygia
Clark), é realizado em nosso tempo de acordo com os ditames do sistema
econdmico-cultural. A construcdo de sujeitos por meio de “agdes com sentido”

cede lugar ao desdobramento continuo e alienado de personalidades, que se

130 O titulo faz referéncia & “Ornamento e Delito”, de Adolf Loss.

181 % .. o estético e o utilitdrio ndo sdo somente embaralhados mas totalmente subsumidos no comercial, e tudo — ndo

somente projetos arquitetonicos e exibigdes de arte, mas tudo de jeans a genes — parece dizer muito respeito ao design.
(...) Nao hé tal resisténcia no design contemporéneo: ele se encanta com as tecnologias pds-industriais, e é feliz em
sacrificar a semi-autonomia da arquitetura e da arte para as manipulagdes do design. Além disso, o papel do designer é
mais amplo que antes: ele permeia empreendimentos muito diferentes (de Martha Stewart a Microsoft), e penetra
diversos grupos sociais. Atualmente vocé ndo necessita ser podre de rico para ser projetado ndo sé como designer mas
como ‘designed’ [A manutengao das expressoes em inglés se justifica pelo jogo de palavras construido pelo autor] — se o
produto em questdo € sua casa ou seu negdcio, seu rosto pendente (designer de cirurgias) ou sua personalidade com
lapsos (designer de remédios), sua memoria histérica (designer de museus) ou o futuro do seu DNA (designer de
criangas). Pode este ‘sujeito projetado’ ser o descendente ndo pretendido do ‘sujeito construido’ tédo fanfarreado na
cultura pés-moderna? Uma coisa parece clara: justamente quando vocé pensou que a malha consumista nao poderia
conseguir ir além em sua logica narcisica, ela foi: o design sustenta um quase-perfeito circuito de produgado e consumo,
sem muito ‘espaco de mobilidade’ para algo mais.” (Foster, 2002: 17-18) [Martha Stewart é uma celebridade americana
que comanda um empreendimento multimilionario, o Martha Stewart Omnimedia, que envolve, dentre outras atividades,
midia de entretenimento, decoragao e consultoria de estilo — o programa de televiséo e a revista Martha Stewart Living —
e licenciamento de produtos com sua marca.]
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mantém por meio de “atitudes” previamente desenhadas. Da participagao

passa-se a interacéo.

Foster credita o aparecimento do mundo do total-design (imaginado pelo Art
Nouveau e reproposto pela Bauhaus, mas somente efetivado, de modo perverso,
pelo capitalismo contemporaneo) a trés fatores: a flexibilizagdo do sistema de
producéo aliada a subjetivacdo do consumo; a chamada “brand equity” (valor de

marca); e a centralidade da midia na economia contemporénea.

Com o crescimento vertiginoso da competicdo empresarial, a “especializacdo
flexivel” e a “subjetivacdo das mercadorias” séo estratégias-chave para
sobrevivéncia de uma empresa. O sistema de produgéo pds-fordista, no qual o
standart cede lugar ao recombinante, permite, como frisou Foster, que um objeto
seja produzido em massa na quantidade, mas pareca pessoal e preciso,
individualizado no endereco (2002: 19). Na continua re-estilizacdo das
mercadorias, o sistema produgdo-consumo opera pela ativagéo do desejo que se

manifesta na “auto-interpelagédo”: o objeto € um “mini-eu”.

Aqui podemos demarcar algo decisivo. Como efetuagao estratégica de
complementaridades efémeras (pois que sempre demandam substituigdo) entre
sujeito-objeto, os objetos ou “coisas” passam a se constituir como promessas da
“diferenga”, a partir de quando atingem a condigao de existéncia para um
sujeito. A diferenga, nesses termos, associa o sujeito ao maquinico (o que se
repete) e os objetos, como indutores de comportamento, aos eventos (o que

liberta da repeticéo). Pélos trocados, rotinizacédo da transgresséo.

Como outro fator, o “valor de marca” converteu-se em elemento decisivo a partir
do momento em que o produto tornou-se mais que o objeto em si mesmo — quer
seja um objeto em estrito senso quer seja uma personalidade. O design do
produto, agora algo que funde projeto de produto, programacéo visual e
marketing, tem como fim ultimo a produgéo, a veiculagdo e o consumo de

imagens “qualificadas” por coeficientes que medem a atencéo e a retencéo que
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recebem por parte do consumidor.'*? Os objetos tornam-se apenas mediadores
das imagens que os parasitam temporariamente; e o design, em suas diversas
modalidades, realiza o gerenciamento mutuo das imagens: das marcas

corporativas e das marcas pessoais.

Por sua vez, a centralidade da indUstria da midia na economia gera, para além de
sua midiatizacéo - que associa livremente a “cultura do marketing” com o
“marketing da cultura” — a continua re-instrumentalizacéo e o re-processamento
da economia, por meio da digitalizacdo e da computacao (Foster, 2002: 21). Os
produtos ndo sdo mais objetos produzidos, mas dados a serem manipulados,

(re)projetados e (re)consumidos continuamente.

Retomamos, entéo, a expressao certeira de Foster, o “design do sujeito”, da
qual podemos extrair alguns dados decisivos que movem a cultura de consumo
das idéias e dos objetos.'® No caso das idéias, uma das frentes é a do fluxo
corrente de invasdo do chamado “marketing de atitude” na fronteira entre a

construcdo de imagem e a responsabilidade social de empresas.’™*

A transmisséo de pacotes de informacéo como “prescrigao para a agao” € uma
modalidade privilegiada de operacéo do evento como “valor de experiéncia” de
consumo na era da informacédo. O conhecimento advindo da experiéncia — no
sentido benjaminiano — é substituido pela pedagogizacéo do conhecimento como
forma de criagdo de “experiéncia”; o conhecimento deixa de ser uma

aprendizagem na e pela prova e converte-se em acumulagao de verdades

%2 Em diversos paises, entre eles o Brasil, o reconhecimento das marcas pelo consumidor é medido por pesquisas
estatisticas como a “Top of Mind". A referéncia nao induzida a marcas por parte do consumidor, apds a cooptagédo de seu
imaginario por campanhas de marketing, € tomada pelas empresas como parte integrante e fundamental de seu
patriménio.

133 Entre as idéias e os objetos, a construgdo de personalidades é um dos temas centrais do historiador da cultura norte-
americana Neal Gabler, na andlise que faz do filme-vida no mundo contemporéneo, cujos genes imputa a sociedade norte-
americana: “No cinema, as estrelas foram a solugéo. Para o filme-vida s&o as celebridades. (...) Um segmento sempre
crescente da economia americana dedica-se agora a projetar, construir e depois aparelhar os cendrios em que vivemos,
trabalhamos compramos e nos divertimos; a criar nossos trajes; a fazer com que nosso cabelo brilhe e nosso rosto cintile;
a emagrecer nosso corpo; a fornecer nossos acessérios cénicos - de tal forma que possamos nos apropriar do invélucro
da celebridade, ainda que nao de sua atualidade, para o filme-vida.” (Gabler, 1999: 14-15)

% No Brasil, as “iniciativas” privadas tém ocupado o vazio deixado por certas politicas publicas duvidosas (como a Lei
Rouanet de incentivo fiscal) e pela auséncia de politicas culturais efetivas. Se fica claro que tais agdes acabam por ser
vistas como exemplares de uma responsabilidade social por parte de empresas privadas, € patente o quanto mobilizam
das mentes dos ditos “formadores de opinido” da sociedade, revertendo-as em beneficio da imagem corporativa e de uma
imagem dos servigos prestados.
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objetivas (Bondia, 2002: 28). A mobilizacéo de todos os saberes torna-se

garantia de um viver eficaz, de uma “experiéncia” composta por regularidades.

Os objetos também séo reduzidos a idéias. As idéias sédo o universo privilegiado
do funcionamento das marcas, objetos-idéias por exceléncia. As marcas
delimitam, pela subjetivagcdo do consumo, pelo “brand equity” e pela
centralidade da midia, um contexto sécio-espago-temporal, um “territério de
atitudes” ao qual se vinculam e do qual passam a ser a expressdo. A meta de
tais acoes, que compdem o territorio fértil do “marketing de eventos de estilos
de vida” ou “marketing experiencial” (uma area em crescimento exponencial no
sistema econémico-cultural contemporaneo), é o de criar conscientemente
relagbes duradveis com “grupos de interesse” e posicionar a empresa como uma
“parceira cultural ativa” na sociedade (Rifkin, 2001: 143).'® A construgéo de
vinculos marca-consumidor passa por quatro estagios, vinculo de consciéncia,
vinculo de identidade, vinculo de relacionamento e vinculo comercial com a
comunidade, para o que o planejamento de eventos de “partilha” de interesses

comuns na marca das empresas € a senha do processo (Rifkin, 2001: 89-90).

E nessa linha gue os chamados “eventos de estilos de vida” séo estratégicos
para as empresas, segundo A. L. Schreiber (apud Rifkin, 2001: 143), autor do
livro “Lifestyle and event marketing”, seja para o langamento de um novo
produto ou linha de produtos e o seu posicionamento no mercado, seja para a
conquista de novos nichos ou para contrapor a imagem negativa de um produto

ou empresa.'*

1% A esse respeito, Rifkin comenta a atuacdo de Alfred L. Schereiber, importante consultor de marketing norte-
americano, que “aconselha seus clientes, ao selecionar um estilo de vida ou uma oportunidade de evento, a ligarem a
empresa a uma atividade cultural ou a uma instituicdo que ‘ja esteja desempenhando um papel ativo na vida das pessoas
que vocé estéd tentando alcancar”(2001: 143). Considerado o patrono do “marketing de atitude” no Brasil, Yacoff
Sarkovas, diretor da Consultoria Articultura, diz algo muito similar quanto ao patrocinio e a publicidade como estratégias
de relagdo com o consumidor, indicando areas-chave de atuagdo: “Sob este ‘guarda-chuva’ estdo modalidades como
artes, esportes, ecologia e desenvolvimento social, meio ambiente, entre outras. Todas tém em comum pelo menos trés
aspectos: emocionam as pessoas; precisam de dinheiro para existir e sdo as modalidades prediletas das empresas que
investem em patrocinio. O fato de uma empresa adotar uma destas disciplinas como objeto de patrocinio expressa a
mesma estratégia: aproximar uma marca de uma agdo de interesse publico capaz de atingir e emocionar os consumidores
desta marca. (...) As marcas, como as pessoas, tém personalidade. Podemos dizer que a publicidade é a marca falando e
o patrocinio é a marca agindo. Neste sentido, a missdo do patrocinio é concretizar as promessas da marca.” (Aradjo,
2005)

% Uma das mais bem sucedidas atuagdes de Schreiber foi o patrocinio pela Coca-Cola do mega-evento Hands Across
América, “com o objetivo de atrair a atengdo do publico para a fome no mundo e ajudar a alimentar os pobres.” No
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Uma marca serd bem sucedida se, por meio de agbes de propaganda e
patrocinio, conseguir delimitar esse “territério de atitudes”, ou seja, conquistar a
identificagado do sujeito com a marca que, ao mesmo tempo em que induz acdes
comportamentais vinculadas ao consumo de um produto seu, o faz na promessa
da transposicéo do vazio entre a realidade do individuo e os seus desejos.'”’
Diga-se de passagem, realidade e desejos orientados pelo préprio territério, que
se move sobre o que Debord (1997: 141) ja enunciava como a “despossessédo

fundamental” do individuo.

A marca, no sistema capitalista, funciona como uma dupla garantia de
regularidade: para o consumidor torna-se a garantia da diferenca (repeticéo’®
mais novidade) de uma “experiéncia” em cada ato de consumo e para o
proprietéario da marca torna-se a garantia de expansao do patriménio. Duas
regularidades que se retroalimentam: a regularidade da diferenca na
“experiéncia” do consumidor amplia o negdcio que passa a se disponibilizar com
maior acessibilidade e regularidade para o préprio consumidor. O circuito de
producado e consumo, com centro no “design do sujeito”, ao re-configurar este
sujeito conforme as “tendéncias” de comportamento e de consumo, o destitui de
sua autonomia como experienciador, apresentando-lhe “tendéncias” de

“experiéncias”.

Seria possivel entao, como o fez Bondia (2002: 28), caracterizar o contexto

contemporaneo como habitado por experimentos, ndo por experiéncias. Estas

entanto, o entdo vice-presidente de negocios publicos da empresa, Anthony J. Tortorici, evidencia as reais motivagdes da
empresa: “O Hands Across América veio na hora certa para os Estados Unidos e para a Coca-Cola. A preocupagdo
norte-americana com os sem-teto e com os famintos estava mais acentuada que nunca. Tinhamos acabado de nos livrar
do langamento controvertido da New Coke e da reintrodugdo da New Coke. Precisdvamos de algo para ligar a empresa
novamente com os Estados Unidos. Foi perfeito.” (Rifkin, 2001: 142)

137 Jaime Troiano, diretor da Troiano Consultoria de Marca (Sao Paulo), evidencia de modo contundente como o
preenchimento dos desejos configura a “experiéncia” na cultura de consumo: “Entre o que o consumidor é (actual self) e
o que ele gostaria de ser (ideal self), ha uma substancial distancia, um vazio, que pode ser maior ou menor dependendo
de alguns fatores. As marcas, junto com outras referéncias, tém a suprema fungéo de ajudar as pessoas a preencher este
espago e aproxima-las do seu eu idealizado. As marcas fazem essa ponte entre a realidade e o desejo” (Araljo, 2005).

38 Deleuze chama essa repeticdo de repeticdo nua, uma camada superficial da repeticdo ontolégica a qual atribui &
criagdo. Sobre as repeticbes mecénicas da légica capitalista, tem-se que “... o habito nunca forma uma verdadeira
repeticao: ora é a agdo que muda e se aperfeigoa, uma intengdo permanecendo constante; ora a agdo permanece igual
em meio a intengdes e contextos diferentes. Ainda ai, se a repetigao é possivel, ela sb aparece entre duas generalidades,
sob estas duas generalidades, a de aperfeicoamento e a de integragéo...” (Deleuze, 2006: 24). Vale notar que
aperfeicoamento e integragédo sao duplamente meio - agdes e objetivos para manter as agdes — no sistema performatico
que se esta problematizando.
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séo singulares e irrepetiveis, produzem diferenca, heterogeneidade e
pluralidade, baseiam-se na heterologia e séo incertas, pois sdo aberturas para o
desconhecido. Aqueles sado genéricos e repetiveis, produzem acordo, consenso e
homogeneidade, apdiam-se na homologia, séo preditiveis e previsiveis. No
entanto, se essa distingdo que faz Bondia evidencia o “sentido de falta”
presente no contexto contemporéneo, ela ndo se encontra ao final com o sentido

potente de operagao deste mesmo contexto: o deslizamento préprio ao oximoro.

Sob a mesma denominacao de “experiéncia”, o que se tem € um genérico que se
faz singular e um consenso ou uma homogeneidade da diferenca, da
heterogeneidade e da pluralidade. Sob esta mesma denominacéo se apresenta
uma homologia que se passa por heterologia, uma iteracdo repetivel que se
passa por irrepetibilidade e uma producgéo predita e prevista consumida como
incerta, como também, um “caminho até um objetivo previsto” que se reveste de
“abertura para o desconhecido”.'* Trata-se entéo de dispor de “regularidades
diferentes”. O lapso entre a insténcia da produgéo e a instancia da percepgao e
do consumo se faz muito evidente: algo é produzido como experimento para ser

fruido como “experiéncia”.

Dentro da logica dos oximoros correntes é possivel produzir, programar e repetir
um evento, sabendo-se que ele seré percebido como original, imprevisto,
irrepetivel. Mesmo quando é patente que o evento transformou-se em “um
aquilo que acontece programado”, é a possibilidade da “diferenca” na repeticao
mecénica (iteragdo ou combinatdria entre elementos finitos) que prevalece em
seu consumo. Frente ao novo, irrepetivel, singular, obtém-se mais do mesmo, o
que se repete “sendo sempre outro”, apenas pela incorporagéo de pequenas

140

novidades - as novidades sdo intercambiantes e recombinantes'®. Na cultura

'3 \/ia Deleuze, poder-se-ia dizer de uma repeticdo nua que se transveste em repeticdo vestida: “... num caso a diferenca
€ posta somente como exterior ao conceito, diferenga entre objetos representados sob o mesmo conceito, caindo na
indiferenga do espago e do tempo. No outro caso, a diferenga é interior a idéia, ela se desenrola como puro movimento
criador de um espaco e de um tempo dindmicos que correspondem a Idéia. A primeira repeticdo é repeticdo do mesmo e
se explica pela identidade do conceito ou da representagédo: a segunda € a que compreende a diferenca e compreende a
si mesma na alteridade, na heterogeneidade de uma ‘apresentagéo’.” (Deleuze, 2006: 49)

190 Em Postmodernism and consumer society (1988), Fredric Jameson aponta o pastiche como a mais significante
caracteristica da contemporaneidade. Diferentemente da parédia que mantém o registro do humor, da ironia ou da critica,
o pastiche realiza a imitagdo com a maxima neutralidade. Pela transparéncia, o filtro da parddia torna-se o do pastiche.
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contemporanea, produzir os eventos prescritivos tornou-se o equivalente a

produzir as “experiéncias”. Nela, o evento converteu-se em mote cultural.

Debord ja apontava, na década de 1960, a irreversibilidade do tempo da
producéo das mercadorias como caracteristica da sociedade do espetaculo
(1997: 90). Atualmente, paralelo ao tempo irreversivel da produgéo — ou melhor,
como sua embalagem para consumo — constroéi-se, via industria da imagem, o
tempo reversivel a ser trabalhado na percepgéo. A reversibilidade na
irrepetibilidade é outro modo de operagéo dos eventos - a poténcia do irrepetivel
reversivel, da moda ao cuidado com o corpo. Na cultura de consumo, a
“apropriacdo social do tempo”, do “tempo irreversivel do ser vivo" a que se
referia Debord (1997: 89), é realizada diagramaticamente por um circulo que
desliza em velocidade crescente sobre uma linha: o circulo do consumo que
acelera sobre a flecha do tempo, tornando o evento programado uma

“experiéncia irrepetivel”.

O espetéculo, pois, se presentifica e se atualiza na forma de eventos. Ora, uma
das marcas fundantes do espetaculo é a tautologia, em que os meios séo os fins,
em que “o fim ndo é nada, o desenrolar é tudo” (Debord, 1997: 17, 47). Aos
eventos da cultura de consumo interessa a garantia da continuidade do

movimento que é dada pelo préprio movimento: mover-se para mover sempre.

Isso nos leva a posigéo estratégica que os “eventos” adquiriram como agbes
performaticas na “condicdo pés-moderna”, para usar a expressao de Jean-
Frangois Lyotard. Nessa condicéo, a apropriagdo da “diferenga”, como repeticdo
mais novidade, encontra-se com a “maximizacao das performances”. Para o

mesmo autor, esté posta a configuragdo de uma nova natureza dos vinculos

Via Jameson registram-se entéo trés caracteristicas com as quais trabalha a cultura contemporénea: o reconhecimento,
que produz o conforto do reencontro com algo que se conhece em substituigdo a originalidade, caracteristica da invengao;
a edigéo, que produz a perda de algo do original; a naturalidade, que produz a transparéncia da imitagdo. Sabe-se que a
matriz cultural do capitalismo corporativo age por englobamento e coexisténcia. A légica é tornar acessivel (em termos
culturais e econémicos) para tornar circulédvel (em termos financeiros). Para ser acessivel, em tese a qualquer individuo, e
circulavel em qualquer lugar, deve-se dispor de ampla variedade de elementos no catalogo e nenhuma imposicéo ética
quanto as operagdes de comutagdo possiveis entre eles, a ndo ser aquelas colocadas temporariamente pelas regras
momenténeas de mercado.
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sociais, segundo um “liberalismo avangado”: a verdadeira finalidade do sistema é

o seu desempenho.

Como sua loégica maior tem-se que “a maximizagao das performances é o melhor
fim para o sistema social”. Nessa concepgao, um questionamento qualquer das
regras do jogo ou é tomado como um lance de regulagem e de “rearranjo
interno” do sistema ou é disfuncional e prejudica a sua performance'' (2002:
21-22). No cenério analisado por Lyotard , regulagens e deslocamentos “ndo
esperados” sdo os dois mecanismos que operam no combate a entropia do
sistema fornecendo “suplemento de desempenho que ele ndo cessa de requisitar
e de consumir” (2002: 28, 29). Quando a legitimagéo da existéncia do que quer
que seja é conferida por seu desempenho, vale a maxima “sede operatorios, isto

é, comensuraveis, ou desaparecerei”(Lyotard, 2002: xvii).

Seguindo por essa anélise, os “eventos” conformam elos que, numa
imprevisibilidade regulada, realizam a maximizagdo do movimento corrente. E
“condicéo” do sistema o consumo dos eventos. O “evento imprevisto regulado”,
como ato de consumo de tempo, de idéias e de objetos, transforma-se na
particula minima das performances contemporéneas, no sentido da constante

reinvengdo das “experiéncias”.

41 A etimologia da palavra performance deriva do francés antigo parfournir que significa completar, realizar inteiramente.
E importante destacar que o termo performance apresenta no campo da arte, desde os experimentalismos da década de
1960, um sentido distinto do que aparece no livro de Lyotard. Neste campo, o termo passou a ser usado para denominar
agOes artisticas que questionavam certas premissas da Arte Moderna e se dirigiam a uma friccdo com o mundo e o
cotidiano. Se sob esta denominagao convivem desde aquele periodo manifestacoes artisticas as mais diversas, pode-se
dizer que as performances, em geral, combinam elementos de teatro, artes visuais e musica. Diferentemente do
happening (acontecimento), termo cunhado pelo artista Allan Kaprow no final dos anos 1950, as performances
normalmente ndo incluem a participacdo do publico e nado incorporam elementos imprevistos em sua realizagdo. Em seu
livro Theory of Performance (1988), o diretor de teatro Richard Schechner toma a performance como “comportamento
restaurado”, consistindo, em linha gerais, em roteiros de acdes, seqiéncias organizadas de acontecimentos, pelos quais
haveria espago para instauragdo de uma “consciéncia critica” da realidade em que o performer e a audiéncia estéo
inseridos (1988: 142). Se a “maximizagédo das performances” (Lyotard) converteu-se em uma nova grande narrativa, a
pragmética das performances artisticas poderia (ainda) evidenciar os limites da loégica corrente e apontar para a
necessidade do desenho de novas experiéncias.
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Modos de ser do
euento para

consumo

No contexto performético da “cultura dos eventos”, a superabundéncia factual e
programacéo de eventos se configuram, respectivamente, como os eixos da
“gquantidade” e da “qualidade”. Em um, “os eventos simplesmente acontecem e
nao nos tocam” e, em outro, “os eventos ‘programadamente’ acontecem e nos
convocam”. Quanto ao primeiro, Marc Augé (1994) o toma como agente e
constituinte de um modo inédito de percepcgéao inerente ao estado de excesso

que caracteriza o que chama de “supermodernidade”.'*?

O excesso de tempo, caracterizado pela superabundéncia dos fatos e das
informagodes que deles se originam, solicita-nos a recorrente construcéo de
sentido para o presente. Esta acéo, ao tentar abarcar todos os fatos presentes,
acaba por encontrar uma “crise de sentido”: a dificuldade de dar sentido ao
passado proximo e aos seus vinculos histéricos com o presente. O excesso de
espaco, caracterizado pela vastidao e inter-penetrabilidade dos espacos
conhecidos e acessiveis, € ao mesmo tempo marcado por sua homogeneizagéao

ou ainda pela homogeneizagao de sua diversidade.

Séo caracteristicos desse excesso paradoxal os chamados “ndo-lugares” —em
oposicdo a nogao socioldgica de lugar associada “aquela de cultura localizada no
tempo e no espacgo” (Augé, 1994: 36) —, espacos de processamento de pessoas
e objetos. O excesso de ego e a paradoxal deficiéncia de identidade pessoal séo
caracterizados pela ambivaléncia da crescente referéncia a individualidade e a
diferenciagdo em meio a um contexto de incremento do uso dos mesmos codigos

e aparatos diferenciadores.

Em excesso, tais fatores deixam de se constituir como elementos identitarios e

se convertem em puro dado. As superabundéncias factual, espacial e de ego,

142 Esta reflexdo de Augé é marcada pela problematica da identidade, de como situar o individuo frente ao panorama em
que as categorias histéricas de construgao de identidade - tempo, espago, ego - apresentam-se em excesso e por isso,
paradoxalmente, se relativizam como identitérias.
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condensam-se todas sob a sensibilidade do fato: um "ha” ou "houve” que da
conta de existéncias longinquas, fugidias e irrepetiveis. Em meio a essa
superabundéncia factual, os eventos programados que acontecem e nao nos
tocam, ou ainda que ndo desencadeiam mudangas histéricas, acabam por serem
. “ . n 143 ~ ~
registrados como fatos “naturais”.'™ Néao porque séo decorrentes da natureza,
mas porque ocorrem com a “naturalidade” dos fatos naturais, porque foram
absorvidos ideologicamente e por isso naturalizados. E tantos outros néo nos

tocam, pois estao distantes do nosso raio de recepcéo de sua atuagao.

Por outro lado, em um “sistema-mundo” (Augé, 1994: 31), em uma sociedade
globalmente conectada pela economia e pela informagéo, pode-se considerar
casos em que a propria informagdo de um evento converte-se em sua atuagao.
Via tecnologia de informagéo, os pélos de anélise dos meios de produgéo e de
percepcao (tempo, espaco, apresentacédo) que extraimos de Benjamin séo re-
processados atingindo graus antes inimaginados — nano e hiper. Pelos aparatos
digitais de processamento e transmisséo de informacéo, a apresentacéo
interage com o tempo e o espago em sua modalidade conjugada, a da velocidade
(Wark, 1994; Virilio 1993, 2000 e 2002). De certo modo, um algo que
“simplesmente acontece”, pela velocidade e abrangéncia de atuagao da

informacéo, tende a se transformar em um “acontece para mim” global."*

No segundo eixo, o das “qualidades”, dos eventos programados, os pdlos de
anélise dos meios de producgéao e de percepcéo (tempo, espaco, apresentagao)
sdo estrategicamente vinculados pelas “experiéncias” de consumo
contemporaneas para a producédo programada e a percepcéo “desprogramada”
dos eventos. Na producéo da cultura baseada na reproducéo do capital, em que
o dinheiro é o equivalente universal a ser maximizado, tempo, espaco e
apresentagéo transformam-se em varidveis de otimizagéo e eficiéncia: o timing

(tempo) produz duragéo ou obsolescéncia programada; a extrema proximidade

%3 O filésofo Jorge Larrosa Bondia diz o seguinte sobre o contexto atual: “A cada dia se passam muitas coisas, porém,
ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa estd organizado para que nada nos

acontega.” (2002: 21)

144 vide os ataques terroristas de 11 de setembro de 2001. Atuam como caso extremo que inverte a proposicéo de Bondia
(2002), que situa a velocidade e o excesso de informagédo como obstaculos para o “acontecimento para mim”.
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(espaco) produz o design do sujeito; e o acesso (i)limitado (apresentagao)

produz individualidade na massa.

A propria designacédo “evento programado” é a expressao de um oximoro
atenuado, que perdeu a tensdo existente entre os termos “evento” e
“programacéo”. O evento como tornar o acontecimento imprevisivel é
substituido pelo evento como o permitido, em que o “possivel” se resume a

liberdade de fazer o que tem de ser feito.'®

O que se busca é, de modo eficiente, converter o “que simplesmente ocorre” no
“que ocorre de modo esperado”, na linha do que disse André Isaac (apud Paul
Virilio, 2002): “Melhor esperar o previsivel que ser surpreendido pelo
inesperado”. A programacéo dos eventos - composta pelos estagios de
planejamento, promogao, instalagédo, atendimento e reviséo (aperfeicoamento do
ciclo) - é o correlato minimo de uma sociedade da programacéo e do controle,
em que eficiéncia e seguranga séo modos de adequacgéo 6tima dos meios aos

fins, das técnicas e dos efeitos.

O campo da “promocéo de eventos” fez surgir o “promotor de eventos”,
profissional especializado em uma nova “esfera da percepcéo” que realiza a
intersecgado entre a esfera da producéo e a esfera do consumo (de objetos,
servigos e idéias), criando possibilidades de experienciagédo das mercadorias. Ele
realiza o0 manejo de um interregno no qual a percepcao deve partilhar dos
mesmos caracteres daquelas esferas: eficiéncia, calculabilidade, previsibilidade e

controle. '*® Tratando-se das variabilidades necessérias & promogao da

%5 Em A Sociedade do Espetdculo, Debord j& atentava para o fato do homem, sujeito da histéria, ter se transformado em
mero espectador que ndo vive propriamente acontecimentos, mas “'pseudo-acontecimentos’ pré-fabricados”, que acabam
por construir, “em todos os niveis de consumo da vida”, uma pseudo-histéria (1997: 130). Neal Gabler, a partir do
historiador Daniel Boorstin, também faz uso do termo “pseudo-evento” para analisar a substituicdo da realidade pela
ficgado, do natural pelo fabricado, do genuino pelo inauténtico nas diversas esferas da existéncia, em seu caso de estudo,
a sociedade norte-americana (Gabler, 1999: 11).

146 Eficiéncia, calculabilidade, previsibilidade e controle sdo caracteristicas apontadas por George Ritzer (The
McDonaldization of Society; an investigation into changing character of contemporary social life. Califérnia, Pine Forge
Press, 1996) e retomadas por Isleide Fontenelle em “O Nome da Marca” - ao analisar extensivamente a cadeia de fast-
foods Mc’'Donalds — como os parédmetros que regem o McMundo. Estas poderiam ser estendidas para se pensar “um
mundo que busca a melhor maneira de realizar algo, o que significa, na maioria das vezes, a escolha de um Gnico caminho
(eficiéncia); enfatizar a quantidade, que se traduz em produgéo répida em larga escala (calculabilidade); realizar a ordem,
a disciplina, a rotina, a sistematizagao, evitando surpresas (previsibilidade); operar com tecnologia, normas burocraticas e
manuais técnicos (controle)” (Fontenelle, 2002: 40).
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diversidade, opera-se por meio do planejamento de “incidentes”. Tratando-se da
seguranga necessaria a manutencgéo das continuidades, opera-se por meio da

previsdo dos “acidentes”.

Ha, pois uma inversao fundamental: o evento estrito senso, ocorréncia
imprevisivel, é associado a violéncia. E o controle das agoes — violéncia por
exceléncia — é associado a seguranca. O risco inerente a qualquer criacéo efetiva
cede lugar ao risco regulado, substituindo-se o “novo” efetivo pelo espectro de

“novidades”.

O mapeamento da superabundéncia factual e o controle dos riscos possiveis em
sua interagdo, bem como a programacéao dos eventos, a manutengéo da
eficiéncia dos sistemas e o controle dos riscos possiveis em sua ocorréncia séo
rotinas que conformam um recente campo de investigagdo em uma area de
gerenciamento de sistemas informéaticos chamada “event-driven architecture™*’.
Em linhas gerais, sdo sistemas que permitem a previséo e a classificagao de
eventos, como também a tomada de decisdes a partir de suas caracteristicas
intrinsecas e de correlagdes suas com o contexto, oferecendo como ferramentas
bases de dados, deteccéo e visualizacéo de padrdes dos eventos, identificacéo
de processos inerentes a eles e correlagbes possiveis como causalidade,
hierarquia, co-pertencimento e timing. Segundo Fogarty (2004), o termo “event-
driven architecture” se refere a qualquer dispositivo que reaja de modo
inteligente a quaisquer mudancas nas condi¢cbes de uma situagéo (desde, por
exemplo, falhas iminentes em discos rigidos a alteragdes repentinas em
estoques). O seu componente ativo € um pequeno “software agente” conectado

a sistemas informatizados. Alimentado continuamente por dados de toda ordem,

ele procura por algo a acontecer.

E préprio de sua légica computacional o trabalho sobre o célculo e a
previsibilidade, como também o é a emulagéo da imprevisibilidade. Atuando

desde os fendbmenos naturais até as dindmicas econémicas, procuram

47 O primeiro encontro internacional na &rea, “The First International Workshop on Event-Driven Architecture,
Processing and Systems (EDA-PS’06)", foi realizado em setembro de 2006, em Chicago (EUA), sob coordenagao geral
do Georgia Institute of Technology e da IBM. Ver: http://edaps06.cc.gatech.edu/
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“Entreteneuento’, 0

euento disponiuel

basicamente por alteragdes no estado dos objetos, as quais anunciam os
eventos. O estudo das relagoes entre alteragdes e contextos permite a
construcdo de um banco de dados de “disparadores de eventos”, os quais
normalmente desencadeiam processos de negécios. Em Ultima instancia, os

eventos séo convertidos em iminéncia de negdcios.'*

O aparecimento de sistemas informatizados dirigidos a eventos se deve,
inegavelmente, ao reconhecimento de alguns fatores decisivos relativos aos
eventos no contexto contemporéneo: a sua centralidade na cultura e na
economia, como disparadores de processos; a complexidade crescente inerente
a superabundéncia de oferta (interacoes, acoes-reacdes); e o potencial de sua
previsdo e mesmo programagao como possibilidade de direcionamento de
processos (consumo, entretenimento). Mapeamento e programacgéo séo as
operacdes que dao conta dos eixos qualidade e quantidade dos “eventos” na
cultura-economia, procurando dirimir ao maximo quebras e rupturas, que

representam perdas do equivalente geral — capital.

Dentre os fatores que contribuiram para a conformacédo de um contexto de
perda da experiéncia no mundo moderno, Benjamin apontou a dissociacdo que
se tornava crescente, no final do século XIX e inicio do século XX, entre o mundo
do trabalho e 0 mundo dos relatos. Apontou na mesma diregéo, quando
discorreu sobre a conformagao gréafica dos jornais, que compostos por matérias
alheias a qualquer forma de organizagao que nao fosse a que lhe era imposta ja
pela necessidade de rapidez do leitor, ndo permitiam a conexao entre os fatos

(1985b: 124). A dindmica do mundo moderno, que se traduzia em uma crescente

148 u

Em um servidor da Internet, ele pode esperar por um consumidor apertar o botdo ‘Comprar’” (Fogarty, 2004).
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impaciéncia do leitor frente as noticias e em uma assimilacéo indiscriminada dos
fatos por parte dele, se manifestava igualmente em uma assimilagéo
indiscriminada dos fatos também por parte dos jornais. Desenhava-se o declinio
da dimenséo literaria dos jornais - que ganhavam em extensao e perdiam em
profundidade. Foi neste contexto que os jornais passaram a publicar relatos
produzidos por parte do publico, criando uma &rea de indistingao entre publico e

autor.

Benjamin apostava, por sua vez, nessa possibilidade de fusdo do mundo do
trabalho com o mundo dos relatos e no autor pensado como produtor
(organizador dos meios de produgéo) como possiveis desencadeadores da
emancipacéo da sociedade. Fazendo frente ao abastecimento da produgao (a
criacéo de novos efeitos para entreter o publico), confiava na possibilidade de
modificagao do aparelho produtivo. Confiava igualmente no carater emancipador
de uma obra quando ela é capaz de conduzir o consumidor a esfera da produgéo,
transformando os leitores ou espectadores em colaboradores (Benjamin, 1985b:

128, 132).

Ao que tudo indica, na cultura de consumo atual, as apostas de Benjamin
realizam-se em larga medida com sinal trocado. A disseminagéo da interacédo e
da criatividade, pela oferta mercadoldgica e digital do imperativo “faca vocé
mesmo” (ou em sua forma afirmativa/comprovativa “feito por vocé”) permite
que qualquer individuo “participe criativamente” do meio-ambiente da
mercadoria. A fungdo organizadora e prescritiva do produtor transformou-se na
base do entretenimento contemporaneo: todos sado potencialmente convertidos
em produtores e consumidores de novidades. De fundo, operam um pretenso
objetivo - a pluralidade e democratizacdo da criacdo - e um claro método - a
interacdo como operacéo basica de relacionamento intersubjetivo e entre seres,

processos e objetos.

E neste sentido que surge o termo “lifetime value® ou “valor ao longo da vida”
utilizado por especialistas de marketing para designar o potencial que todas as
“experiéncias” da vida de um individuo tem de se transformar em mercadoria.

Algo que tem sido potencializado exponencialmente pela substituicdo das
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relagbes mercadoria-consumidor baseadas em acbes pontuais de compra e
venda para outras baseadas nos “relacionamentos duradouros” que os acessos
e os provimentos de bens imateriais, servigos e cultura permitem - capitalizagéo

da atencgao do publico, enfim.

A crescente acessibilidade a meios digitais de produgédo, processamento e
veiculacéo de dados e imagens, se por um lado corresponde as necessidades
postas no mundo contemporéaneo de conexéo e de velocidade das informagoes,
por outro impulsionam o encontro da economia e da cultura em um “territério
econdmico comum”, na forma de “experiéncias” culturais customizadas,

espetaculos comerciais de massa e entretenimento pessoal (Rifkin, 2001: 7).

A culturalizacdo da vida representa a ampliacéo da condicdo de mediador basico
da existéncia que esté sendo conferida a esfera comercial, restando pouco
espaco de mobilidade. Nesse contexto de mercadificagao de todas as instancias
da vida sob o dominio da diversao e do entretenimento, o poder esta
evidentemente se deslocando para os chamados “intermediarios culturais”,
controladores do acesso a cultura, tanto em sua materializacédo no espaco fisico

quanto em sua virtualizagdo no ciberespaco (Rifkin, 2001: 144).

Por sua vez, a légica atual de concepcédo dos novos equipamentos digitais,
baseada na contiglidade, visa agregar em um Unico objeto real inUmeras
potencialidades virtuais de acesso a um espectro que vai da “arte” a diversao e
ao entretenimento como elementos-chave de operacéo. “O meio é a
mensagem”, conhecida assergao do tedrico dos meios e dos processos de
comunicagédo nos anos 1960, Marshall McLuhan, é potencializada
comercialmente ao limite quando meios e mensagens convertem-se em
mercadorias (“O meio e a mensagem s&o a mercadoria”). Marca e produto, a um
s0 golpe, mobilizam multiplas vinculagdes cognitivas e perceptivas entre termos
que os adjetivam: inovagéo, alta tecnologia, “vanguarda artistica”, potencial
criativo... Imantagao em especifico da marca e do produto envolvidos e,
genericamente, da Ultima tecnologia empregada. A mobilizagao das
“criatividades” e dos “conceitos” converteu-se no novo valor da economia e,

sendo assim, ndo se circunscreve as empresas vinculadas a producéo de meios e
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mundos digitais - estas séo apenas a ponta mais avangada do movimento geral
(formado por canais de televisédo, bancos, redes de supermercados, indUstrias

alimenticias, automobilisticas, dentre tantas outras).

A questéo que fica da profusao das “criatividades” € a condicdo que ocupam na
cultura contemporanea, mais como abastecimento frenético do sistema e menos
como a sua efetiva transformagao — como continuamente prometem os
desenvolvedores de produtos e anuncios. Quanto aos novos “sujeitos criativos”,
as maiores “autonomia” e “liberdade” de producao e veiculagédo de seus relatos
visuais e verbais, antes de real emancipacao, sédo escape dos cotidianos
programados e das condigdes comuns de existéncia. A “diferenciagao criativa”
vai sendo conquistada, sempre de modo efémero, por meio de “pseudo-
eventos”, os quais Gabler (1999: 96) descreve como ocasides sintéticas e
fabricadas, que nao existiriam sem o anseio por parte dos individuos por
diferenciagédo e a necessidade por parte dos meios de comunicagdo por

ocorréncias diferenciadas que entretenham.'*

A mobilizacao dos “sujeitos” na cultura contemporanea, e de resto em todos os
niveis da existéncia, recebeu o nome de “interagcdo”, muito em decorréncia do
extravasamento da designagado do modus operandi que requerem os meios
digitais. A “cultura da interacdo” que se amplia divide os meios de produgéo e
veiculacéo e os “objetos” criados em interativos e nao-interativos, como juizo de
valor e indice da atualidade. O evento, como erupgao da criatividade “para
todos” por meio da conexao de interfaces de interagdo, tem se convertido em
mero entretenimento, o “entretenevento”, elemento nodal de converséo da vida
das pessoas em “experiéncias pagas”. Est4, pois, tracada a equacgéo entre
interacao (“acéo”), evento (reagédo) e entretenimento (“experiéncia”): interagéo

+ evento = entretenimento.

'“° Sobre o papel decisivo da midia na construgéo dos desejos e de realidades sintéticas centradas nela mesma, Gabler
diz sobre uma determinada situagdo, que se tornou corrente: “a midia ndo estava de fato relatando o que as pessoas
faziam; estava relatando o que as pessoas faziam para obter atengdo da midia. Em outras palavras, a medida que a vida
estava sendo vivida cada vez mais para a midia, esta estava cada vez mais cobrindo a si mesma e seu impacto sobre a

vida.” (1999: 97)
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Desdobraremos, dessa relagdo entre a interagédo e o evento, trés questdes que
sao imbricadas de forma nodal, decisivas para se pensar criticamente a cultura
da interagao. A primeira é de contexto. Enquanto nos anos 1960 a idéia de
participacéo que se alastrou em varios niveis da sociedade (principalmente nas
artes e na politica) visava suprir um déficit de agao frente ao contexto de
dominagéo vigente, a nogdo contemporanea de interacéo (ndo raro tomada como
ampliagdo da participagéo) ao invés de atuar como tatica de resisténcia
contundente, tem se convertido macicamente em estratégia imanente de
apaziguamento, atuando na insténcia do habito. Pensamos aqui no habito a
partir de Deleuze (2006: 24), como a manifestacéo ora da mudanga de agéo sob
a constancia da intencéo, ora da constancia da agdo em meio a intengdes e
contextos distintos, produzindo somente aperfeicoamento e integragdo. Em um
contexto em que tudo tende a se converter em interagdo como atividade basal,

isto é, como habito, o homem transforma-se em homo interator.

A segunda questao é relativa a sua natureza. “Cultura interativa” e “midia
interativa” sdo termos que comumente designam uma condicdo existencial
intransitiva, isto &, significam em si mesmas agéo, objeto e objetivo (a interagdo
em si, por si e para si), quando sua real condigao existencial € puramente
transitiva, designando apenas agdes, meios, mas néao os fins. No contexto
performatico contemporaneo, a interacéo intransitiva € a manifestagao por
exceléncia da crise dos fins, pela qual tende a ser excluido o0 compromisso critico
de reflexéo tanto sobre as transitividades efetivas (interagdo com), quanto de
seus fins (interacao para). Em larga medida, tem-se a interacdo como

cumprimento de um programa, ritual de acesso a um “capital cultural”.

A terceira questao é justamente de fins. Se o evento é advento da interagao,
resultando em “experiéncia midiatizada”, cabe a reflexao sobre a espécie de
evento que se atualiza. O evento, nesses termos, vincula-se estreitamente ao
“imprevisto-regulado”, isto é, aos processos de agdo e reagéo baseados no que
se pode chamar de acéo passiva (acéo sem agéo efetiva). O evento como
choque rotinizado promove a excitagado da epiderme, desvia da consciéncia,

atinge o imaginario e converte-se em mero entretenimento.
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A etimologia latina da palavra entretenimento dé conta exata do elemento
sensério por tras de seu funcionamento, inter (entre) e tenere (ter), isto &, “ter
entre”. Como diz Gabler (1999: 25), o entretenimento, antes de nos libertar, nos
mantém cativos, levando-nos cada vez mais para dentro dele e de nossas
emogoes e sentidos. Ha nele um processo de submersédo que atua na mente, nos
mecanismos de atengéo, captura, diversdo e escape, sucedido de uma
emersdo'®. Em posicao oposta se encontraria o ekstasis fornecido pela arte, a
possibilidade de sairmos de nés mesmos e termos uma visdo em perspectiva.
Entretanto, na esfera da cultura monetarizada tal delimitacéo passa a ganhar
contornos difusos com as diversas correlagoes realizadas entre os termos
“evento”, “arte”, “cultura” e “entretenimento”. Algo que as mega-exposicoes e
feiras de arte que disputam o mercado cultural globalizado tem representado

muito bem.

O evento, pela interacéo, tem oscilado majoritariamente entre uma “experiéncia”
estética e uma modalidade de entretenimento — escapando-lhe a contundéncia
politica, ou mesmo sendo identificado com seu oposto. A homologia que
caracteriza a relagédo entre “evento” e “entretenimento” na cultura de consumo
contemporanea revela cotidianamente o consenso em torno do seu “modo de
ser”. O evento como entretenimento — “entretenevento” - recebe deste a sua
qualificacéo, é reacao passiva recompensada com diversédo. De invencao

transforma-se em convencéo.

0 espaco-euento
como arquitetura

de performance

Nas “cidades-negécio”, “cidades-evento”, ou ainda “cidades-ocasionais”

(Arantes, 2002: 59), as quais tornaram-se mercadorias em concorréncia mundial

%0 Nesse sentido funciona, por exemplo, o turismo, modalidade contemporénea de entretenimento por exceléncia,
transformando singularidades culturais, cidades, arte e arquitetura, em suma, qualquer produgdo humana e qualquer
formacéo natural em simulagdo de experiéncia, mais que a experiéncia auténtica em si.
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por investimentos, a cultura, na forma de eventos programados de consumo
cultural, tornou-se ferramenta-chave na agdo performatica que a condicéo
flutuante do capital exige. Como premissa bésica, tem-se a légica do
englobamento promovida pelo capital pela qual toda e qualquer especificidade
tem sido nivelada ao ser algada a condigao de co-participante do sistema. Um
movimento em diregao a esfera da cultura monetarizada, que acaba por

funcionalizar as agdes culturais e limitar seu papel construtivo.

Assim como procuramos néo reprisar a critica cultural em amplo espectro, dado
que autores diversos muito se aprofundaram na questao, e nos concentramos
em algo que tomamos como a sua particula minima, o evento, faremos o mesmo
com a sua dimenséo espacial. Nao tomaremos o percurso que foca as relagoes
entre cidades e eventos. Este € um percurso um tanto ja desenvolvido desde a
Paris, cidade-fetiche, e as exposigdes universais que Benjamin definiu como
“centro de peregrinagdo da mercadoria fetiche” (1985d), até os modos de
fabricagao e gerenciamento de cidades efémeras por meio de eventos culturais e
esportivos, processo que se acelerou a partir das Ultimas décadas do século XX.
Vide as recorrentes iniciativas de manutencédo do posto de “cidade global” que
Barcelona (dentre os casos mais paradigmaticos) vem tomando ao sediar os
Jogos Olimpicos (1992), o Congresso da Uni&o Internacional de Arquitetos

(1996) e o Férum Cultural Mundial (2004).

Antes nos deteremos no que julgamos serem igualmente as manifestagoes de
base na natureza da arquitetura que largamente vai se criando (e, por
consequéncia, no estatuto da acéo do arquiteto). Elas de maneira direta e
profunda dao o tom da “experiéncia espacial” contemporénea (do &mbito dos

edificios a esfera urbana) e, reciprocamente, dela séo reflexos.

Cabe adentrar, entdo, mais especificamente nas relagoes do capital com o
campo disciplinar da arquitetura e em seus fluxos de agdo dominantes. Mais
especificamente, sado duas as frentes que discutiremos dos espacos-evento, sob

o que denominaremos “arquitetura de performance”: “arquiteturas contentoras
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"151 e “arquiteturas hibridas e digitais"'*?. Pode-se afirmar que,

de grande escala
em um contexto disciplinar marcado tanto pela atomizagao da prética autoral,
quanto por tentativas de agrupamentos de diversas ordens, estas frentes tém
sido privilegiadas nos modos de insercdo da arquitetura no cenario cultural

contemporaneo.

Em ambos os casos, o arquiteto-urbanista, que na visao de Otilia Arantes (2002:
68) foi convertido em “urban imagineer” (operador-chave que coaduna o
manager e o intermediério cultural), em nosso entendimento se apresenta como
“promotor de eventos”. Ou seja, transformou-se em organizador de narrativas
espaciais e imagéticas para a producdo de “experiéncias” orientadas para o

consumo de tempo, de idéias, de objetos e de servigos.

Torna-se decisivo darmos relevo ao fato de que ha toda uma logica espacial
correlata aos eventos na “virada cultural” e que os suporta e maximiza. Como
resposta étima as solicitagdes da cultura performatica contemporanea, a
“arquitetura de performance” é a conjugacéo apaziguadora entre um elemento-
chave da arquitetura moderna com outro das chamadas arquiteturas pés-
modernas. A arquitetura, na era atual, deve ser eficaz, isto é, espaco interno e
envelope externo devem ser igualmente eficazes na producao das (pequenas)

narrativas para a reproducéo do capital. A arquitetura eficaz reprocessa, deste

'®1 A denominagdo “arquitetura contentora de grande escala” procura condensar alguns sentidos presentes em outras
referéncias ao mesmo fendmeno, visando ampliar a abrangéncia que os nomes tomados em separado, a nosso ver, nédo
possuem. A expressdo “contentora” faz referéncia ao termo “container”, tema que recebeu destaque como um dos
objetos de reflexdo no XIX Congresso da Unigo Internacional de Arquitetos (UIA), em Barcelona (1996), centrado nas
dindmicas urbanas contemporaneas. A expressao “de grande escala” procura ampliar a nogdo de arquitetura de “grande
dimensao” utilizada por Rem Koolhaas em seu texto “Bigness, or the problem of Large” (publicado na revista Domus n.
764, outubro de 1994). Mais que a “grande dimens&o” fisica da arquitetura — que traz consigo questbes complexas para o
projeto e a impossibilidade de compreenséo da arquitetura como totalidade — o termo “grande escala” procura abranger
as correlagbes econdmicas e culturais que inegavelmente tém este tipo de arquitetura (grande escala de capital e de
poder envolvidos, por exemplo).

152 Optamos por este termo para abarcar as experimentagdes de “ampliacéo” da arquitetura que estdo em andamento
com a expansdo das inter-relagdes entre a disciplina e os espagos construidos com os meios digitais. Pensamos o
espectro que vai desde a arquitetura com tecnologia digital embarcada para controle de sistemas diversos,
experimentacdes arquitetonicas (e artisticas) no espago fisico nas quais as “experiéncias espaciais” sdo suportadas por
meios digitais, até as arquiteturas que se mantém como exploragées no campo digital (no interior dos computadores) —
distingdo um tanto dificil de ser feita e mantida, pois j& se percebem acdes de fusdo entre arquitetura e computacéo, pela
qual vive-se em um “habitat computacional”. Antes de generalizagdo no campo estético, o que se procurara é delinear
uma légica constitutiva e de funcionamento que os permeia, que reside na prépria légica computacional.
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modo, a dimenséo relacional da planta livre moderna com a dimensao

comunicacional da forma da arquitetura pés-moderna e as associa.

A planta livre é o vazio relacional. A forma comunicante, por sua vez, € o marco
urbano. A planta livre e a forma comunicante séo igualmente performéticas; a
primeira permite a rapida instalagdo de meios e interfaces comunicacionais
(arquitetura de interiores, mobiliario, programacéao visual, equipamentos e
computadores) necessérios a funcionalizagdo eficaz do espago; a segunda,
transformada em veiculo e registro das Ultimas conquistas técnicas, tem a
fungao eficaz de indice de desenvolvimento e progresso. Seu assunto tem sido a
tecnologia, os processos de projeto e de construcdo. Nela, os materiais e os
efeitos cenograficos sdo tematizados como solugdes de vanguarda,
possibilitados unicamente pelo seu préprio desenvolvimento. A tecnologia torna-
se duplamente meio, de construcao e de comunicagao, de si mesma. A
arquitetura performatica trabalha entdo em duas instéancias: a forma
transformada em espetéculo e o espacgo transformado em programacgéo; um

continuo a ser visto e a ser feito.

Marc Augé (1994) atentou, de certo modo, para a “arquitetura de performance”
guando discorreu sobre os “nédo-lugares”, arquiteturas dirigidas ao transito de
massa (de pessoas e ou de mercadorias), em que as relagdes que os individuos
mantém com esses espacos sdo previstas, programadas e controladas. O néo-
lugar constroi suas pequenas narrativas espaciais ao redor de objetos e servigos,
e a relagdo que mantém com os individuos é mediada por interfaces
comunicativo-relacionais que exercem as fungoes de atragao, recepcéo,
informagéo e orientacéo espacial, controle, seguranga, quantificagao e

disponibilizacéo de servicos e areas de consumo.

Fachada, logomarca, atrio de representacéo institucional, bilheterias, catracas e
leitura otica, detectores de metal, cdmeras, mapas de localizagédo, guias dudio-
visuais, areas de circulagdo-exposicao, areas de descanso, climatizacao,
circulacdo automatizada... A arquitetura, transformada em “espago genérico”,
aparato técnico-comunicativo, converteu-se em agente que disponibiliza

narrativas cenogréficas para eventos programados, no sentido da construgao
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das “experiéncias”. E deste modo que ela é concebida, construida, re-

conceitualizada e re-construida.

No contexto do “design total”, a arquitetura, posto que se imaginava privilegiado
para a organizacéo dos sistemas da vida, torna-se, um ramo especializado do
design mercadificado — “da colher a cidade”. A alteragéo do espaco conforme a
imagem da mercadoria, caracteristica que configura um primeiro estagio da
modernidade capitalista, atualmente se expandiu para outro patamar. Néo sé
marca e mercadoria aparecem como um mesmo dado para a percepgdo, mas

frequentemente o fazem mercadoria e espago (Foster, 2002: 23).

Como acéo indutora e representacéo sensivel dos fluxos do capital na esfera da
cultura, as “arquiteturas contentoras de grande escala” tém cumprido muito bem
a sua parte realizando a associagdo de uma beleza espetacularizada e normativa
a um desenvolvimento vinculado a idéia de “progresso”. A inexisténcia nestas
arquiteturas de uma forga critica, falta que Tafuri (1969) identificou como o fim
da missao social da disciplina, revela-se agora amplamente na substituigao da
promessa de resolugao dos problemas da cidade pela promessa de resolugéo

das questdes de mercado.

Como se sabe, a arquitetura transformada em “evento” urbano e midiatico, cria
a ressonancia necessaria aos investimentos implicados: desde as polémicas
veiculadas pela grande imprensa (formas dos edificios, insercoes urbanas,
custos), e as anélises mais detidas da imprensa especializada, até, por fim, a sua
insercao no circuito do turismo cultural global. E, por ai, o préprio espaco urbano
torna-se espacgo de exposigao, dependente da “montagem” constante de obras
arquitetdnicas assinadas, as quais passam a conferir as cidades uma posicéo ao
sol no competitivo circuito das movimentacoes globais. A arquitetura
transformada em espacializacéo das “diferencas” que maximizam a performance

da globalizagéo.'*®

153 Rem Kollhaas, em 1993, ja dizia o seguinte a respeito de sua condigdo de arquiteto globalizado: “De repente, OMA era
global, ndo na forma de mdltiplos escritérios girando ao redor de um UGnico ‘produto’, mas envolvido mais e mais
profundamente com outras culturas. Nés nos tornamos experts em diferencga: diferentes possibilidades, contextos,
sensibilidades, realidades correntes, sensualidades, rigores, integridades, poderes. A partir deles entdo, nés navegamos
entre os potenciais por crédito e descrédito que a globalizagao implicou. Em alguns dias, a CNN parece como um oréculo,
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E de se notar que foi sincronicamente & “virada cultural” do capitalismo que
passaram a proliferar as “arquiteturas contentoras de grande escala”.
Baudrillard (2007), dentre outros autores, j& atentou para o fato de que essa
criacao de super-objetos modelares é resultante de um empreendimento global
de programacgéo ideal e de modelagem artificial do mundo, e da especializagéo e
concentragao de funcoes que as metrépoles necessitam — e simbolizam — nesse

processo.

Os anos 1950 ja haviam assistido as primeiras proposicoes arquitetdnicas de
uma certa desvinculagao do territério da cidade, como também de sobreposicéo
de estruturas de grande dimenséo sobre ele. Viram ao mesmo tempo serem
gestados os primeiros shopping centers norte-americanos com base no
aperfeicoamento e ampliagdo das lojas de departamentos até entdo existentes e
na incorporacéo das escadas rolantes (inventadas em 1948), assim como os
primeiros projetos utdpicos de mega-estruturas, como a Berlin Hauptstadt ou
“escalator city” de Alison e Peter Smithson, de 1958 (Koolhaas, Leong, 2001:
348-357; Padilha, 2006: 55-61).

Mas é no periodo seguinte, o da “virada” propriamente dita, entre os anos 1960
e 1970, que aqueles movimentos simultaneamente ganharam forca, de um lado a
proliferagdo das mais variadas utopias arquiteténicas de mega-estruturas (como
as urbano-magquinicas do Archigram) e, de outro, a proliferacdo do modelo
shopping nos Estados Unidos e para além, na Europa e América Latina (Padilha,
2006: 63, 68) — sendo que a este seguiu de muito perto, ou mesmo de dentro, o
olhar distépico de Robert Venturi (1995, 2003). E importante destacar que toda
essa efervescéncia, tedrica e construtiva, quanto as novas realidades culturais e
tecnoldgicas que se apresentavam a arquitetura se manifestou em paralelo a
popularizacéo exponencial dos aparatos eletro-mecénicos e digitais de controle,

circulagéo e acesso a mercadorias, informacées e imagens.'**

um comité de boletins privados, cada estéria batendo nas terminagdes nervosas relacionadas com o trabalho” (1998:

E nesse periodo em que aparecem as primeiras listas computadorizadas de mailing para relacionamento a distancia
com o consumidor (1960), a primeira tela em cristal liquido (LCD) (1963), o primeiro terminal de auto-atendimento
bancério (ATM - Automated Teller Machine) (1970), que s&o colocados em uso os Cédigos de Barras e seus
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Se, naturalmente, na arquitetura dita pragmatica ou comercial a légica da
concentragao passou a imperar na construgdo de espagos dedicados a “cultura
do consumo”, na dita “alta” arquitetura (que pretende se distinguir da outra pela
carga reflexiva que engloba, embora ambas sejam produtoras de “conceitos”), o
processo se deu, sincronicamente, de maneira “problematizante” na construgéo
de espacos orientados para o “consumo da cultura”. E facil notar que o
crescimento exponencial dos grandes centros comerciais tenha se dado ao
mesmo tempo em que, por exemplo, o dos museus e dos centros culturais ao

redor do globo.

Dois programas que, se ja haviam sido conectados anteriormente pelo
pragmatismo do englobamento comercial, apenas com a construcgao, entre 1971
e 1977, do Beaubourg (gestado com referéncias claras as utopias da década
anterior, como o Fun Palace de Cedric Price'®), encontraram o protétipo
maximo de sua unido (mais que) amigével, encapada com a imagem mais
reluzente do contexto: a arte, ja em uma acepgao ampla.'®® O museu, programa
moderno por exceléncia, repaginado, se converteu na face nobre da “virada

cultural” — algo que ganhou extenséo e evidéncia a partir dos anos 1980 e 90. '*’

A “experiéncia” de estar no interior do cubo branco de que fala O’'Doherty

(2002) é englobada por outra narrativa de maior alcance: a dos deslocamentos

decodificadores e ampliam-se as ofertas dos cartdes de créditos (o primeiro foi criado em 1950), como sdo desenvolvidos
os scanners 6ticos de checagem de transagdes (1975) (Koolhaas, Leong, 2001: 44-45).

1% Projetado em parceria com o diretor de teatro experimental Joan Littlewood, como um “laboratério de diverséo”, com
infraestrutura para danca, musica, drama, lazer e ensino, no sentido de redefinir as relagdes tradicionais entre instituicoes
e pessoas (Mathews, 2005). A arquitetura consistia em uma estrutura sem limites claros, flexivel e aberta que,
intermediada por recursos tecnoldgicos, podia ser manipulada de acordo com as performances, os eventos, happenings
ou festivais que nela ocorressem. Com o Fun Palace, Price e Littlewood, pretendiam por meio de uma arquitetura
interativa, adaptével e performética levar o sujeito passivo da cultura de massa a uma nova consciéncia por meio da
participagdo ativa, em vez de passivamente receberem edutainment (Mathews, 2005; McKinlay, Shubert, 2005). Ao criar
um espago que a tudo engloba, do lazer a cultura, o Fun Palace foi rapidamente englobado como modelo diagramatico do
espago para eventos contemporaneo.

16 O Beaubourg ganhou notoriedade tanto pela ampliacdo que realizou do programa do museu incluindo, por exemplo,
areas de estar, alimentacdo e compras, além de cinema, como também pelo “arejamento” que trouxe as concepcdes
expositivas, pela incorporagdo tanto de cenografias, quanto da abertura a exposigdo de outras manifestagdes que, de
algum modo, poderiam orbitar ao redor da “arte”: design, objetos do cotidiano, tecnologia etc.

7 Apenas para citar a atividade de um dos arquitetos mais comentados do momento, Rem Koolhaas projetou, de 1995 a
2005, 245.000m? em museus, o equivalente a 43 campos de futebol (Dados constantes na exposicéo do arquiteto na 51°
Bienal de Veneza, 2005).
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no exterior e no interior do cubo branco decorado’®®

. A condicéo do museu
como “cubo branco”, normatizador quanto aos valores estéticos e aos
comportamentos do publico no “ambiente da arte”, expande-se para a condigdo
de co-participante na prescricao das “experiéncias” cotidianas. Somam-se a
caixa expositiva uma série de aparatos técnicos e cenograficos que conformam o
museu como um lugar prescritivo ou um ndo-lugar. Em ultima anélise, a

“experiéncia espacial” dos grandes museus contemporéneos vai se tornando

similar a das lojas de departamentos (Sperling, 2005b).

As “arquiteturas contentoras de grande escala”, seja no pragmatismo do
mercado, seja em um “conceitualismo” de uma (se ainda se pode nomear assim)
vanguarda da arquitetura contemporanea, estruturam-se por associacoes entre
a hipertrofia da dimensao fisica e a hipertrofia da dimensédo programatica, as
quais pelo artificio da separabilidade espaco-temporal (ja analisada por Jameson
[1998: 11-17] na visita ao Bonaventure Hotel), operam pela indugdo de um
processo de “experiéncia espacial” composto por estimulacéo, interagao e
consumo. A centralidade conferida a “experiéncia” traz consigo para o centro o
foco no individuo (o “design do sujeito”) e no espago-tempo da “experiéncia”. H&
toda uma sincronia entre o pragmatismo e o “conceitualismo” da “experiéncia
espacial” que se processa nos anos culturais e que voltam a atencao da
arquitetura aos comportamentos, as atitudes e as ocorréncias quando

exatamente vive-se cotidianamente a crise do sujeito.'®

As “urbanidades interiores” (Koolhaas, 1998: 494-517, 1304-1344; 2002: 184 —
conceitualizadas quando a arquitetura também j& se converteu em “de

interiores”) dependem de sua hiper-ativagdo por uma “lava programatica”

'8 O Museu Guggenhein de Bilbao, projeto de Frank Gehry, é exemplar das “duas faces da moeda” que envolvem a
arquitetura dos museus da contemporaneidade: a permanéncia do paradigma espacial do cubo branco enquanto
possibilidade da prépria existéncia do museu como espaco expositivo neutro e a superagdo do paradigma formal do cubo
branco para a viabilizagdo dos museus enquanto “eventos” urbano-midiaticos. (Sperling, 2005a).

1% Na visita ao “edificio popular” do Bonaventure Hotel realizada em 1988, Jameson faz uso de um modo de leitura
referenciado criticamente na consciéncia que tinha da existéncia de teorias que propdem a arquitetura como narrativa
espacial a ser completada pelo individuo (dentre as quais, sabemos, tem lugar de destaque a que elaborou Bernard
Tschumi): “Nés sabemos, em todo caso, que a teoria arquitetonica recente comecou a emprestar a anélise de narrativas
de outros campos, e a tentar ver nossas trajetérias fisicas através desses edificios como narrativas virtuais ou estérias,
como caminhos dindmicos e paradigmas narrativos os quais nés como visitantes somos chamados a efetivar e completar
com nossos préprios corpos € movimentos” (1998: 13).
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(Koolhaas, 1998: 1210-1237). Desde a geragao de Tschumi e Koolhaas a
arquitetos mais jovens e ja renomados, como os dos escritérios holandeses
MVRDV, com seu conceito de “paisagem de dados” (“datascapes” — Costanzo,
2006), e NOX, com a nogao de “diagramacéo” (“diagramming” — Spuybroek,
2002), a aposta para a dinamizagéo da arquitetura esté colocada abertamente

sobre a dimensao programética.

O programa passa a ser objeto de desenho e intervengdo do arquiteto que ndo
mais o espacializa, mas o espaco-temporaliza. Ou seja, inicia o projeto com uma
acéo estratégica sobre o programa, por meio de uma geometria de posicéo dos
“eventos” no tempo e no espago. Coloca em relagédo espagos e programas, no
sentido de conferir dinamicas diversas de usos, picos de interagéo, zonas
intermedidrias de trocas e atividade basal. Deste modo, o programa
arquitetdnico, pela incorporacéo do timing, converteu-se, em consonancia com

as programacdes gerais, em programacao arquiteténica.

A construcéo dessas super-arquiteturas (quer na grande dimenséo, quer na
assinatura) para eventos culturais, tem se configurado como a outra face da
especulagao territorial realizada pelos fluxos de capital, apontada por Jameson
como o paradoxo da desterritorializacido'®. Esta implica um novo estado de
coisas “em livre flutuagdo”, na qual a forma substitui o contetdo e as
caracteristicas individuais dos objetos sdo meras construcdes de marketing. A
fluidez necessaria a rapida reproducéo do capital é transferida a produgao, cada
vez mais a produgdo imagética, e aos “objetos”, convertidos em imagens que

parasitam matérias em intervalos de tempo calculados.

Como aplicagéo financeira que coaduna investimento imobilidrio e produgéo do

imaginario, a arquitetura € duplamente eficaz quanto aos rendimentos que

80 Jameson (2001: 143-172) toma a “desterritorializagdo” (termo proposto por Deleuze e Guattari em Mil Platés -
Capitalismo e Esquizofrenia. 5° vol., Sao Paulo, 34, 1995) como a marca dos fluxos de capital na era pés-moderna. Seria
o equivalente a inverséo da légica da produgdo em que o dinheiro é um intermediério no processo produtivo para a légica
da especulagdo em que a mercadoria é um intermedidrio no processo especulativo. Quanto aos reflexos de tal flutuagao
no territério das cidades, Jameson faz referéncia a Giovanni Arrighi (The long Twentieth Century. London, Verso, 1994)
que destaca dois estagios deste processo. O primeiro é o surgimento de areas de abandono decorrentes do
deslocamento do capital sobre o territério em busca de formas mais lucrativas de produgdo e de comercializagdo. O
segundo, paradoxal, é o surgimento de areas de investimento, em que a terra (antes contexto da produgéo) transforma-se
em objeto de especulagédo. O que configura o estégio mais avangado da desterritorializagéo.
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reciprocamente se produzem: valorizagédo das areas urbanas do entorno e
valoracéo da produgéo cultural. O territério em sua forma espetacularizada
sobrepuja o territério em “estado bruto” quanto @ manutencéo do espirito de
adeqlabilidade do sistema, exatamente pela propagacéo de signos culturais e

mercadoldgicos fundidos que realiza.

A légica auto-referente que norteia as “arquiteturas contentoras de grande

escala” contribui para a criagédo do chamado “indice de monotonia”'®" dos

territérios que excluem; indice que, fechando o ciclo, auxilia a fomentar e manter
; P 162 ; A

a hiperatividade desses espacos'. E o equivalente contemporéneo ao que

Debord denominou de “penuria das realidades correspondentes”, a responsavel

pelo aparecimento de um tipo especifico de mercadoria espetacular: a venda de

blocos de tempo equipados (1997: 105).

O espaco-evento mostra-se, cada vez mais, interessante para a “producéo das
experiéncias” pelo crescente contraponto com a cidade real, na qual o ndo
prescrito é associado a ndo regularidade e a inseguranga. E, em meio aos
processos de metropolizacédo, a “experiéncia” vivencial dos espacos publicos é
crescentemente atritada pela exposigao imagética que oferecem os edificios
contentores. Replicacdo da “experiéncia urbana” e desertificagdo do urbano séo
dados que se retroalimentam, mantendo-se em constante (des)conex&o através

das superficies contentoras.

Para Baudrillard (2007), a légica de fabricagao de desertos ao redor da
construgdo de mega-edificios, mega-cidades ou rodovias, se encaixa
perfeitamente com o desenvolvimento vertiginoso de redes informacionais ultra-
rapidas que tém como subproduto a transformagado em massa de seres humanos
em um contingente de excluidos e exilados do acesso digital. Com a produgao do

objeto modelar ha, irremediavelmente, a fabricagéo de lixo, residuo e vestigios

' Em “O Nome da Marca”, Isleide Fontenelle utiliza o termo para evidenciar a estratégia de localizagéo e de vendas do
McDonalds nos Estados Unidos, na década de 1960: “mais chances de fazer negdcios naquela dreas em que néo
houvesse nada para fazer nas tardes de domingo e nas quais as pessoas ndo soubessem como gastar seu tempo livre.”

62 A efetivagdo de uma enunciagéo certeira de Debord: “Para tornar-se sempre mais idéntico a si mesmo, para se
aproximar ao maximo da monotonia imével, o espaco livre da mercadoria é doravante modificado e construido a todo

instante” (1997: 112).
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disfuncionais. Se objeto e residuo sédo resultado do mesmo processo, em
contrapartida, a imagem que as “arquiteturas contentoras de grande escala” se
esforgam para manter, seja por meio de sua implantagédo urbana, seja da

dimenséo comunicativa e de marketing criada a sua volta, é a da auto-suficiéncia.

O que estas arquiteturas pretendem transparecer é que entre elas e o residuo
nao existe uma Unica relacéo possivel (causa-e-feito, simbiose, ou o que quer
que seja) - resta “apenas” a estratégica acao social convertida em marketing. A
relagdo de abstracdo que essas arquiteturas procuram manter com seu entorno,
seguem a mesma logica auto-suficiente dos fluxos de especulagao na economia
atual. Segundo Jameson, como as imagens-esteredtipo do cinema
contemporaneo que encerram sentido nelas mesmas, os fluxos de capital,
abdicando da necessidade de um contexto narrativo que lhes dé sentido, vivem,
como diz o autor, “de seu proprio metabolismo interno e circular sem nenhuma

referéncia a um tipo anterior de contetdo” (2001: 172).

Podemos associar esses subprodutos dos espagos-eventos contemporaneos, ao
que Sola-Morales (1995) denominou de “terrain vagues”. Espagos em que nada
ocorre, dispostos @ margem do sistema urbano como porcdes externas as
estruturas produtivas e as imagens mentais do interior fisico da cidade. Eles
apresentam-se, no entanto, duplamente como campo para exploragdes
projetuais (para o referido autor) e para possibilidades de investimento. Séo
partes estratégicas da acéo do capital financeiro no territério das cidades:
quando nédo estao no foco contribuem em negativo para a valorizagéo das
porcoes do territério que estdo. E a qualquer momento de interesse, podem

tornar-se rapidamente vetores de expansao de rendimentos.'®

'63 Nessa perspectiva, a da profusdo de “arquiteturas contentoras de grande escala” com seu reverso, os residuos
urbanos, a produgéo do espaco da cidade desvincula-se radicalmente de um processo de discusséo entre o poder publico
e a sociedade civil, pelo qual os espagos publicos teriam preponderancia sobre os espagos privados. No Brasil, por
exemplo, a crescente faléncia das agoes do Estado na manutengéo e criagdo dos espagos publicos — quer sejam espagos
urbanos abertos, quer sejam espacos programaticos edificados, como os museus — desloca a agdo planejadora e
executora do poder publico para uma agdo normatizadora e legisladora. Esta agdo estende-se do uso do solo até a
produgao cultural — na qual o mecanismo do “solo criado” da primeira se equivale ao incentivo fiscal da segunda: o retorno
do capital em imagem e em dividendos como contrapartida de acdes privadas que substituem a agao do Estado. Os
espacos publicos (de pragas a museus) nascem, por essa via, projetados e gestados por corporagdes privadas, que os
utilizam como ganho em imagem. Em via paralela, podem ser “adotados” pela iniciativa privada para seu embelezamento,
restauragédo e manutengao — seguidos, ndo raro, de sua privatizagéo e gentrificagéo.
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Na outra frente das “arquiteturas de performance” estao as “arquiteturas
hibridas e digitais”, uma zona de vanguarda tanto da investigacéo da fusédo das
linguagens digitais com o espaco, quanto de construcéo de uma area fronteirica
entre a arquitetura e a arte digital. De fato, como observou Sola-Morales, a
arquitetura sempre estivera presa a Firmitas (consisténcia fisica, capacidade de
estabilidade e permanéncia que desafiam a passagem do tempo). O que a
contemporaneidade parece indicar é a faléncia deste modelo, donde o
aparecimento de um “campo expandido” arquitetonico. Nas palavras de Morales,
“uma arquitetura liquida, em vez de uma arquitetura sélida”, que substitue “a
firmeza pela fluidez e a primazia do espaco pela primazia do tempo” (Sola-

Morales, 2002: 127).

A “maleabilidade quase infinita” que Rosalind Krauss (1969) apontou para a
categoria da escultura entre os anos 1960 e 70 aparece igualmente como a
tdnica da arquitetura que emerge de um outro modo com a cultura da
comunicagao téatil - mapeada por Baudrillard (1976: 111) como o “espago tecno-
luminoso-cinético” e o “teatro total espacio-dindmico”. Tomando-se como
referéncia o diagrama do “campo expandido” da escultura de Krauss,
depreende-se como a arquitetura concreta passa a ocupar, com a expansao,
uma posigéo periférica em um campo que denominamos “campo fusional”
(Sperling, Lopes: 2007), no qual apresentam-se outras possibilidades
estruturalmente distintas. Nele a “arquitetura expandida”, via tecnologia digital
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embarcada'®, procura fundir os termos arte-arquitetura-paisagem-midias e

controlar internamente as suas intensidades.'®®

O conceito de “evento” se instala nesse campo da pesquisa arquitetural com
trés componentes que se entrecruzam, os meios digitais, a transdisciplinaridade
e a traducao formal das dinadmicas sociais, culturais e econémicas

contemporaneas. Na década de 1990, j& se encontrava instalada uma pratica

'8 O termo “embarcado” é utilizado em informatica para designar um sistema de microprocessamento dedicado
exclusivamente ao dispositivo sobre o qual ele exerce controle, tarefa que realiza segundo um conjunto de rotinas pré-

estabelecidas. Um software embarcado é também chamado de firmware.
8 “A arquitetura estd se tornando firmware, a construgdo digital de um espacgo-software inscrito nos hardwares da

construgdo.” (Zellner, 1999: 13)
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projetual que, habituada aos meios digitais de projeto e representagao,
investigava uma base empirica para exploragao projetual e tedrica das interfaces
computadorizadas mais recentes — e que passa a ampliar sua area de atuagdo
para o “projeto dos meios de projeto”: o proprio arquiteto passou a ser co-
responsavel pelo projeto dos algoritmos e das interfaces digitais de projeto,

representacao e imersao.

Os meios digitais apresentam-se como meios de manipulagéo de dados e
variaveis complexos e de formalizagdo estética de conceitos; as ciéncias e a
filosofia cooptados pela arquitetura a alimentam com novos modelos e conceitos
para a compreensao da realidade contemporanea; e a realidade cada vez mais
movente mostra-se como desafio premente para compreenséo e possibilidade
de tradugao formal por parte da arquitetura. Quer pela tentativa de aproximagéao
da arquitetura de teorias cientificas (“teoria da complexidade”, dentre outras) e
de conceitos filoséficos (como “dobra” e “rizoma”, por exemplo), quer pelas
retroalimentacdes permitidas pelos meios digitais, a pratica projetual passa a se
ver como ampliagéo do proprio campo, compondo o quadro contemporéaneo de
teorizagdo e “atencéo aos processos” das praticas projetuais — a “hipertrofia dos

1% A performance projetual, deste

processos” em relagdo aos objetos projetados
modo, passou a ser medida como a relagdo entre as operacdes e os efeitos que
destas redundam. Isso tudo em um contexto em que os complexos processos em
curso de producéo e de apropriacdo econémica, social e cultural do espago
passaram a se constituir como elementos desafiadores para uma pratica e uma

teoria da arquitetura que quer se “comunicar” com o mundo contemporaneo.

Plataforma operativa, teorizacéo do processo e desejo de comunicagdo sdo os
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componentes minimos dessa arquitetura'®’. Sob esses componentes reside a

focalizacéo nos “processos dindmicos” que tém nos eventos a sua particula

186 A instancia de modelacéao digital do espago arquitetdnico tém sido tomada por diversos arquitetos como “processo de
geracdo” composto por “espacos-tempos em atualizagdo”, em oposicdo a estruturas permanentes compostas por
elementos inertes e estanques (Cache, 1995; Berkel & Bos, 1998; Lynn, 1999; Somol, 1999). Por este olhar, cada estado
de um determinado objeto corresponderia & associagdo de sua porgdo pléstica e de uma agdo do processo. A introdugdo
de um novo dado da pléastica ou de uma nova agédo implicaria na re-significagcdo do objeto ou mesmo em outro objeto.

187 Georges Adamczyk, em nimero especial da revista Parachute sobre “Arquitetura e Evento” (1999: 10), usa o termo
“retérica persuasiva” para dar conta da insténcia comunicativa de uma arquitetura que, pela via da cooptagao do desejo,
quer afirmar ser possivel fundir (e nao distinguir) espago geométrico, fisico, fisiolégico e psiquico.
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minima. Em um contexto em que tudo é (e esta) em processo, sendo
eventualizado como “experiéncia” interativa, com a arquitetura nao seria de
outro modo. Nesses moldes, a arquitetura eventualizada nao requer para si uma
condicdo de autonomia da linguagem, mas se coloca em coabitacdo num mundo
do qual ela requer para si o posto de “atualizagédo” formal dos espagos'® — uma

transdisciplinaridade heterénoma'®®

. Despolitizada, a relacédo entre arquitetura e
evento delimitada exclusivamente aos meios digitais tem construido
historiografia e delineado uma genealogia da questéo considerando apenas a
“transformagao do espaco por meio de aparatos técnicos” mecénicos, eletro-
eletrénicos e digitais e “as possibilidades de interagdo” que permitem.

Ampliacéo do campo disciplinar, reducdo do campo politico.

Ao mote cultural do evento como interagdo deve corresponder uma légica
espacial que lhe ampare e comunique. Projeto, produgéo e pratica do espacgo
seriam, por essa via, amalgamados pela interagdo que, via mediacéo digital entre
individuos e espacos, os atualizariam no tempo. A processualizacéo traria
dinamicidade ao habitar'™® e conformidade dele a um “novo sujeito” que pelo
desenrolar da interagéo vai tomando forma, o homo interactor que ja

mencionamos anteriormente.

Colocadas em perspectiva com o contexto cultural contemporéneo, as

“arquiteturas hibridas e digitais” partilham com ele de sua légica de

%8 Se o aparecimento de “processos generativos” e de “arquiteturas informes” (ou que possuem formas e curvaturas
complexas) é diretamente tributario, no contexto contemporaneo, das possibilidades colocadas pelos meios digitais, é
interessante pensé-los como ‘“instancia comunicacional” do sistema tecnoldgico e, em Ultima insténcia, econdémico
vigente, do qual aqueles préprios meios tém se convertido em solo natural.

189 Zellner, em “Hybrid Space. New Forms in Digital Architecture” delimita as preocupagdes dessa arquitetura, deixando
entrever a aposta (que parece ser também dele) na troca da utopia por uma certa euforia pelas novas “experiéncias
espaciais”: “Elas estédo desenvolvendo rotinas espaciais e cédigos urbanos para um mundo que é ao mesmo tempo n&o-
fixo e fixo, aqui e 14, 14 e aqui, deslocado e locado. Ndo sdo nem arquitetura utdpica nem revolucionéria, mas uma
arquitetura de evolugédo, contextualizagéo e transmutagdo. Suas pesquisas estédo acelerando uma fase de mudanca em
nossa percepgédo e compreensao do espago, da materialidade e do tempo no inicio de um novo milénio.” (Zellner, 1999: 9,
grifos meus).

"0 A “vida cotidiana tornou-se uma parte integral da arquitetura, tornando-a mais pragmatica que antes e cedendo as
necessidades expressas pelos gestos humanos, deslocamentos de pessoas e a como ndés ocupamos O espago hoje
dependendo do nosso estilo de vida — o home office, espago de lazer, viajar para trabalhar ou para descobertas, dentro e
fora, casa e situagdo de despossessdo de casa, conurbagdo e deslocamento. Nesses espagos redefinidos pelo pos-
modernismo emergem uma concepcgdo de arquitetura que nado tem precedéncia sobre a vida, mas que se desenvolve
dentro dela, entre corpo e espaco, para melhor e para pior. A arquitetura se torna uma abertura para a experiéncia, algo
dindmico ligado a existéncia, constantemente em mutacdo, consequentemente removida da fixidez para seguir o
movimento das coisas” (Pontbriand in Parachute, 1999: 4-5, grifos nossos).
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funcionamento, baseada na maquina e no entretenimento, na repeticdo
maquinica e na erupcao da novidade, sob a qual borbulham suas diferengas. Se a
desconsideragao do aspecto politico de sua atuagdo se faz necesséria para
maximizar a ordem produtivista, ela, ao mesmo tempo, denuncia uma posicdo da
arquitetura nas lutas que se ddo cada vez mais na dimensao simbdlica, na qual

atuam decisivamente os meios de massa e os meios eletrdnicos.

Uma re-territorializagdo dessas praticas devera atentar para o fato que Arlindo
Machado, em Maquina e Imaginéario, leva o seu leitor a refletir, o de que a
multiplicagado do “aparato tecnoldgico a nossa volta pode nos dar a falsa
impressao de que estamos experimentando algo novo, quando na verdade nés
podemos n&o estar experimentando coisa alguma” (Machado, 2001: 13). Ao
mesmo tempo, em sua viséo, o receptor tem sido, como nunca, levado a ser
“cada vez menos passivo”, pois depende dele muitas vezes o gesto instaurador
necessario para haver a “experiéncia” (Machado, 2001: 39-40). Cabe aqui a
conexao das pontas do processo da “experiéncia”, com os meios, 0s

proprietarios desses meios e os receptores.

Hé& todo um contexto (que extrapola a arquitetura e a arte) de deslocamento dos
objetos e das obras como fins para a sua nova condigdo como interfaces para
servigos ou eventos. E nele apresenta-se uma situacdo completamente nova
historicamente: a de que o capital, além de tradicionalmente proprietario e
desenvolvedor dos meios de producéo, é financiador desses “campos fusionais”
arquitetura-arte-paisagem-midias digitais, que veiculam a potencialidade dos
préprios meios. Nao escapa a arquitetura e a arte “hibridas e digitais” a
condigao de, quanto mais superam limites e avangam como frente inventiva, se
configurarem como “inventéario de possibilidades da maquina, gerando como
efeito a demonstragao de suas virtudes” (Machado, 2001: 14). No caso da
vinculagdo da arte a produtividade tecnoldgica, é conferida ao acaso a posigdo

de retroalimentador da ordem vigente (Machado, 2001: 27) '"".

' Lopes (1995: 133) refere-se & interatividade dos sistemas digitais do seguinte modo: “Embora estas imagens
proporcionem uma garantia de dupla intervengdo — e de uma certa autonomia — do usuério e da maquina, dizer que tudo é
virtualmente possivel é inexato. As possibilidades abertas dependem inexoravelmente dos limites dos modelos
empregados e nao se pode empurra-los para além de seus proprios limites (isto seria construir um novo modelo). (...)

117



Sob o denominador do “evento” como “experiéncia” midiatizada, as
“arquiteturas hibridas e digitais” sdo potencialmente uma frente estratégica para
virtualizagao e atualizagédo dos “espagos-evento”, ou seja, de novas
possibilidades que coadunem cultura e consumo das “experiéncias”. Quando a
arquitetura converte-se em “interface comunicativa”, a nogdo de “programacéo”
(que substituiu a de “programa arquiteténico”) adquire o seu sentido pleno'’?.
I[ronicamente, nesses “campos fusionais” cabe, pois, ao receptor interagir como

o “instaurador” do processo da “experiéncia”.

Se a “experiéncia espacial” da convergéncia entre os termos tecnologia
(avancada) e cultura (contemporanea), sob o denominador comum do digital, vai
permeando as arquiteturas de modo geral, € nos momentos de exibigéo e
comunicagdo simultaneamente das tecnologias e das culturas, como as
exposigoes e feiras (de preferéncia internacionais), que tal “experiéncia” se
encontra com a “inovagao” — e nds nos encontramos novamente com a questao
das “cidades-evento”. Avangaremos nessa reflexdo sobre as “arquiteturas
hibridas e digitais” a partir de algumas ponderacdes que faremos sobre a

arquitetura efémera do pavilhdo Blur Building, realizada pela dupla de arquitetos

Como estas ‘respostas’ estdo presentes na memoéria do computador, isto é, estdo pré-vistas no modelo que as gerou, nédo
se trata, na verdade, de uma interferéncia essencial, que altere os rumos do jogo, ou que ponha em evidéncia o
inesperado, o inusitado. Trata-se muito mais de se testar o desempenho das performances do sistema.” (Grifos do autor).
A prescricdo das experiéncias que realizam os meios digitais de producédo de ciberespagos também pode ser lida nas
entrelinhas da empolgada afirmacéo do tedrico do ciberespago Randall Walser: “Enquanto o filme é usado para mostrar
uma realidade para um publico, o ciberespago é usado para dar um corpo virtual, e um papel, a todos no publico. A
imprensa e o radio dizem; o palco e o filme mostram; o ciberespacgo incorpora... Enquanto o dramaturgo e o produtor
cinematografico tentam a idéia de uma experiéncia, o produtor ciberespacial tenta comunicar a experiéncia em si. Um
produtor ciberespacial monta um mundo para um publico atuar diretamente dentro dele, e o publico ndo apenas pode
imaginar que esta vivenciando uma realidade interessante, mas pode vivencié-la diretamente.” (apud Rifkin, 2001: 138-
139) (Grifos nossos)

'72 Para Lars Spuybroek, arquiteto-chefe do escritério holandés NOX, a inter-relagéo entre movimento no e do espago
inicia na consideracao, em projeto, da coexisténcia de eventos programaticos com outros mais fluidos, caracterizados por
“tendéncias de eventos” ou “eventos tendenciais”. E, pela estreita relagdo da arquitetura com o comportamento, ele
confere a ela a designacdo de midia: “Midia € um modo de tempo habitado... um movimento conectado com nossos
proprios movimentos... nés conservamos na mente que arquitetura foi a primeira maquina, a primeira midia a conectar
comportamento e agdo ao tempo...” (apud Zellner, 1999: p.15). Hani Rashid e Lise Anne Couture, arquitetos sécios no
escritério Asymptote afirmam algo similar, na aposta que fazem nas novas mediagoes da arquitetura: “O movimento do
corpo através do espaco (virtual e real) estd, hoje, sendo mapeado e tornado manifesto por meio de fluxos de informacao,
digitalizagdo de imagem e alteragéo fisica. N6s habitamos agora, ao mesmo tempo corpérea e perceptivamente, reinos de
imagens, dados e outros territérios de declinio cultural. Um senso poderoso do corpo pode ser re-capturado de dentro
deste estado de constante transigéo entre solidez plastica e a efemeridade liquida dos dados” (em Parachute, 1999: 59).
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radicados nos EUA, Elizabeth Diller e Ricardo Scofidio para a Exposigao

Nacional Suiga, em 2002, no Lake Neuchatel, em Yverdon-les-Bains (Suiga)'’.

Blur (do inglés, nebuloso, embagado) faz uso de uma sutil e potente implantagao
que parece fisicamente indiciar seu desejo por um “campo expandido” da
percepgado — parte do solo firme e conhecido, e langa-se sobre a 4gua, meio
incerto e pouco controlavel. Ele pode ser descrito partindo-se das técnicas ou
dos efeitos. Escolhendo-se a primeira alternativa, Blur € uma estrutura esbelta
em aco e vidro (com dimensdes em planta de 91,5 por 61 metros, situada 23
metros acima do nivel da dgua) revestida por uma atmosfera com baixa definigao
visual, composta de vapor da agua extraida do lago e aspergida por 12.500
pulverizadores controlados por computador, a partir de dados do ambiente como
temperatura, pressao e umidade do ar, diregéo e velocidade do vento.
Escolhendo-se a segunda alternativa, tem-se um meio habitével destituido de
referéncias, feigoes, profundidade, escala, volume, superficie e dimensbdes
(Diller, 2002). Sem referéncias espaciais, o publico interage com colunas
informacionais que condensam sons, textos e imagens captados no pavilhao e

transmitidos, com outros dados recebidos via internet.

A obra condensa declaragoes de ordem material, simbdlica e cultural que nos
remetem a uma condicdo contemporanea da “experiéncia espacial”. A
declaracao (i)material se expressa em sua afirmagédo como construcéo de
atmosfera, a partir da negacéo - ou melhor, do embacamento (referéncia
presente em seu nome) da materialidade, das técnicas de construgédo e da
potencializacdo da caracteristica mutével da construgdo-montagem — uma
vedagao dependente da estrutura. Como jé sinalizava Krauss (1979) para a
escultura expandida, a pratica deixa de ser definida pelo meio para o ser em
relagao a certas operacoes logicas em um conjunto de termos culturais, o que,
no caso de Blur, em sintonia com o contexto contemporaneo, a arquitetura se

converte em manipulacéo de técnicas para geragao de efeitos experienciais.

178 (Elizabeth) Diller + (Ricardo) Scofidio situam seu trabalho em territério interdisciplinar associando arquitetura, artes
visuais e artes performéticas, envolvendo-se com projetos arquiteténicos experimentais que nao raro tomam a forma de
instalagbes site-specific (produzidas especificamente para um determinado local), temporarias ou permanentes, com
teatro multimidia e midias eletrénicas.
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Sua declaragao (a)simbdlica reside na construcéo intencional da perda de
referéncias visuais e espaciais, que oscila entre a nuvem como icone exterior e o
“nada para ver” do interior. Seu efeito borrado, de “baixa definicdo”, se propoe
como reagao critica a hipersaturagao midiatica e de “alta definicdo” presente em
boa parte das tecnologias de imerséo e de simulagdo contemporaneas. Se a
“baixa definicao”, nos dizeres dos autores, se coloca como oposicéo ao atual
estado das coisas, ela igualmente se apresenta como um dos pélos deste

estado, trabalhando em duas frentes, mas com apenas uma direcéo.

A primeira é a mediacao entre um local definido que Blur ocupa no territério e a
simulagdo de Blur como desterritorializagdo - a construgéo de um nao-lugar. A
segunda é a eliminacao de qualquer referente e a sua substituicao pelo efeito
(borrado) como referente Unico, realizando a associacédo de uma dimenséo
experiencial a uma dimensao comunicativa da declaracéo (a)simbdlica: o borrado
como “experiéncia” e significado potentes. Quando o efeito torna-se o assunto,
o borrado deixa de ser resultado do mau funcionamento das técnicas e converte-

se em funcionamento preciso delas para producgao de efeitos de (im)preciséo.

Ao final, baixa e alta definicdo se encontram, pois ambas, uma pela falta e outra
pelo excesso, expdem o mesmo estado da situagdo. A “de-énfase” na viséo de
Blur opera pela obliteragédo da cena, o limite sobre o qual se move a alta
definicao: a virtualizagao alcancou uma dimenséo tatil e de visibilidade extrema,
que acaba por gerar nao-visibilidade, situacao definida por Baudrillard como o
“obsceno”'™. O “anti-espetéculo” — montado em Blur pela substituicdo da
atencgao focada, da dramaticidade e do climax préprios do espetaculo pela
atengao atenuada, pelo senso de apreensao e desorientagao (Diller, 2002) —
vincula-se ndo a obscenidade do oculto, do reprimido e do escuro, mas a de um
acontecimento tornado tao visivel e experienciavel — o borrado da “experiéncia
espacial” contemporénea -, que, como disse Baudrillard (1997), “acaba com
toda visdo, com toda imagem, toda representacdo”. Substituicao, portanto, do

“drama da alienacao” pelo “éxtase da comunicagao”.

174 “Mais visivel do que o visivel, eis o obsceno. (...) A cena é da ordem do visivel. Mas j& ndo existe cena do obsceno, j&

s6 existe a dilagdo da visibilidade de todas as coisas até o éxtase. O obsceno é o fim de toda a cena” (Baudrillard: 1990:
47).

120



Por fim, sua declaracéo cultural consiste na conversédo do “campo cultural” em
“campo natural”, ou ainda, do cultural como uma segunda natureza. O lago suico
sobre o qual se implanta Blur é um dos elementos que compdem a geografia
efémera das exposicoes tecnoldgicas e culturais que, se ndo sdo caracteristicas
exclusivas do contexto contemporaneo, nele partilham de uma nova configuragéo
que coaduna informacéo, cultura e entretenimento, tendo como veiculo a
“experiéncia” sensdria do espago que abrange - e coopta - visdo-paladar-olfato-

tato e imaginario'’.

A “experiéncia espacial” de Blur condensa a opacidade que reside na
virtualidade contemporénea (seja em alta ou baixa definicdo) constantemente
atualizada por aparatos técnicos de producédo — material, simbdlica e cultural —
do sensivel. A reflexdo que deve fomentar a “experiéncia espacial”de Blur, e de
resto a arquitetura como “campo fusional”, é a que se coloca nas entrelinhas
desse paradigma arquitetural contemporéneo: o que se tem é um vetor de
maximizagao criativa de aparatos para a intensificacdo de uma “experiéncia”

cada vez mais obliterada.

Nos espacos-eventos hibridos e digitais, a designacéo da “acdo” do sujeito e ou
da “obra” é dada pelo termo inter-agéo, sendo que é dos processos de interacéo
gue a “experiéncia” surge como “evento”. Deve ser incluida na equacgéo que
haviamos tragado entre interagdo (“agao”), evento (reagéo) e entretenimento
(“experiéncia”) - interagao + evento = entretenimento — a fungéo que concerne
ao espaco arquiteténico: como interface espago-comunicativa, ele mapeia as

acoes, responde com eventos e mantém o fluxo da “experiéncia” midiatizada.'™

' Para Galofaro (2003: 155) reside ai o “salto qualitativo” dessa arquitetura: “O fascinante é que, neste caso, a
arquitetura pretende mostrar cada vez menos e substituir a experiéncia visual por certo tipo de experiéncia fisica que
emprega todos os sentidos de um modo uniforme. Efetivamente, os instrumentos da arte superaram qualquer tipo de
espetéculo vinculado a visédo, em favor de uma implicagdo sensorial distinta. A arquitetura busca uma participagédo que
ndo esta soé relacionada ao movimento, mas também com a interacdo com o espago projetado.”

6E o que se pode encontrar, por exemplo, neste depoimento de Lars Spuybroek sobre as mediagdes que sua arquitetura
realiza: “Flexibilidade é traduzida em movimento e movimento em flexibilidade. (...) Entéo, o pressuposto movimento de
pessoas, seu movimento potencial é abstraido em linguagem arquiteténica, e este movimento abstrato retorna e se
relaciona novamente com o movimento de pessoas (...) O que eu fago é ler a tendéncia dos corpos humanos para mudar
sua mentalidade, ser consciente mais que apenas de suas intengbes momenténeas; eu leio sua tendéncia em ser flexivel
diretamente na arquitetura.” (Spuybroek, 2002: 244)
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Como também, a relagdo que haviamos desdobrado entre a interacédo e o evento
para se pensar a “cultura da interagao”, deve ser estendida para a reflexéo
sobre as “arquiteturas interativas” — que € a logica espacial dessa cultura. A sua
participacéo estratégica em um contexto predominante de profusao do habito da
interacéo, a intransitividade da interagédo (interagéo em si, por si e para si) que
solicitam e a manutencéo que realizam de uma Unica finalidade que é a
maximizagéo das performances do sistema apontam para o posto-chave que a

arquitetura como “espaco de imersao” vem exponencialmente adquirindo.

A “arquitetura de performance” seja na modalidade de “arquiteturas contentoras
de grande escala”, seja na de “arquiteturas hibridas e digitais”, conforma-se
como “arquitetura dirigida a eventos” e encontra nos softwares Event-Driven
Architecture - que comentamos em tépico anterior - o seu correlato e a
possibilidade da maximizacao de sua eficécia, pois compartilham uma mesma
l6gica: o trabalho sobre o célculo e a previsibilidade dos “eventos”, como
também a emulacao da imprevisibilidade. Detectar, coletar, correlacionar e
reagir sdo agora rotinas arquiteténicas. Ao fim, mote cultural e légica espacial se

fundem e conformam uma vasta paisagem de eventos.
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[3] Euento, mobilizador da relacdo entre acao politica e

arquitetura

Um repensar sobre 3
ac3o politica
no mundo

contemporaneo

Esta claro, pois, o sentido perverso que o “evento” adquire no contexto
contemporaneo de experiéncias de consumo, como mote e motor cultural. Um
enorme consenso esté instalado. E tal contexto impoe dificuldades em
considerar o “evento” sendo a partir da nogdo corrente. O mesmo ocorre com

outras tantas expressdes — como “experiéncia irrepetivel”, por exemplo.

Ao se fazer uma reflexao sobre a nocéo de evento na arquitetura contemporéanea,
enfrenta-se, como questdo maior, o quadro majoritario de despolitizacao da
pratica disciplinar nos dias atuais e o alto grau de determinacéo economica de
suas praticas pelo capitalismo tardio e seu sistema cultural. O que ocorreu, em
um espectro de trinta anos (do cenario que encontrou Tschumi para a
estruturagdo de sua teoria e de sua pratica para ca), foi a exacerbagao dos

fortes constrangimentos culturais, econdmicos, politicos e disciplinares da

arquitetura.

Entretanto, é justamente nesse quadro, no qual parece néo residir nenhuma
possibilidade critica a arquitetura, ao conceito de “evento” e a sua consideracao
em nosso campo de atuagdo, que procuraremos defender um espacgo de acéo

politica do arquiteto.

Em dltima instancia, colocamo-nos a pensar na possibilidade da instauracéo de

espacos eventurais, os quais derivam de uma outra concepgédo de “evento”, que
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tomamos da obra do filésofo francés Alain Badiou'”’. Fazemos isto ndo como
uma instrumentalizacéo deste campo do conhecimento, mas como um
deslocamento da arquitetura dentro do (que pode ser) seu campo de agéo, a
partir de um deslocamento correlato que processa Badiou da filosofia frente ao
contexto consensual contemporaneo que impde a filosofia como a arquitetura
que repensem as suas bases e suas praticas. Guardaremos demarcacgoes que
Badiou realiza sobre o que deve ser, a partir do conceito de evento (e de outras
nocoes fundamentais), a agao politica na contemporaneidade, condicéo, segundo

ele, para a prépria existéncia da filosofia.

Procuraremos fazer frente tanto a uma pratica da arquitetura que se move
confortavelmente segundo as estreitas necessidades do sistema, quanto a uma
critica da arquitetura que, ao deflagrar as inevitaveis recuperagdes de todas as
praticas pelo sistema capitalista, pode deixar de se apresentar como espago de
fomento de um pensamento de resisténcia e levar ao imobilismo. Se a “critica
cultural” no sentido adorniano compde um lastro fundamental para a
compreensao da dimensao perversa das relagdes que se estabelecem sob o
dominio do capital, ndo encontramos como decorréncia de sua reflexao qualquer
espaco de mobilidade para agéo politica, que ndo seja a realimentagao da
propria critica. Sendo necesséria a passagem pela “critica cultural”, pensamos
que se faz igualmente necessario seu ultrapassamento, por meio da reflexao

sobre outros modos de entendimento da agéo politica no presente.

Em contraposigdo a desisténcia e a espera por uma macro-reconfiguragéo da
sociedade (nao produziria a espera o equivalente ao diferir, postergar, da

differance?), vemos a urgéncia da reflexdo e da proposicdo de espagos para

177 Alain Badiou (Marrocos, 1937), filésofo, dramaturgo e romancista, estudou filosofia na Ecole Normale Supérieure
(ENS) nos anos 1950. Lecionou entre 1969 e 1999 na Universidade de Paris VIII (Vincennes-Saint Denis). Atualmente
ocupa a cadeira René Descartes na European Graduate School, é chefe do Departamento de Filosofia da ENS e leciona
no College International de Philosophie. Grande parte de seu trabalho e de sua vida tem sido dedicada a reflexdo sobre
as conseqléncias da revolta de maio de 68 em Paris. Foi um dos fundadores e é membro da Organisation Politique,
organizagao pos-partido que se dedica ao envolvimento popular direto em uma gama de questdes que incluem imigracéo,
trabalho e habitacéo. Entre as suas principais obras encontram-se Theorie du sujet (1982), Peut-on penser la politique?
(1985), L 'Etre et I'Evénement (1988 - O Ser e o Evento, 1996), L'Ethique (1993 — Etica: um ensaio sobre a consciéncia
do mal, 1995), Para uma Nova Teoria do Sujeito: conferéncias brasileiras (1994), Deleuze (1997 — Deleuze, o Clamor do
Ser, 1997), Abrégé de métapolitique (1998 — Compéndio de Metapolitica, 1998), Petit manuel d'inesthétique (1998 —
Pequeno Manual de Inestética, 2002).
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praticas de resisténcia. Frente a aceitagédo ou a resignacdo que rondam a
heteronomia e a defesa da autonomia, defendemos, via Badiou, que é somente a
partir do pensamento sobre os movimentos contemporéneos de acéo e
determinacgao do capital e de decisoes politicas que se tomem frente a situacéo

que é possivel ser engendrados espagos de invengéo efetiva.

O percurso apresentado, de uma pratica arquitetural baseada no evento como
“motor da diferenga” que, em grande medida, acabou por ser rebaixado como
“programacao performatica” nao leva, portanto, ao “nada a fazer” que pode
emanar como concluséo Ultima da “critica cultural” e, de resto, da arquitetura.
Antes, afirma que, sendo inevitaveis os movimentos de recuperagao pelo
sistema econémico, é necessario que se pense continuamente, como acéo critica
que envolva processos de espacializagdo, em eventos de ruptura com a

estrutura dominante.

No caso da reflexado sobre a arquitetura contemporénea a partir do conceito de
“evento”, desenhou-se até aqui um “campo de tenséo” entre o conceito
filosofico advindo da deconstrucdo e o mote cultural que opera de modo
majoritario pela homogeneizagdo deste campo na produgéo dos consensos. E
vislumbrando a possibilidade de re-tensionamentos politicos nas esferas de
atuacéo do arquiteto que recolocaremos a questéo do evento a partir de Alain
Badiou. A sua filosofia, influenciada por Platao, Hegel, Lacan e Deleuze, é
focada, em linhas gerais, na reflexdo sobre o potencial politico que tem, em

qualquer situagdo, a ocorréncia de uma revolugéo localizada ou de uma invengéo

radical (EGS, 2007).

Em “The Adventure of French Philosophy” (2005c), Badiou traga o contexto
geral do pensamento filosofico contemporaneo francés, pelo qual podemos
iniciar a compreensao de sua posicao filosoéfica. Neste texto, ele delineia o que
chama de “momento da filosofia francesa”, periodo compreendido entre a
publicacdo da obra fundante do pensamento de Sartre, “O Ser e o Nada”, de
1943, e os Ultimos escritos de Deleuze em “O que é filosofia?”, do final dos anos

1990. Ele inclui, neste “momento”, Bachelard, Merleau-Ponty, Lévi-Strauss,
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Althusser, Foucault, Derrida, Lacan, além de Sartre e Deleuze e, com a polidez

da duvida, a si mesmo.

Segundo Badiou, hd uma questdo comum que moveu todos estes pensadores,
uma batalha conceitual ao redor do conceito de sujeito, tendo como ponto
fundamental a relagdo entre vida e conceito. Ele identifica sob este ponto
fundamental quatro procedimentos comuns a todos esses pensadores no
desenvolvimento que empreenderam de novas relagdes para a existéncia, para o
pensamento, para a agéo e para o movimento das formas. O primeiro
procedimento comum é a procura por uma nova relacéo entre sujeito e
existéncia, a partir de uma apropriagédo francesa da filosofia aleméa. O segundo
procedimento é o deslocamento da ciéncia do campo do conhecimento e da
cognigdo para o campo da acéo criativa, aproximando-a da arte, interrogando-a
por modelos transformativos e de invencéo. O terceiro procedimento é a
orientagdo pelo desejo fundamental de engajamento da filosofia com questoes
politicas, olhando para a politica como uma nova relagdo entre conceito e agéo,
em particular, a agéo coletiva. E o quarto procedimento refere-se a aproximacéo
da filosofia das mais intensas formas de expressao do mundo contemporaneo,

procurando por novas relagoes entre o conceito e as formas artisticas e de vida.

Em sequéncia, Badiou expde seis pontos que, segundo ele, inspiraram o que
chama de “programa” desse momento da filosofia francesa, os quais
enumeraremos a seguir: 1) A defesa de que conceito e existéncia nao se opdem,
demonstrando que o conceito € uma coisa viva, € um processo, uma criagdo, um
“evento”; 2) A inscricdo da filosofia em seu tempo presente, deslocando-a da
academia e colocando-a em circulagdo na vida cotidiana, engajando-se em temas
correntes como sexualidade, arte, movimentos sociais; 3) O abandono da
oposicao entre filosofia do conhecimento e filosofia da acéo, entre a divisédo
kantiana da razao tedrica e da razao pratica, demonstrando que o conhecimento
€ em si uma pratica; 4) A colocacéo da filosofia diretamente na arena politica,
sem o desvio da “filosofia politica”; a filosofia € tomada, em seu modo de ser,
como uma intervengao politica real e ndo uma simples reflexao sobre a politica; 5)

A renovagao do pensamento sobre a questdo do sujeito, abandonando o modelo
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reflexivo e engajando-se na psicanalise, rivalizando com ela ou pretendendo
aperfeigoé-la; 6) A criagdo de um novo estilo de exposicao filoséfica,
reinventando a figura do filésofo-escritor, decorrente da importancia crucial
conferida a relagéo entre a filosofia e a criagdo de formas, maneiras de ser da

filosofia.

Delineado este contexto geral em que se insere a filosofia de Badiou, cabe
demarcarmos a especificidade de seu pensamento, no qual a nogao de “evento”
ocupa posigao decisiva, de maneira imbricada com a prépria politica. Isto nos
permitira estabelecer distingdes criticas com as concepcdes de “evento” (e as
espacializagdes a elas concernentes) pelas quais passamos anteriormente. Bem
como, permitird pensar, a partir desta outra matriz, as praticas de espacializagdo

gue as ocorréncias do eventos da politica podem engendrar.

Badiou aparece na cena filoséfica como uma voz dissonante, em um contexto em
que a filosofia (pelo menos no sentido impresso pelo pés-modernismo)
proclamou a sua morte, pois ela se mantinha historicamente conectada com a
“verdade”, enquanto forma privilegiada do logocentrismo, que deveria ser
expurgada do pensamento. A “morte da filosofia” estava, pois, vinculada a “crise
da verdade” (Cohen, 2007). As tarefas que empreende Badiou sdo uma intensa
batalha contra esse entendimento e uma reabilitagdo da filosofia, a partir da

reformulacéo de alguns conceitos-chave.

Em “A situagéo da filosofia no mundo contemporaneo” (1994: 11-19), Badiou
aponta com extrema clareza o desejo'”® e a radicalidade que movem o seu
empreendimento. Frente a um mundo dominado pelo célculo individual e pela
adaptacéo, que acredita na gestao e na ordem natural das coisas, no qual a
revolta e a critica ndo sao vistas com bons olhos, a filosofia deve preservar seu
senso critico e sua revolta, bem como o projeto de acompanhar uma politica de
emancipacéo. A filosofia “nao deve aliar-se a uma ordem mundial do capital, que

é na realidade uma desordem inumana” (Badiou, 1994: 17).

'78 o titulo original em francés, “Monde contemporain et désir de philosophie”, utiliza esta palavra.
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Em um mundo submetido & comunicagéo, caracterizado pelo instantaneo, pela
incoeréncia e pela falta de meméoria, pela fragilidade e mobilidade extremas das
opinides, no qual é muito dificil manter firmemente uma légica do pensamento e
uma coeréncia racional, a filosofia deve preservar o desejo de uma logica e de

uma razao.

Do mesmo modo, nesse contexto em que nao cabe nenhuma universalidade, a
nao ser a do dinheiro e do mercado, e todos encerram-se em particularidades — a
falsa universalidade justaposta a guetos de toda ordem, culturais, raciais,
religiosos e de classe —, e no qual um pensamento universal € muito dificil, a
filosofia deve preservar o sentido da universalidade.'” Ela ndo deve fechar-se
em um esquema ocidental ou em qualquer outro, antes deve assumir a

multiplicidade das culturas.

No mundo atual obcecado pela seguranca, em que cada um deve calcular,
assegurar e proteger o mais rapidamente o seu futuro, dominado pela carreira e
pela repeticdo, em que a aposta, o risco, o acaso, o deixar-se levar pelos
encontros e o engajamento sao tidos como improdutivos e entrépicos, a filosofia
deve, segundo Badiou, preservar o sentido da aposta e do risco. Ela deve estar
estreitamente vinculada a experiéncia dos encontros, das decisdes e das
rupturas subjetivas; deve se colocar para além de um pensamento do que é,

como um pensamento sobre o que surge, indecidivel e improvavel.

Essa reabilitagao da filosofia por Badiou implicara a redefinicdo de varios
conceitos filoséficos atingidos duramente na contemporaneidade (em que tudo o
que se refere a eles tem sido identificado com ideais totalitarios e

fundamentalistas), dentre os quais destacamos o de universal, de verdade e de

' Segundo Badiou, a relagdo entre a falsa universalidade e o encerramento em grupos de interesse é o que caracteriza o
mundo atual: “O primeiro, o mais conhecido e evidente, é a convicgdo generalizada de que ndo hé outra opgéo. Isto supde
grandes adesoes intelectuais a ordem mundial, uma sorte de convicgdo de que assim é a natureza das coisas. Como se
em Ultima insténcia a economia de mercado tivesse a mesma sensibilidade natural que os fendmenos metereolégicos.
Tanto é assim que cada vez lemos com maior freqiiéncia as cotagoes da bolsa para saber que tempo vamos ter. (...) Mas
hd um segundo aspecto deste mundo contemporéneo. Trata-se da tendéncia de recolher-se em comunidades ou
particularidades. Junto a uniformidade do mercado mundial ha um crescimento dos particularismos, dos nacionalismos
diminutos, das seitas religiosas, das comunidades sexuais, de grupos culturais reduzidos, que nao tém outro objetivo que
afirmar sua propria diferenca. Em meu modo de ver, os dois aspectos estdo ligados. O carater abstrato do mercado
mundial e o isolamento em pequenas particularidades sdo as duas caras de um mesmo fenémeno.” (2000a: 3-4)
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sujeito — conceitos que, na obra deste filésofo, sdo engendrados entre si pela

prépria nogdo de evento.

Para Badiou, a ades&o aos particularismos é uma face da moeda da ordem
mundial da qual a outra é a convicgao de que o capitalismo com garantias
estatais, que Badiou chama de “sistema capital-parlamentarista” é a Unica

~ 180 . L . sos
opcgao.'” Atravessar este momento de sistemética desconfianga sobre a politica
de emancipagéo e de resignacgdo ante ao capitalismo planetério, pensando sobre

ele, é acéo urgente (Badiou, 2000a: 3).''

Badiou concebe a nocao de verdade deslocando-a da tradigdo logocéntrica: a
verdade nao reside no conhecimento (que ele chama também de “conhecimento
enciclopédico” — 2006a), naquilo que é transmitido e repetido. Uma verdade é
sempre algo novo, que emana na e pela ruptura do conhecido. De outro modo,
ela nunca é efeito de uma ordem estabelecida; é constituida somente pela
ruptura desta ordem (Badiou, 2005a: xii-xiii). A verdade aparece como uma
perturbacéo nos consensos e nas convengdes, deslocando-nos do campo das
categorias com as quais é composta a compreensao do que existe e remetendo-
nos para um comprometimento com um novo campo de idéias que irrompe. E

como um “buraco” nos saberes constituidos (Badiou, 1994: 107-114; 1995: 56;

2007a: 41).

Dizemos “uma” verdade pois ela ndo se coloca como “a” verdade logocéntrica e

totalitaria, mas ela também ndo compactua com o encerramento do mundo atual

18 No prefécio da versdo em inglés de “O Ser e o Evento” (2005a) - ao se remeter ao contexto do langamento do original
em francés, em 1988 - Badiou afirma: “A situagédo era realmente bastante paradoxal. De um lado, na opinido publica
dominante tinha-se a ‘democracia’ - em sua forma representativa e eleitoral totalmente corrupta — e a ‘liberdade’ reduzida
a liberdade de comercializar e consumir. As quais constituem a universalidade abstrata de nossa época. Quer dizer, esta
alianca entre mercado e parlamentarismo — que eu chamo de ‘capital-partamentarismo’ — funciona como se fosse a Unica
doutrina possivel, e em uma escala mundial. De outro lado, tinha-se a presenca generalizada do relativismo. Declaragoes
eram feitas para o efeito de que todas as culturas tinham o mesmo valor, que todas as comunidades geravam valor, que
toda produgéo do imaginério era arte, que todas as préaticas sexuais eram formas de amor, etc. Em resumo, o contexto
combinava o dogmatismo violento da ‘democracia’ mercantil com um ceticismo intenso que reduziu os efeitos da verdade
para operagdes antropoldgicas particulares. Conseqiientemente, a filosofia foi reduzida ou a uma justificagéo laboriosa do
caréter universal dos valores democréaticos, ou uma argumentacéo ingénua legitimando o direito da diferenga cultural
contra a pretenséao universalista da parte das verdades.” (Badiou, 2005a: xii)

'8 Badiou acredita que hd em curso a manifestacdo de uma transicdo das concepgdes politicas que dominaram o século
XX e que estdo saturadas para outras concepgdes que ainda nao aparecem com total claridade. Neste contexto, a
filosofia deve engajar-se na abertura de pistas para a compreensao sobre os eventos (Badiou, 2000a; 2000b).
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em particularidades. Para que a posicdo que confere para a verdade seja
demarcada, Badiou vincula-a com a nogédo de singular, a qual difere de particular:
“Eu denominarei particular qualquer coisa que pode ser discernida no
conhecimento por meio de predicados descritivos. Mas eu denominarei singular
aquilo que, a despeito de ser identificavel como um procedimento trabalhando

em uma situacéo, é subtraido de qualquer descrigao predicativa” (2006a).

Badiou defende que as situagdes sdo multiplicidades indiferentes, isto &, ndo é
no relativismo cultural que se situam as verdades, pois o elogio as diferencas
nao leva a politica. “Uma” verdade é sempre uma irrupcédo - que Badiou
caracteriza com a utilizagdo da expresséo “Verdade-Evento” (2005d). Ela é
singular, local e situada, como requisicao coletiva frente a uma situacéo no
mundo (Badiou in Safatle, 2002). Mas além de ser requerido ao pensamento
que ele preserve que a criagéo da verdade é singular, ele deve preservar que ela

é simultaneamente universal.

Badiou explicita esta contradigdo inerente a verdade como “singularidade
universal”, condicdo para se poderem organizar recusas ou protecoes ao sistema
vigente, do seguinte modo: “... a filosofia deve distinguir e proteger tudo aquilo
que é verdadeiramente singular, tudo aquilo que nédo entra nesta circulagao
planetéria. Ha que agugar entdo a atencéo e quer se trate de fendmenos
artisticos, pequenos sucessos politicos, inovacoes filoséficas, devemos construir
nossa prépria atencéo sabendo discernir e sustentar aquilo que tem capacidade
de conservar essa singularidade. Desta maneira alimentamos nosso repudio pela
nova ordem mundial. Desde um ponto de vista conceitual, isto obriga a
considerar as verdades em sua singularidade absoluta. H&4 que se compreender
que, na atualidade, o universalismo material € o mercado mundial e s6 podemos
nos manter a disténcia deste poder se recordamos que toda criacéo de verdade
é absolutamente irredutivel e singular. (...) A filosofia tem como obrigagéo
manter a exigéncia da universalidade. Isto supde uma nova contradigado: por um
lado, se deve sustentar a singularidade das criagbes — e, em consequéncia, a

singularidade dos eventos — mas, por outro lado, é preciso manter que toda
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verdade é universal, e lutar contra o enclausuramento em comunidades

fechadas.” (2000a: 3-4)

Tem-se o signo de uma nova verdade, quando as diferengas entre os seres
humanos se tornam indiferentes, pelo comprometimento a algo que a todos diz
respeito, que Badiou chama de fidelidade. A fidelidade é o desdobramento da
decisdo de comprometimento pratico com uma verdade. Nao se trata da
realizagdo de um julgamento universal sobre algo real, mas de uma concepgéo
criativa, de um processo que se realiza para além das diferencas estabelecidas

(Badiou in Miller, 2005: 38-39).

“Uma” verdade aparece somente porque alguém teve a resolucéo de encara-la e
seguir-lhe fiel. Uma verdade vincula, simultaneamente, uma fidelidade e uma
abertura para o novo. Ela tem como suporte o que Badiou denomina de sujeito,
concepcéo que ele difere do sujeito psicoldgico, do sujeito reflexivo (no sentido
posto por Descartes) e do sujeito transcendental (Kant) (1994: 110-111). Nao
ha igualmente, para Badiou, um sujeito humano abstrato como pré-existéncia
“natural”. O que existe € apenas o que ele denomina de “animal humano”, o qual
vive cotidianamente de interesses particulares e tem o destino natural de ser

“habitante das situagoes”.

Este animal é chamado, em certas circunsténcias, “a tornar-se sujeito” (Badiou,
1994: 109, grifo do autor) — passagem que Badiou chama de “processo de
subjetivacao”. E somente pela decisdo, uma aposta de fidelidade ao evento (que
depende de uma ruptura continuada, isto é, da perseverancga na interrupgdo com
os interesses particulares), que o animal humano se converte em suporte de
uma verdade, ou seja, entra na composigao de um sujeito que “nao existe sendo
no e pelo animal mortal” (Badiou, 1995: 93). O sujeito, portanto, € um processo
e s6 é conhecido retroativamente, apds a deciséo de fidelidade a uma Verdade-

Evento que irrompeu.

O filésofo afirma ser possivel a existéncia de sujeitos, isto €, de compromissos
puros de subjetivagédo, em apenas quatro “campos de verdade” ou “dominios de

subjetivagao”: o amor, a arte, a ciéncia e a politica. Badiou também denomina

132



estes campos como “condicdes” da filosofia.'® Ou seja, no empreendimento de
resisténcia ao mundo atual, a filosofia s6 podera subsistir se “souber discernir as
experiéncias que sado heterogéneas a lei deste mundo: as experiéncias politicas
radicais, as invencoes da ciéncia, as criacdes da arte, os encontros do desejo e
do amor” e se nutrir “daquilo que tem a estatura de um evento para o
pensamento” (1994:17, grifos do autor). Badiou considera que a verdadeira arte,
como a verdadeira ciéncia, procede pela busca experimental fiel a uma linha de
investigacao aberta por uma nova descoberta ou quebra na tradicdo. Assim
como nos lembra que, na esfera privada, o amor comeca a partir de um encontro
imprevisto que escapa as representacdes convencionais dos papéis sexuais e
continua como fidelidade as conseqiéncias daquele encontro. E que a
verdadeira politica diz respeito a mobilizacéo coletiva orientada por um desejo

universal e ndo é a negociagao e administracdo burocratica de interesses.

Como exemplos de fidelidades inerentes aos processos de subjetivagéo na
ciéncia, na arte, no amor e na politica, Badiou cita, respectivamente, o
desenvolvimento da &lgebra abstrata, fiel ao conceito de grupo(s) de Galois, a
musica contemporénea fiel a invencéo de Shoenberg, a organizagdo de uma vida
fiel a um encontro amoroso e a busca de uma nova politica de emancipacéo apds

maio de 68 (1994: 110-111).

Assim como Badiou desloca algumas nogdes correntes do sujeito na filosofia, ele
também o faz em relagdo as nocbes que tradicionalmente operam no interior dos
campos que destacou. No caso do amor, o sujeito nao é o sujeito “amante”. Este
entra com seu parceiro na composicao de um sujeito de amor que os excede um
ao outro. Como na arte, ndo é o artista, como “génio”, o sujeito do processo
artistico; antes séo as obras os sujeitos nos quais entra o artista em sua
composicdo. De igual modo, o sujeito de uma politica revolucionaria nédo é o

militante individual, ele compde este sujeito que o excede.

H& uma condicdo fundamental pela qual Badiou difere o sujeito politico dos

outros trés sujeitos que identifica: enquanto o sujeito politico mobiliza “um

'82 Badiou dedicou o livro “Conditions” a esta formulagéo (Paris: Seuil, 1992).
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pensamento de todos”, o amoroso, depende apenas de dois para o
compartilhamento, o cientifico depende de apenas um outro para sua verificagéo

e o artistico a rigor ndo depende de ninguém (1998: 166).

O sujeito politico é, portanto, uma producéo singular que faz a requisicédo do
coletivo, mas ele ndo se confunde com a imagem tradicional do militante
individual, nem com uma “classe-sujeito” (Badiou, 1994: 111) como, por exemplo,
o operariado. Entra nesta composicao do sujeito politico pensada por Badiou
uma outra figura de militante que opera no campo das singularidades universais.
Para o filésofo, hé a necessidade da criagdo de um novo paradigma de militante
que faca frente a figura do heroismo do guerreiro individual e ao niilismo da
auséncia de uma figura com possibilidades criativas. O militante para Badiou ndo
tem apenas o sentido comum de um militante politico engajado na emancipagéo
da humanidade, ele opera em uma dimenséo ativa local de uma verdade
universal (Badiou, 2005a: xiii), opera por meio de “acgdes restringidas”,

“seqliéncias realmente pensantes da politica em ato” (Badiou, 1998: 124).

Assim como apresenta uma condigdo para que o sujeito seja politico, Badiou
apresenta condicbes para que o evento seja politico. Estas serdo tomadas como
nosso fio condutor para a leitura de sua obra e, posteriormente, para pensar as
possibilidades de agao critica de espacializagdes arquiteturais comprometidas
com esta nocédo de evento. Antes, é necessério afirmar que, em meio ao
contexto dos eventos performaticos contemporaneos, a tarefa que empreende
Badiou de posicionamento deste conceito como emergéncia do politico é agéo
que se constitui como “meta-evento”: evento de reposicionamento critico de sua

prépria natureza.

Desde a sua obra O Ser e o Evento'® (1996 - L Etre et I'Evénement, 1988),
Alain Badiou propde uma teoria da praxis baseada “nos novos acontecimentos

no ser, sob o nome do evento” (2000a: 1). Evento € um conceito-chave que

'8 Badiou se refere ao ser como pura multiplicidade e infinidade. Decorre dai uma das teses presentes neste livro de que
ontologia é matematica, sendo este o campo do conhecimento que teve a virtude de secularizar e formalizar da maneira
mais clara aquelas nogdes (Badiou in Sedofsky, 1994; Badiou, 2005: xiii). Neste livro, que faz extenso uso de
formalizagdo matematica, Badiou opera com alguns instrumentos da teoria de conjuntos de Georg Cantor, como recorre a
conceitos dos mateméticos Kurt Godel e Paul Cohen.
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condensa o seu arcabouco filosofico, pois engendra (e é engendrado por) outros
conceitos pelos quais opera a sua filosofia. Para Badiou, o evento é da ordem do
indecidivel, uma suplementagado completamente imprevisivel da situagéo; é uma
ruptura imanente, uma multiplicidade que age na e para a situacédo (e nao acima
ou exterior a ela), pela “criagdo de novos instrumentos de racionalidade” (Badiou,
1994: 110; 2005b; Radical Politics, 2006: 180-181)'®*. Badiou faz uma
contraposicgéo clara tanto ao que denomina de “célculo”, ou seja, o “evento”
programado, quanto a uma ocorréncia transcendente que remeteria a um

“evento” religioso (Badiou, 1994: 45; 2000a: 7).

Além de respeitar estas caracteristicas, o evento s6 é politico se possui uma
matéria coletiva, isto €, quando se contrapde aos particularismos e veicula uma
requisicéo virtual de um coletivo. E uma singularidade situada que requisita a
universalidade, no sentido de que todo ser pode pensar o que é a situagao
(Badiou, 1998: 117, 165-166). O evento politico coloca-se necessariamente
como abertura e tem compromisso inerente com a infinitude subjetiva das
situagoes. Como politica de emancipagao o evento refuta a finitude. Assim como
inclui na situagéo o pensamento de um coletivo, ele exibe ou convoca a exibicéo
da evidéncia da infinitude dos possiveis contra os consensos e o nao-

pensamento (Badiou, 1998: 167).

Em meio ao contexto performético em que o que estd em questédo néo é a
verdade, mas o desempenho, o evento politico realiza a emergéncia de uma
verdade do estado da situagdo, nogao esta que se refere tanto ao de
“momento” da situagéo e o de “governo” da situacéo. E estado da situacéo
contemporaneo ele denomina de capital-parlamentarismo, um contexto de
erréncia, dominado pelo conhecimento, pelo ndo-pensamento e pelos consensos
de toda ordem que coadunam economia de mercado e democracia de partidos
como Unicas possibilidades, respectivamente, de reproducéo da sociedade e de
acéao politica, sob a qual se posicionam os fechamentos em interesses

estritamente particulares.

184 Badiou faz distingéo entre “algo que ¢” (pura multiplicidade), “algo que existe” (multiplicidade no mundo em um aqui e

um agora) e “algo que acontece” (multiplicidade que corta a continuidade do mundo) (2005b).
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A verdade, para Badiou, nunca é efeito de uma ordem estabelecida, mas téo
somente constituida pela ruptura desta ordem (Badiou, 2005a: xii-xiii). O que se
tem, em outras palavras, é que o evento politico &, por natureza, dissensual:
“Nos oporemos a toda visdo consensual da politica. Um evento nao se
compartilha jamais, mesmo que a verdade que se infira dele seja universal,
porque seu reconhecimento como evento se faz com a decisao politica. Uma
politica € uma fidelidade arriscada, militante e sempre parcialmente nao

compartilhada, pela singularidade do evento” (Badiou, 2000b: 7)

Um evento politico realiza, entdo, uma mensuracdo da dimenséo do poder do
capital-parlamentarismo, isto é, a fixagado de sua errancia, dando uma imagem
da sua poténcia, que antes do evento se mostrava uma suprapoténcia. A
medicéo do excesso desse poder permite ao coletivo autoreferenciar-se em
relagédo a este poder e se colocar a uma disténcia sua; disténcia que permite a
criagéo e a invengéo, as quais rompem com a repeticao coletiva e social (Badiou,

2000b: 8, 10).

O evento se coloca, desta forma, como mobilizador da politica, como ocorréncia
rara do procedimento de uma verdade, como ato de liberdade e condicéo de
igualdade (Badiou, 1998: 169-170). O filésofo concebe, assim, a politica como
um processo real que produz uma verdade na e para a situagéo coletiva, como
um pensamento em ato que opera no interior das situacoes a partir de um

evento fundante (2000a: 2).

Segundo Badiou, um procedimento de uma verdade “é a experiéncia do
pensamento, ou do pensamento como experiéncia”, ou seja, a experiéncia ndo
esta na situagéo, ela irrompe com o processo de deciséo e de fidelizagdo a uma
verdade que corta a situacdo marcada pelo conhecimento estabelecido e pelo
nao-pensamento. Esta é uma concepgédo de verdade que, segundo ele, tem o
mérito de subverter “a confrontagédo entre pensamento e experiéncia, teoria e

préatica (Badiou in Sedofsky, 1994).

O “evento”, em sua obra, inversamente ao sentido corrente na esfera da cultura,

esta, como vemos, diretamente conectado com o pensamento, a ruptura e a
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resisténcia.'® Ele produz um enunciado do que é a situagao e abre para uma
possibilidade préatica. Ao apresentar o infinito dos possiveis, o evento abre para
a decisé@o por uma nova maneira de ser, que desencadeia um processo de

subjetivagao.

Néao ha, pois, para Badiou, politica sem evento, sem este elemento que
suplementa imprevisivelmente a situagao, pois a politica ndo consiste em pensar
e agir de dentro da situagao, antes é pensar a partir do que esté além dela.
Consiste em “saber o que fazemos com este evento, como se pensa a partir
deste evento, como se atua a partir dele, como se transforma a situagao a partir

dele” (Badiou, 2000b: 9).

Nesse processo de subjetivacao, a verdade é o tracado material na situacéo, do
suplemento concernente ao evento. Este tragado é produzido por uma fidelidade
do sujeito a este evento, o qual Badiou chama de “consisténcia subjetiva”: a
exigéncia a que o sujeito permanega sujeito sob a pressdo dos interesses do
animal humano, dos interesses pragmaticos na manutencéo da existéncia. Ela
envolve tdo somente o interesse na perseveranca do sujeito. Nisso reside a
“ética de uma verdade”, o imperativo da perseveranga na preservacao da
interrupgéo dos interesses do animal humano (Badiou, 1994: 113). A este
interesse ele confere o nome de “interesse desinteressado”, que se contrapbe
ao contexto atual conformado pela conexéo estreita entre a “animalidade” do
habitante das situacbes e a “naturalidade” do capitalismo (in Radical Politics,

2006: 186).

Com o conceito de evento politico (que se engendra mutuamente com as nogoes
de singularidade universal, verdade e sujeito), Badiou demarca a imensa
distancia que existe entre as politicas que “acontecem a todo momento”, que se
movem pelo calculo, pelos interesses e opinides, por uma subjetividade da
reinvindicacéo e do ressentimento, pelo lobby e pelo confronto entre

comunidades, e a politica efetiva. Esta Gltima € a ocorréncia rara de um processo

'8 “Nao resistir, é ndo pensar. Nao pensar, é néo arriscar a arriscar. (...) porque os consensos de que nos gabamos sio

isto: 0 ndo-pensamento como pensamento Unico.” (Badiou, 1998: 18, 19)
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de subjetivacao concernente a fidelizagdo a uma verdade, que demanda o

“pensamento” do que é a situacao.

A politica construida segundo o “interesse desinteressado” opde-se
radicalmente a politica como meio. Ela é a politica efetiva como afirmacao de
gue um outro mundo é possivel, mas ao mesmo tempo é algo que ndo se produz,
em sua visao, pela transformacéao da totalidade do mundo, senao de um ponto
da situagdo. Como agao situada, a politica faz sua afirmagédo em um “ponto

muito pequeno” e “muda algo” (Badiou, 2000b: 12).

Ele correlaciona esta politica construida segundo o “interesse desinteressado”
com a arte, na qual se faz uma obra pela obra em si. Em “The Subject of Art”
(2005b), texto que sugere possibilidades da arte clarificar e formalizar o que se
apresenta de maneira informe em uma época de obscuridade politica, Badiou
centra a sua reflexdo sobre dois paradigmas contemporaneos de criagao

subjetiva que dominam o contexto contemporéneo e propde um terceiro.

Neste texto Badiou, propde o sujeito da arte como uma relagéo entre um evento
e o mundo. Esta proposigcdo demanda o esclarecimento de que o sujeito em
guestao ndo € o artista na figura do génio: “Na verdade, os pontos-sujeito da
arte sao as obras de arte. E o artista entra na composicéo desses sujeitos (as
obras sdo as ‘suas’ obras) sem que se possa de maneira nenhuma reduzi-las a

ele” (Badiou, 1994: 111).

Esta relagdo entre um evento e o mundo, via sujeito da arte, € demandada pela
impossibilidade deles estabelecerem uma relacéo “direta” entre si, pois, por um
lado, o evento desaparece e, por outro, ndo ha possibilidade de haver uma
relagdo com a totalidade do mundo. Qualquer relagao se d4, entdo, de maneira
indireta, entre algo do evento, que Badiou chama de traco (o que subsiste do
evento apods a sua desaparigao) e algo do sujeito, o corpo (a realidade do sujeito
no mundo). Disso decorre que um novo sujeito é sempre a relagdo de um trago
com um novo corpo — que advém da nogdo de ruptura continuada com a situagéo

-, sem a separacéo ou a anulagdo de um dos dois termos, trago e corpo.
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Badiou propée entender o diagrama inscrito na imagem que abre este capitulo
como uma possibilidade de engajamento politico frente a dois paradigmas
hegemdnicos de criacéo subjetiva no mundo — da arte a politica. O primeiro
paradigma é por ele denominado de gozo'®, e se faz pela experimentacédo dos
limites da unidade concreta do corpo, da finitude, assim como do limite final do
corpo vivente, a morte. E, em suma, a experiéncia da morte na vida.'®” Neste
paradigma hé uma relagéo de reducibilidade, pela qual o sujeito é reduzido ao
seu corpo. O segundo paradigma é chamado de sacrificio, e consiste em uma
filosofia do sujeito marcadamente idealista, teolégica e metafisica, pela qual
nutre-se o desejo da separabilidade: e age-se em vida, pela existéncia do sujeito

completamente separada de seu corpo.'®®

O que ha de comum nesse contexto contemporéneo, habitado pela guerra entre
gozo e sacrificio € o poder da morte, seja como experimentacdo dos limites do
corpo, seja como meio para uma nova vida. '® Em sua visdo, ndo ha abertura e
lugar nessa guerra para uma criagéo subjetiva real, para uma politica da
infinitude. Isto somente seria possivel a partir de um terceiro paradigma. Este
paradigma deve se opor a identidade integral do sujeito com o corpo (em que o
sujeito estd completamente no mundo, paradigma denominado por Badiou de
“identidade imanente”) e a total separagédo entre sujeito e corpo (em que o
sujeito esté na plena dependéncia de um evento absoluto transcendente ao

mundo, paradigma que ele denomina de “diferenca transcendente”).

'% No inglés “enjoyment” e no francés “jouissance”.

'87 Badiou lembra, como exemplo deste paradigma, a body art, e 0 que seria a sua experimentacéo final, o ato de cometer
suicidio em publico.

'88 Algo que Badiou ndo avancga neste texto, mas que é possivel formular com seus conceitos, é a questao da “morte” (da
pintura, da arte, do artista...) que sempre esteve posta para as vanguardas modernas. O desejo recorrente da
“separabilidade” do sujeito (a manifestagéo artistica) de seu corpo (suporte) pelo questionamento e a superagado dos
suportes manifestava o desejo de, pela morte da prépria arte, transpor a separagdo entre ela e a vida. Badiou afirma, no
entanto, em entrevista a Vladimir Safatle (2002), que nao vé residir no “conceito gasto de vanguarda” (a que, segundo
ele, boa parte da arte contemporénea ainda se refere) a possibilidade de uma invengao realmente construtiva.

'8 Para Badiou, néo é possivel, pois, considerar os ataques terroristas como eventos estrito senso, isto €, como rupturas
politicas libertadoras. Eles séo expressoes de um nihilismo fascista: “a sacralizagdo da morte, a indiferenga absoluta em
relagdo as vitimas, a transformagdo de si mesmo e dos outros em instrumentos... Pois ndo ha nenhuma prova como o
siléncio, o terrivel siléncio dos atores e dos autores desse crime. Porque a violéncia politica ndo nihilista, afirmativa,
libertadora, ndo s6 é sempre reivindicativa, mas encontra sua esséncia na reivindicagdo. (...) Nada disso hoje. O ato
segue sem denominar-se, anénimo, como todos os atos de bandidos. Veremos que é um signo infalivel da uma espécie de
nihilismo fascista.” (Badiou, 2002: 10)
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No paradigma que Badiou propbe, denominado de diferenca imanente (nem
identidade imanente, nem diferenca transcendente), o tragco de um evento e a
construgao do corpo estdo em um campo de disténcia (sem separagédo) que
constitui a sua nogao de sujeito. Neste paradigma, a construcédo de um novo
corpo (um novo ser no mundo) s6 se processa por uma relagédo completa sua
com o trago de um evento, tomada como ruptura afirmativa em diregdo ao
mundo. Esta ruptura afirmativa veicula simultaneamente um rompimento com o

estado da situacdo e uma afirmacgao de que um outro mundo é possivel.

Ao corpo se apresenta uma disciplina das consequiéncias (o comprometimento
pratico com a sua nova condigéo) que €, ao mesmo tempo, uma infinidade
imanente, isto &, abertura para, virtualmente, uma infinidade de conseqliéncias,
pois: “O carater colectivo do acontecimento politico tem como efeito que a
politica apresente, como tal, o carater infinito das situagdes. A politica exibe ou
convoca a infinitude da situagdo. Toda a politica de emancipacéo refuta a
finitude, refuta o ‘ser para a morte’. Como uma politica inclui na situagéo o
pensamento de todos, procede a colocacdo em evidéncia da infinitude subjectiva
das situagoes. Certamente, toda a situagao é ontologicamente infinita. Mas
apenas a politica convoca imediatamente, como universalidade subjectiva, essa

infinidade” (Badiou, 1998: 167).

Destacamos que hé nessa condigao do sujeito em Badiou duas pré-condigdes
que o distinguem tanto do “sujeito” na cultura contemporénea, quanto do
“sujeito” na deconstrugdo: a defesa do pensamento e da deciséo, que, de resto,
caracterizam a sua filosofia como oposigdo radical ao estado da situagdo. No
primeiro caso, é evidente o quanto Badiou confronta o habitante das situacgées,
gue nao pensa o que é a situacgéo, apenas vive nela segundo (uma “politica” de)

necessidades e interesses.

Quanto a concepgéo de sujeito na deconstrugéo a passagem é mais intrincada.
Badiou enfatiza o quanto, frente ao estado da situagéao, é imperativo que se
proponha uma “filosofia afirmativa, que privilegie a invencéo construtiva e néo a
desconstrucéo. Em suma, uma filosofia que proponha um novo conceito de

verdade” (Badiou in Safatle, 2002). Para Derrida, o conceito de “verdade” esté
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estreitamente vinculado a centralidade da razédo e ao regime da “presenca” que
organizou historicamente o conhecimento ocidental. Frente a ele, Derrida dispdoe
a existéncia como différance, pela qual o sujeito estd sempre em processo de
diferenciacéo e difericdo dos sentidos, impossibilitando a designacéo da origem
deste processo.'® No processo entra a singularidade irrepetivel do evento como
promessa do devir outro. E frente a virtualidade desse devir é que se apresenta
a ética da indecidibilidade como preservagéo desse processo da différance. Na
indecidibilidade reside um entendimento de politica como nao identificacdo
perante o mundo e de engajamento na possibilidade da existéncia do outro, o
que requer a postergacéo da deciséo. A decisédo, que demanda sempre a
eliminagdo de algo, &, por essa via, a0 mesmo tempo um momento de urgéncia e
de fixagéo de sentido. H4, pois, na différance uma posigao simultaneamente
ativa (a alteridade do sentido, o espacejamento) e passiva (a diferigao de

sentido, a temporalizagéo).

Badiou define a nogao de verdade como a prépria ruptura afirmativa do estado
da situacao habitado pelo conhecimento e pela légica dos consensos. O evento
(de uma verdade) s6 se desdobra como o devir outro pelo processo de decisdo
do “habitante das situagbes” em compor um sujeito, um processo. A decisdo se
faz ndo como producéo de consenso, pois a politica depende de uma fidelidade
“sempre parcialmente ndo compartilhada pela singularidade do evento” (Badiou,
2000b: 7). Visto que o evento politico nunca forca a sua generalizacéo total, pois
o forcamento, para o filésofo, é a “hipbétese antecipante quanto ao ser genérico
de uma verdade” que encontra, em toda situagdo, um ponto real que

“permanece inforgavel” (Badiou, 1994: 48-49).

Em uma situagdo dominada pelos consensos (sob as quais reproduzem-se as
particularidades, as pluralidades culturais e os relativismos morais), pelo nao-
pensamento e pelas postergagoes da agédo, a decisdo e o engajamento no

processo de criagao resistente de uma nova subjetividade é que constituem a

politica. Para Badiou, a ética se coloca como o imperativo da continuidade desse

1% conforme Capitulo 1, p. 27-31.
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processo de diferenca imanente (ou infinidade imanente) instaurado pela

decisao de fidelidade a um evento politico.

Com esta concepgéo, presente no livro “Etica: um ensaio sobre a consciéncia do
mal” (1995), Badiou se contrapde ao que chama da catastrofe da recente
“virada ética” da filosofia e da politica, que ocorreu, segundo ele, em duas
correntes de reflexdo (normalmente tomadas como opostas): a ética do
universalismo baseada nos direitos humanos (Habermas) e a ética da diferenca
baseada no “Outro” (Lévinas — e, por extensdo, Derrida). A estas duas vertentes
correspondem respectivamente duas tendéncias recentes na politica: uma
politica de direitos humanos associada a intervengdo humanitéria; e o
crescimento das politicas comunitérias e identitarias. O compromisso delas em
salvaguardar direitos e respeitar diferengas, segundo Badiou, tem conformado
acoes baseadas em interesses de grupos, o desaparecimento ou a fragilizacao
de politicas emancipatdrias, a multiplicagdo de conflitos étnicos e a

universalidade da competigdo descontrolada.

Como observou Ingram (2005: 563), esta paisagem sombria ndo se deve, para
Badiou, a falhas na aplicagdo dessas novas ideologias éticas. Sdo, em parte,
decorréncias das proprias ideologias. Pois, a primeira corrente ideologica
funciona como distragdo e como suporte de um mundo extremamente injusto;
posicionando o ser humano como uma vitima potencial, passiva e que sofre,
definida por suas necessidades, um ser incivilizado que demanda dos civilizados
uma intervengao civilizatéria. E a segunda corrente, “sensivel as diferencas”,
fica, segundo Badiou, claramente horrificada com qualquer diferenga sustentada
vigorosamente. O respeito as diferencas s6 ocorre dentro de limites controlados
pelos paradigmas do ocidente liberal, de uma civilizagdo conquistadora, segundo

a maxima “torne-te como eu e respeitarei tua diferenca” (Badiou, 1995: 39).

Se em ambas o que se tem ao final é o reforgo das assimetrias e das
desigualdades estruturais, a prescricdo das possibilidades e ndo a constituicéo
de verdadeiros sujeitos politicos, para Badiou, a ética da politica (condicéo de
igualdade e de requisicao do coletivo) reside, contrariamente, ndo na

administragdo das desigualdades e das diferengas, mas em agbes que as
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transcendam. Para ele, “ no terreno de um pensamento a-religioso e realmente
contemporaneo das verdades deste tempo, toda pregagéo ética sobre o outro e
seu ‘reconhecimento’ deve ser abandonada. Pois a verdadeira questéao,
extraordinariamente dificil, & antes, justamente, a do reconhecimento do
Mesmo” (Badiou, 1995: 39), ou seja, daquilo que esté além das diferengas. Se a
consideragao do “fato da diferenga como um principio autoriza desigualdade ou
separatismo” (Ingram, 2005: 564), em Badiou, a diferenga imanente nao é um
principio ou uma nocéo prévia ao sujeito, ela so se efetiva, pela decisdo, como

criagdo de um sujeito politico que resguarda vinculos com as nogbes que o

filésofo propde de verdade e universal.

Nessa sua concepcéo de ética, o Bem é o trajeto de uma verdade que se inicia
com a decisdo no indecidivel e segue pela manutengéo da consisténcia subjetiva
e o néo forcamento de sua totalizagao. Por sua vez, o Mal consiste em um Bem
gue prosseguiu erroneamente, segundo trés possibilidades, o simulacro, a
traicéo e o desastre. O simulacro ocorre quando ha engano sobre um evento,
gue toma a forma de uma parddia (como a tomada do poder pelos nazistas em
1933): “'Simulacro’ deve ser tomado em seu sentido forte: todos os tragos
formais de uma verdade estdo em funcionamento no simulacro. Nao apenas uma
nominacao universal do acontecimento, induzindo a forga de uma ruptura radical,
mas também a ‘obrigacdo’ de uma fidelidade e a promogao de um simulacro de
sujeito, erigido — sem que nenhum Imortal, entretanto advenha — por cima da
animalidade humana dos outros, daqueles que sao arbitrariamente considerados
nao pertencentes a substancia comunitaria cuja promogao e cujo dominio sdo

promovidos pelo simulacro do acontecimento” (Badiou, 1995: 83).

A traicao ocorre quando hé falha na fidelidade a um evento em face aos
obstéculos que se apresentam (como em um momento de crise, lassidao ou
fadiga de um militante): “A traicdo ndo é simples renuncia. (...) Como o processo
de verdade é ruptura imanente, vocé nao pode ‘abandonar’ (...) a ndo ser
rompendo com a ruptura que o havia capturado. E a ruptura de uma ruptura tem

por motivo a continuidade. Continuidade da situagdo e das opinides: nada houve
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ali, com o nome de ‘politica’ ou de ‘amor’, a ndo ser uma ilusdo, no melhor dos

casos, ou um simulacro, no pior” (Badiou, 1995: 87-89).

E o desastre toma forma quando ha imposicéo de uma verdade ao conjunto da
realidade (como o grande positivismo do século XIX que imaginava que os
enunciados cientificos iriam substituir as opinides e as crengas): “Toda
absolutizagao da poténcia de uma verdade organiza um Mal. Esse Mal nao é
apenas destruicao na situagéo (porque a vontade de anular a opinido é no fundo
idéntica a vontade de anular, no animal humano, sua prépria animalidade, e
portanto seu ser), mas €, ao fim e ao cabo, interrupcéo do processo de verdade
em nome do qual ele se efetua, ao ndo preservar na composigao de seu sujeito a
duplicidade dos interesses (interesse-desinteressado e simples interesse). (...)

chamaremos essa figura do Mal de um desastre.” (Badiou, 1995: 92-93)

O trajeto da concepcéo de ética de Badiou &, em dltima instancia, um processo
que envolve o evento, a fidelidade e a verdade. O ponto de irrupcéo deste
trajeto, que é o proprio evento, tem um lugar singularizavel em uma situacéo
histérica; mesmo sendo imprevisivel, o evento esta vinculado intrinsecamente ao
ponto que concentra a historicidade da situacéo. Badiou denomina este ponto,

)."°" Como

condicao de apresentacéo do evento, como sitio eventural (1996: 147
o sujeito, este sitio sé é conhecido e qualificado como eventural retroativamente
pela ocorréncia do evento (1996: 23). Assim, pois, um evento nio coincide com
o sitio eventural. O evento mobiliza os elementos do sitio eventural e excede a

eles acrescentando ao sitio a sua prépria apresentacgdo (1996: 147, 150).

Badiou se opde ao que chama de confusao dos “pensamentos deterministas ou
globalizantes™ que requerem, na existéncia de um sitio, a necessidade de um
evento. Para ele, a existéncia de um sitio, “de um multiplo anormal, de um

multiplo na borda do vazio”'%, faz advir apenas a possibilidade do evento. E

°1 A expressao “eventural” segue a utilizada pela tradugédo do termo “événementiel” utilizado por Badiou para a lingua
portuguesa (Badiou, 1996), que a distingte do sentido do termo “eventual”. Assim também o fez a tradugdo para o inglés
que criou o neologismo “evental” (Badiou, 2005a).

1920 termo “vazio” se refere a situagdo dominada pelo conhecimento e pela repetigéo.
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sempre possivel que ndo se produza nenhum”, pois é possivel que “uma situacao

histérica ndo produza necessariamente evento” (1996: 147-148, grifo do autor).

Nas circunstancias de obscuridade politica do contexto global contemporéneo,
em que ndo se mostram condicdes para irrupgdo “do” evento, Badiou aponta
duas diregbes para o engajamento politico — decorrentes da abertura a
concepcgao de duas escalas de evento. Uma delas consiste em permanecer
comprometido, de um modo abstrato, a um evento de escala macro que nao tem
mais uma realidade genérica (como a Revolucdo Bolchevique, por exemplo), e

que levaria a uma “nostalgia dogmética”.

Mas uma fidelidade préatica a um evento se efetiva em intervencées que mantém
conexdes com o futuro imaginado anteriormente, a partir da irrupgdo de um
evento — como, por exemplo, pensar e atuar hoje sobre a situagao do ensino
universitério na Franga, em relacéo ao antes e ao imediatamente apdés Maio de
68 (Calcagno, 2004: 810). Se cada sequéncia politica inventa a sua prépria
racionalidade, isto &, nédo copia literalmente uma racionalidade anterior, ela, no
entanto, invoca situagdes anteriores e as usa para criar a sua racionalidade. E,
simultaneamente, confere um novo sentido as anteriores (Badiou in Radical

Politics, 2006: 185).

Estes procedimentos compdem a outra diregcdo, que caminha no sentido de uma
“nova ativagdo” em uma escala extremamente local, com circunstancias
precisas. Badiou espera que “este filtro, que esta localizagdo nos permitira
trabalhar muito mais acuradamente de dentro da perspectiva do novo. Nés ndo
criaremos novidade, mas iremos, entretanto, gerar disturbios trabalhando
localmente. Em outras palavras, eu verdadeiramente acredito que quando nés
estamos préximos dos eventos, quando nds estamos proximos do que o evento
pode nos prover — durante situagdes intermedidrias como a que estamos
experienciando atualmente — é necessario focar nossos pensamentos e esforgos
em experiéncias locais, porque na realidade, em um nivel global, nés temos
somente a privacéo da vida, idéias obsoletas; nés temos idéias que nao séo

suficientemente ativadas” (Badiou in Radical Politics, 2006: 182).
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Frente a este cenario, Badiou langa a questéo: “A que experiéncia vocés estdo
engajando a si mesmos? Qual é a sua experiéncia?” (Badiou in Radical Politics,
2006: 182). Antes que se possa imaginar que Badiou advogue pela espera do
“grande evento”, ele evidentemente reforca a atuacéo da figura do militante:
“Nos devemos criar novas formas simbdlicas para nossas agoes coletivas.
Provavelmente nao no contexto de negacéo global e guerra final, mas no

contexto de afirmagoes locais e conflitos interminaveis” (2007b).

A acao do militante é imperativa, pois ela pode operar sobre o que se conhece
de anteméo sobre a forma de apresentacéo do “sitio eventural” (que ele “é
sempre um multiplo anormal, um multiplo na borda do vazio” suplementado
proximo do nada pelo evento). E nessa direcao que Badiou, em “Que és la
politica?” (2000b: 1), faz uma afirmagédo decisiva para o &mbito desta tese, a de
gue “um ato politico é algo que cria tempo e espaco” (2000b: 1). O sentido
colocado é o de que a politica passa, necessariamente, pela criagdo de espagos
e tempos distintos dos que se movem segundo a légica dominante — da

economia, da circulagao de informagao e da politica representativa.

Nesse texto'®, Badiou questiona se queremos e sabemos construir tempos e
espacos politicos e aponta para decisdes que devem fazer parte desse processo.
E necessaério substituir a politica impaciente dos partidos por uma politica
paciente dos movimentos, por uma paciéncia construtiva, que inventa um tempo
- similar a paciéncia que tém os artistas, “capazes de inventar o tempo para sua
obra até mesmo na soliddo mais profunda” (Badiou, 2000b: 6). De igual modo, é
necessario deslocar-se do tempo e dos espacos da representacdo (que sdo
comerciais), segundo os quais alguém existe e mede a sua forga a partir do que
se diz dele, e aprender a existir “inclusive no siléncio” (idem). Porque o tempo da
informagao e os espacos oficiais ndo sdo o tempo e o espaco da politica livre, de

uma politica de emancipagao. O tempo e o espago devem deixar de ser os que

dominam para converterem-se nos quais se esta construindo. Ha que se

% Transcricdo de conferéncia no Encuentro Permanente por un Nuevo Pensamiento: Movimiento Social y
Representacidén Politica, Argentina, 2000.
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“inventar trajetorias que nao sdo as do mundo no qual estamos” (Badiou, 2000b:

7) e eleger lugares que séo proprios a politica.

Badiou diz, por outro lado, que nao é porque existem movimentos que hé politica
(in Radical Politics, 2006: 191). E o caso, por exemplo, da resisténcia que se
baseia na falsa diferenga, que se move em um Unico espaco retorcido, no qual
ela é a torgao do poder. Para ele, “a criacdo de uma heterogeneidade politica”,
gue € a condicao de ser da prépria politica, ndo é o que se vé no movimento anti-
globalizagao (que é reformista e ndo radical) ou mesmo no conceito de
“criatividade das multitudes” de Toni Negri (apenas a renovacdo de um conceito
antigo). '** Saber distinguir entre o reformismo e a heterogeneidade, entre uma

resisténcia reinvindicatéria e a resisténcia criativa € uma questao central.

A criagdo da heterogeneidade politica - que admite néo ser facil - deve partir de
principios extremamente novos de ruptura e de uma regra empirica, a de que sé
é possivel criar a heterogeneidade com componentes que sdo também
heterogéneos (in Radical Politics, 2006: 191). Longe de propor uma “férmula
geral” ou um receituério para acédo, Badiou realiza deslocamentos de certos
conceitos, no sentido de abrir um campo para acgéo (in Radical Politics, 2006:
182). As estratégias e as respostas, no entanto, emanam das proprias
“situagdes concretas”. O que se sabe de antemao € que ha apenas um
imperativo ético, o da deciséo politica, e que deve haver uma disposicao criativa,
a da invencéo de espacos-tempos politicos: “Toda decisédo coletiva de invencgao
de um trajeto temos que confiar a quem participa da invengéo politica. Vai ser
longa e dificil esta invengéo e isso sabemos todos. Mas se somos pacientes e

viajantes, vamos poder fazé-la.” (Badiou, 2000b: 1-2, 6)

Posto em perspectiva no ambito desta tese, o evento, de “algo que

simplesmente acontece” e de “algo que de modo programado acontece para

194 “Negri sempre fala da grande criatividade da multitude (multitude é o novo nome para massas, vamos admitir isso),
mas onde nds estamos vendo essa criatividade? N&o é porque vocés estdo protestando em Génova que ha uma
criatividade da multitude. Eu vi centenas desse tipo de protestos ao longo dos anos e posso honestamente dizer que néo
héa um grama de criatividade em tudo isso.” (Badiou in Radical Politics, 2006: 191). Em artigo na New Left Review
(ndimero 2, 2000) Slavoj Zizek usa o termo “mesmidade perversa” para designar a “multitude”, em um texto que aponta,
Badiou e Jameson como pensadores tdo distintos que atentaram para a situagdo atual que ao realizar a celebragao
multicultural “da diversidade de estilos de vida e do florescimento das diferengas” constitui, na verdade, uma radical
obliteragao dos antagonismos.
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alguém”, é re-proposto por Badiou como algo que de modo imprevisivel
acontece para um alguém, porém, a partir de uma deciséo de fidelidade, dentro
de um regime coletivo. Compde-se, a partir do evento politico, um sujeito que
deixa de ser resultado da interacdo com outros “sujeitos” dentro do sistema da

linguagem e da cultura para ser decorréncia de um processo de fidelizagéo.

O evento, que, na modernidade visitada por Walter Benjamin, deslocou-se de
elo que conforma a experiéncia e a tradigdo para o choque, e que na
contemporaneidade tem se constituido como elo que move um novo “valor de
experiéncia” (como a manutengao e a maximizagao do fluxo performatico global
mapeado por Lyotard) e é parte integrante de um “principio das diferencas”
(como o elogio as particularidades), apresenta no pensamento de Badiou uma
poténcia critica. Como procedimento de verdade, o evento abre para a
experiéncia do pensamento e das possibilidades praticas frente ao estado da
situagéo, a criagado de uma diferenca imanente. Ele tem poténcia de mobilizar a
construgdo de um espaco e de um tempo que rompe com as ordens vigentes, do
status quo, seja das diferengas e da performance como principios.
Fundamentalmente, frente a estes modelos, o que Badiou propde € uma nova

relagédo entre conceito de evento e experiéncia coletiva.

Mundo contemporaneo

e desejo de arquitetura:
/ 195

0 espago evenltura
A introducéo da relacdo entre espaco e evento na teoria e no projeto
arquitetdnico, como o fez Tschumi, representou inegavel avanco da disciplina no
sentido do questionamento de ideologias eleitas pela Arquitetura Moderna como
sendo a natureza da propria disciplina: forma e fungdo. A consideragao da
relagdo “espaco-evento” propos um deslocamento nos modos de compreenséo

da arquitetura. Isto implicou, com Tschumi, ndo s6 em uma tarefa critica, mas na

1% Tomamos como referéncia o titulo do texto “Monde contemporain et désir de philosophie” (1992) de Badiou (uma
verséo concisa foi editada em portugués como “A situagéo da filosofia no mundo contemporéneo”, 1994: 11-19).
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abertura do projeto ao pensamento sobre o que ocorre no espago construido e
gue escapa ao controle do arquiteto. Isto ndo é pouco. Nesta abertura, um
deslocamento fundamental é o que vai do “controle” como premissa para a

“estratégia” como modo de operacéo.

O projeto ao considerar a relagdo “espago-evento”, vista simultaneamente como
saida para o desvencilhamento da disciplina de amarras ideolégicas e como
encontro de uma outra posicdo de relevéncia social para a pratica arquitetural,
se pbe a operar a partir do que lhe é proprio como “estratégia” para criar
dispositivos de interferéncia naquilo que ocorre no espaco construido. Mas a
posicao do projeto como estratégia de operacgéo sobre a relacéo entre espaco e
evento foi incorporada, dentro dos movimentos de ampliacéo do capital em
direcéo a esfera da cultura, como modo decisivo de composicéo dos espacos
para que neles ocorram uma (im)previsibilidade regulada, orientada

invariavelmente para o consumo.

Com a légica magica de que mesmo programados os pseudo-eventos séo
percebidos como imprevistos, conectam-se as duas pontas do mesmo fluxo, a
producéo de novidades diferenciais e a maximizagéo da reproducéo do capital. O
projeto como “estratégia” readquire, deste modo, uma condigédo de “controle”,
mas agora a ser partilhado. Arquitetura, marketing, psicologia e interfaces
interativas compdem um campo expandido de construgéo de “territérios de

atitude”, nos quais a relagéo “espaco-evento” é o solo a partir do qual se opera.

Se a introdugéo da relagdo espaco-evento no saber e no fazer da arquitetura foi
tributéria de um vinculo estreito com a filosofia (e, em segundo plano, com a
literatura, o cinema e a arte), a sua cooptagéo e a sua maximizagao dentro de
outra l6gica foram decorrentes das ligacdes que véo se aprofundando da
arquitetura com a esfera cultural. O deslocamento e o reposicionamento que
empreendemos da relacéo espaco-evento na arquitetura parte, tendo a filosofia
como mediadora, da consideracéo da politica e das posigdes que os termos
evento e espaco tém neste campo. Em Ultima instancia, o encaminhamento de
diadlogos da arquitetura com a filosofia, desta para a cultura e dai para a politica

(no sentido que tomou aqui), sinaliza ndo s6 a existéncia de rearranjos internos
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da disciplina quanto aos seus conceitos e suas praticas, mas aponta a
necessidade de se procurar por campos de agao critica da arquitetura no mundo

contemporaneo.

No contexto dos consensos e do recrutamento das criatividades como
(re)alimentagao dos consensos, a associagdo da criagdo a resisténcia coloca sua
urgéncia. Nosso objetivo sera refletir sobre préticas de espacializacéo e sobre a
natureza das espacialidades engendradas pela consideracdo da politica. Esta
consideracao exige que ndo nos restrinjamos a arquitetura como espaco material
e construido, projetado pelo arquiteto. Mais que isso, exige-nos a critica a
reificagdo tanto dos objetos quanto das praticas que se baseiam na defesa de
uma condigéo paradoxal, de serem “acbes politicas autbnomas”. Exige,
igualmente, a abertura da arquitetura para refletir sobre praticas, externas ao
campo formal da arquitetura (mas que a ela dizem muito respeito) que tém se

engajado na criagdo de espacos politicos.

Como atuar, entédo, segundo a relagdo espago-evento, a partir de um patamar
gue representa simultaneamente um ganho da disciplina em seus movimentos
internos, mas uma perda em sua dimenséo critica? Uma possibilidade seria
alterar as bases de operacéo da teoria e do projeto para uma relagcao entre
outros termos, como o fez Tschumi. Entretanto, a decisdo que tomamos foi,
segundo uma outra concepcéo de “evento”, apresentar uma relacéo entre os
termos espaco e evento distinta da que tem operado de maneira dominante na
arquitetura contemporénea, demarcando que estes termos ainda podem operar

uma mobilidade critica.

Cabe indagar: o que o conceito de evento presente na filosofia de Alain Badiou e,
por extensao, o seu pensamento sobre a politica permitem-nos pensar, refutar e
propor em relacédo a disciplina da arquitetura? E possivel encontrar em sua
filosofia uma ruptura afirmativa com as nocdes de evento na produgdo da
différance (como operacionalizada por Tschumi) e na re-producéo do sistema
cultural. Na posicéo deste filésofo, séo resguardadas ao conceito de evento uma
radicalidade e uma poténcia transformadora frente ao que se apresenta

consensualmente.
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Colocaremo-nos a pensar o regime de conseqliéncias que o evento do
pensamento de Alain Badiou pode ter para a arquitetura nos tempos se seguem.
Ou seja, ao dispormo-nos, como arquiteto e pesquisador, em um processo de
fidelizagao ao que ele propde ao pensamento politico, procuraremos pensar um
“campo de mobilidade” politica para a agdo do arquiteto no contexto que se

apresenta.

E com base nesse “campo de mobilidade” que formulamos nossas hipdteses de
pesquisa: a primeira, a de que a nocéo de “evento”, segundo a filosofia de Alain
Badiou, traria abertura para investigagdes criticas sobre o projeto e praticas de
espacializagdo na arquitetura contemporénea; e a segunda, a de que esta nogéo
levaria a reconsideragao da relacdo entre estética e politica no campo da

arquitetura.

Antes de tudo, é necessario reafirmarmos a preméncia deste “campo de
mobilidade™ politica, em um contexto em que a arquitetura se encontra nos
extremos. Nunca antes, na histéria, se produziu tanta “arquitetura” e abriram-se
tantas possibilidades técnicas e tecnoldgicas a altura para sua materializagao;
nunca apareceram tantos “personagens” e foram editadas tantas publicagoes
sobre o que é feito e sobre o que é dito (sobre o que se faz e fala). No entanto,
como nunca, a disciplina se encontra “a servigco” das movimentagdes econdmicas
e das politicas instaladas, como atividade voltada para o capital e a “cultura”
concentrados, prestadora de servigos especializados (ou espacializados?), co-
produtora de “eventos”, situada entre o marketing experiencial e a teoria do
espaco arquitetdnico. E, tdo pouco parece restar de engajamento critico
(expressé&o mal vista). Arquitetura performatica ou arquitetura encurralada?

Nunca houve tanto e tdo pouco.

7

E nesse cenério que acreditamos ser necessério pensar no que ha de “pouco” e
de “raro”, mas que abre possibilidades para um campo de reflexéo e de agéo
critica do arquiteto. Algo, que, dados os comprometimentos a que esta
submetida a disciplina, ndo &, evidentemente, simples e facil. No sentido posto
por Badiou, colocamo-nos a pensar. Aceitaremos o risco de fazer apostas. H4,

pois, que se fazer a delimitacéo e a recusa do estado da situagéo, e pensar a
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criacéo frente a ele de um espaco-tempo politico. Deve-se aceitar, em
contrapartida, que nado ha respostas pragmaticas, um receituério para a agao.
Por outro lado, ndo se trata de criar uma trajetoéria no escuro, mas no infinito dos
possiveis: sabedores de antemao dos caracteres nao politicos de um processo
de espacializagdo, trata-se de se colocar em situagdo, em posicéo de criar e de
persistir na criagdo de espacos politicos. Trata-se de estar comprometido com

processos que investigam modos de ser de rupturas afirmativas.

Moveremo-nos utilizando uma tatica de posicéo. Partiremos de um patamar no
qual a questao do evento na arquitetura, como exposta nos capitulos anteriores,
coloca-se por um lado como um avanco disciplinar e, por outro, como absorvida
pelo contexto cultural. As hipéteses da pesquisa confrontam a teoria e a pratica
projetual envolvidas na arquitetura contemporénea, as quais discutimos a partir
do trabalho de Bernard Tschumi. Nele apontamos os avangos metodolégicos que
tal formulagédo trouxe para a disciplina e os limites politicos que, a nosso ver,

apresenta face ao regime da cultura baseada em eventos programados.

E deste patamar que avangaremos, que processaremos alguns deslocamentos
no pensamento sobre conceitos e praticas na arquitetura contemporanea,
tensionando o campo por uma efetividade politica. Serdo afirmados
posicionamentos frente ao estado da situagéo que pretendem demarcar um

outro patamar para a reflexdo sobre a arquitetura.

Estes pontos de reflexdo comporao “nés” formados simultaneamente por uma
refutagdo do estado da situagdo e por uma afirmagao. Mesmo que esta seja
“apenas” a afirmacéo da necessidade de se pensar na possibilidade do
impossivel que irrompe com a prépria refutagdo. Nao se pretende aqui, apontar
saidas definitivas para o que, em larga medida, tem se apresentado
consensualmente para a arquitetura na contemporaneidade - o que seria leviano.
O que se pretende afirmar que héa (e deve haver) uma deciséo e uma

persisténcia em um desejo por uma acéo politica associada a arquitetura.

Colocamo-nos a pensar a natureza da arquitetura (praticas de espacializagdo e

espacialidades engendradas) como uma resultante de uma relagéo entre as suas
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dimensoes estética e politica. Problematizaremos alguns modos pelos quais esta
relagéo tem se estabelecido na arquitetura e procuraremos apresentar uma

outra possibilidade de vinculacéo entre os termos.

Ha instalada toda uma arquitetura da situagdo. Em uma primeira aproximacéo,
ela se apresenta de duas maneiras. Uma é a que se produz pela total
desconexéo entre politica e estética e aparece como o lado mais visivel da
questéo. A outra, mais intrincada e que apresenta diversas nuances que
procuraremos expor, € a que se produz a partir de uma vinculacéo entre politica
e estética, normalmente decorrente do entendimento da arquitetura como

preparagao do campo politico.

Como se vé por todo lado, o que prolifera € uma natureza da arquitetura que se
apresenta como desconex&o entre estética e politica (em seu sentido efetivo).
Na chamada “arquitetura de mercado” ha um outro vinculo que se mostra
extremamente perverso. Ele se da entre a instrumentalizagédo das agoes (a
situacao “politica vigente”) e a hipertrofia da imagem (a nocéo de “estética”
vigente). Como resultado, o que se apresenta é a extensa programacao das
“experiéncias” como a natureza da arquitetura no sistema cultural

contemporaneo.

Como arquitetura do calculo, ela ndo comporta o risco nem do pensamento (o
que recai na performance como principio), nem da decisdo (o que recai na
diferenca como principio). Como suporte espacial do estado da situacéo, ela
conforma os lugares oficiais e se move segundo o tempo da informacéo. Ao
prescindir da politica, esta pratica arquitetural e as espacializacbes delas
decorrentes se reduzem (para o mercado significa ampliacdo) ao campo do
“gozo” (nos termos de Badiou), da satisfacdo das necessidades estéticas e

programaticas que se impdem freneticamente aos habitantes da situacdo.'®

'% Essa é a linha que segue o livro “Arquitetura da Felicidade” (Rio de Janeiro: Rocco, 2007 — Architecture of Happiness,
London: Hamish Hamilton, 2006) do filésofo suigo Alain de Botton. Nele, encontra-se a defesa da arquitetura como
“funcionalidade psicologica” dirigida ao prazer “estético”, & comunicacdo e expressdo de “personalidades” e, por
extensao, ao abrigo da felicidade. Mensagem que encontra enorme eco em um mundo recluso a satisfagdo dos anseios
privados, amplificada por uma dose de exposigéo publica.
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A arquitetura do célculo — no interior da qual, a contengéo programética de
grandes escalas e as programagodes das virtualidades difusas sado operagoes
estratégicas - afirma-se como produtora de eventos (pseudo-eventos). No
entanto, o que vai se concretizando é o seu posicionamento entre o simulacro
(segundo Badiou, a fidelidade a um falso evento) e o desastre (segundo o
mesmo filésofo, a imposicdo geral de uma verdade). Mas o pior, entre um falso
evento e uma verdade que se impde a todo o conjunto da realidade, é o advento
da juncéo de ambos que vai se construindo pela defesa dessas praticas e

espacializacbes como “necessidades naturais”.

Opera nestas arquiteturas o paradigma da reducibilidade. Estas praticas e
espacializacbes agem de acordo apenas com o que esté na situagdo do mundo
por operagodes que se guiam segundo as relagdes entre capital, representacéo e
poder sobre o espaco - as quais regem vinculos e subordinacbes entre cliente-
arquiteto, arquiteto-arquiteto e entre os construtores e o territério das cidades.
Mas nelas também opera o paradigma da separabilidade quando prometem a (e
acreditam na) superagao magica do estado da situagéao pela criacdo de esferas
gue pretendem se desconectar abstratamente dele. Essa promessa é veiculada
pela construgao de “espacos experienciais” para consumo e pela crenca nos
desdobramentos virtuais da tecnologia, os quais compdem, paradoxalmente, o

estagio mais avancado deste mesmo estado da situacéo.

Sendo o evento uma suplementacéo imprevisivel e imanente a uma dada
situacéo, é importante lembrar que ndo h& a possibilidade de uma arquitetura
por si mesma gerar eventos. Refutamos, deste modo, a arquitetura performatica

que programa o “pseudo-evento”.

Neste contexto dominado pela arquitetura do célculo, e pretendendo atuar
criticamente frente a ele, apresenta-se a arquitetura como preparacéo do campo
politico. Nesta concepcéo, o projeto mantém-se como posto privilegiado de
atuagao do arquiteto, como atividade instauradora de politicas. Se o que move
este arquiteto é a possibilidade de operar de modo relevante frente ao contexto

em que se insere (uma fidelidade a uma possibilidade de acao critica), para ele o
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projeto é o seu lugar de dominio, prévio as préaticas sociais no espaco, como

preparagdo do campo politico.

Por essa via, 0 arquiteto outorga para si a posicao de “sujeito politico”, como
gue tomando para si uma certa onipoténcia de organizacéo dos espacos que
serdo posteriormente preenchidos por uma vida que deverd corresponder as
possibilidades colocadas por sua criagédo. O que se tem, ao fim, € um espaco que

se quer anterior a uma politica, colocando-se no lugar préprio ao evento.

Recaptulando, o que se desenha é uma seqliéncia arquiteto(“sujeito”)-
arquitetura-“politica”(evento): um “sujeito” que por si mesmo induz previamente
pela organizagdo dos espagos a instauragado de uma “politica”. Ha aqui, como
gue por paradoxo em relagédo a propria nogéo de politica, um arquiteto que se

toma como “sujeito politico” que atua “de fora” e “previamente”.

Entendemos que na arquitetura como preparagédo do campo politico, as relagoes
entre os termos estética e politica se apresentam segundo dois modos-chave. O
primeiro modo é o que opera a partir da tese de que uma concepcéo politica
implica uma determinada estética (reducibilidade da politica em uma estética).
O segundo modo é o que opera a partir da tese de que uma concepcgéo estética
garante a existéncia de uma acéo politica (reducibilidade de uma estética como

politica).

Desenvolveremos algumas questdes relativas ao primeiro modo, a
reducibilidade da politica em uma estética. Uma dimensé&o politica que decorre
em uma dimenséo estética é a assergao que conduziu grande parte da produgéo
da Arquitetura Moderna. Sob esta fidelidade a arquitetura como preparagéo do
campo politico foi formulada toda uma gama de proposigoes e prescricoes

conceituais e de dispositivos arquitetdnicos.

H4, pelo menos desde as vanguardas modernas, uma relagéo entre a arquitetura
e a nogado de choque, ou seja, a defesa da existéncia de uma arquitetura que se
apresenta como ruptura em si mesma. Por essa visao (que é também a que
encontramos na teoria de Bernard Tschumi construida nos anos 1970, e que,

com outras tonalidades, alimenta a grande maioria das agbes arquiteturais que
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se pretendem “politicas”), a arquitetura ao promover o evento do choque se

conformaria como a prépria “ruptura”.

Nessa linha encontram-se as apostas politicas depositadas por parcelas da
arquitetura contemporénea em certas acées de desvio. A concepcéo
predominante que se tem de “acéo critica” ou “acéo politica” € a da manutengéo
do posto de projeto como uma seqliéncia de agdes de selegdo e combinagéo de
dados que compordo um ambiente construido, o qual realizaré o desvio da légica
do sistema vigente. Por esta ldgica, dadas as solicitagbes pelo cliente (qualquer
que ele seja), ou mesmo imposicoes de ordem social, a “acéo politica” reside
normalmente na alteragdo de alguns ingredientes ou de sua disposi¢éo no
conjunto e pela eleicdo de uma “estética” de desvio das expectativas

dominantes.

Posicionamos dentre as arquiteturas que se situam sob este sentido que vai da
politica para a estética aquelas, por exemplo, que se organizam segundo
espacializagdes da idéia de dgora. Se estas arquiteturas séo forjadas por um
sentido de fidelidade a uma nocao do que seja o espago da democracia, cabe
atentar que nelas reside uma ambiglidade: pretendem garantir, por si mesmas
(como preparagao do campo politico), a articulacéo de espacos “para todos”,
guando o que neles ocorre cotidianamente se apresenta com sinal trocado: o
“todos” em questéo é, na realidade, excludente. Esta nocdo de “para todos” que
habita um espaco que se move pelo consenso é oposto ao “para todos” que se

move pelo dissenso politico.

Posicionamos igualmente dentre estas arquiteturas aquelas que sdo concebidas
por meio de operacbes sobre o “programa” e sobre os “intersticios” como agoes
de desvio - dentre as quais as propostas por Bernard Tschumi, ao realizarem a
juncéo de ambas operacbes, tém destaque. A teoria de Bernard Tschumi
delineou, com os avangos metodoldgicos que procurou apresentar a disciplina,
uma posicédo especifica quanto ao projeto como preparacdo do campo politico.
A superagao do paradoxo que Tschumi identificou na arquitetura, isto &, a
impossibilidade de um “sujeito” simultaneamente conceber (ou questionar a

natureza do espacgo) e perceber (ou sentir) um espacgo, coloca-se a posteriori do

136



projeto. E no espaco da “experiéncia”, devidamente arquitetado por meio da
superposicao de espacos e programas, que 0s eventos irrompem, e que uma
politica concernente ao processo de diferenciagédo do sujeito-habitante toma

lugar.

Seguindo pela linha de reflexdo que empreendemos a partir de Badiou,
demarcaremos a nossa discordéncia em relacéo a efetividade politica destas
operacdes sobre 0 programa e sobre os intersticios. As tentativas de “torcéo de
um espago Unico”, que € o do poder, (via Parc de La Villette, mas ndo s0), ndo

sdo o mesmo que a conformacgao de um espago politico heterogéneo.

As relagdes entre as estratégias projetuais utilizadas na concepgéo do Parc de
La Villette e a légica cultural vigente sao chaves para que se problematize a
questao. Como vimos, a tese da operacéo sobre a repetigdo maquinica como
fomento de ocorréncia do imprevisivel, que orienta as operacoes sugeridas por
Tschumi de superposigao de programas e espacos (cross, trans e

disprogramming), apresenta claros limites de efetividade politica.

Como apontamos no primeiro capitulo, por esta estratégia, o “espaco-evento”
depende completamente do que é programado para a ocorréncia do que &,
sendo ainda possivel considerar nestas condicoes, imprevisivel. Apontamos
igualmente que em certos periodos de desprogramacéo prevista a que estao
sujeitos estes espacos baseados em programas, sdo gerados intervalos de baixa
intensidade de uso. A baixa intensidade de uso, por sua vez, reflete em sua
desprogramacéao. Neste ciclo, de modo reverso, a reinstalagéo de usos é

realizada por reprogramacdes momentéaneas.

E importante relembrarmos outro ponto fundamental. Nessa estratégia politica,
cabe, na verdade, ao “sujeito experienciador” a imensa tarefa da transgressao
do que lhe foi ofertado em abundéncia como entretenimento sinestésico (e que
em muito constroi cultural e socialmente o seu corpo e a sua subjetividade), para
a erupcédo de uma “nova subjetividade”. O desvio é transferido, entao, do

arquiteto (que traz para si a condigdo de um “sujeito politico” que atua extra e
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previamente ao campo politico), para aquele que se coloca no espaco-programa

projetado.

Demonstramos em seguida, como essa légica baseada na programacéo dos
eventos é o modus operandi decisivo da cultura contemporéanea e, por extensao,
de seus suportes espaciais, especialmente as modalidades de aparatos
arquitetdnicos estratégicos que analisamos (as arquiteturas contentoras de
grande escala e as arquiteturas hibridas e digitais). Sob o paradigma das
“arquiteturas dirigidas a eventos” (Event-driven Architectures), a esfera do
cultural e as suas espacialidades operam a partir dos programas e das

programacdes para a criagdo de uma (im)previsibilidade regulada.

Tanto na metodologia projetual proposta por Tschumi, quanto nas que déo
suporte a légica cultural, o que se tem € que os “eventos” sdo dependentes das
programacodes que, em Ultima instancia, sdo de ordem econémica. Chegamos,
entado, com Tschumi, em um impasse extremamente comum nos dias atuais: uma
“politica” que se submete aos ditames da economia. O que acaba na perda da

eficacia das agoes e na manutencéo do estado da situagéo.

Do mesmo modo, o projeto de “intersticios” (palavra formada a partir do verbo
latino “intersistere”, que significa por-se no entre), de intervalos entre espagos
programados como lugares abertos ao imprevisivel, igualmente proposto por
Tschumi no Parc de La Villette, requer reconsideracdes. O que se tem na nogéo
do “entre” na teoria de Tschumi é a tradugao da agora como Unica possibilidade
de espacializar o lugar da politica. O “entre” seria um espago composto por
forcas de duplo vetor. Seria alimentado pela dindmica dos programas do que
estd ao seu redor e, a partir desse choque, se colocaria como poténcia de
irrupcéo do novo que extravasaria. Como ja tecemos consideracoes criticas a
respeito da dependéncia a que é submetida a existéncia desta concepgao de
“politica” em relagéo ao programa, tocaremos em outro ponto decisivo desta

estratégia.

O que transparece € o limite de traducéo que a tese da intertextualidade (de que

todo texto é formado por diversas camadas de intertextualidades, nas quais

158



tomam lugar os eventos que movem os processos de diferenciagéo) encontra
nas espacializagoes urbanas do “entre”. Nao é possivel afirmar, por exemplo,
gue os espagos cada vez mais exiguos que sobram tanto das apropriagdes
privadas do solo urbano (em suas variadas escalas), quanto das infra-estruturas
que surgem dos processos de metropolizacdo nao sejam espacos que participam

da mesma logica vigente.

Segundo este modo de compreenséo de acéo politica, toma-se um possivel
intervalo deixado pelo sistema como possibilidade de criar distlrbios e nele
fomentam-se eventos que se apropriam da diversidade do entorno, os quais
teriam o beneficio de germinarem em um espago em que o sistema econémico e
cultural ndo estaria “ativo”. Esta aposta “politica” na dinamizacéo dos “entres”
se ressente de um questionamento prévio, a respeito da natureza destes
espacos. O que é decisivo demarcar é que os intervalos séo orientados (na
forma, na dimensédo e em sua duracéo) pela mesma légica do sistema, como
alternativas pré-configuradas. Mesmo que néo participando de uma imagem
mental da cidade, como pontuamos no segundo capitulo, o “vazio”, como o

“cheio”, é vital para a reprodugéao do capital.

Deste modo, néo é possivel tomar o “vazio” como o nada, como “auséncia”. Ele
participa igualmente do campo das multiplicidades e compde um modo de
“presencga” do estado da situacdo. O que se tem, a nosso ver, nesse tipo de
acéo, é, nas palavras de Badiou, apenas a “torcdo de um espaco Unico”. E essa
torcao se processa até o ponto em que este espaco permite ser torcido.
Sabemos que a propria torcdo pode ser incorporada e “distorcida”. Seguindo
Badiou, a “torcéo do espago Unico” é muito distinta do “um dividido em dois”, da

conformacéo de espacos e tempos efetivamente heterogéneos.

Quanto a reducibilidade de uma estética como politica (o outro modo-chave
que age na arquitetura como preparagao do campo politico), o fluxo entre os
termos estética e politica ocorre de maneira inversa ao que age na
reducibilidade da politica a uma estética - mas ocupa flancos abertos por esta.

Ou seja, seria possivel pela adocéo, apropriacéo e atualizacdo de uma estética
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outrora vinculada a uma concepcéo politica garantir a ocorréncia de agbes

politicas no presente.

Reside nestas praticas um paradoxo. Elas sdo conformadas pela fidelidade a
uma idéia de arquitetura singular universal e a valorizagado do processo histérico
de sua conformacgéo, talvez como visada de que seja a Unica possibilidade de
acao arquitetural a ser realizada enquanto socialmente néo se faz politica. No
entanto, esta fidelidade ocorre em relagdo a um processo histérico que nao tem
mais efeito politico. Nesta légica em que se toma determinada estética como
politica, passa a se estabelecer uma esfera de garantia e de isencéo a

arquitetura (e ao arquiteto) que assim opera.

Em termos largamente majoritarios, a nogéo de “politica” presente nesta
concepgao é a de que ela ocorre e pode ocorrer a todo momento, uma “politica
frequente”. A reducibilidade de uma estética como politica opera ainda pela
continuidade do que ai estd. Em uma via, produz confortavelmente as suas
particularidades, todas aceitaveis e respeitadas como “diferengas”, desde que
nao comprometam o consenso supra-estrutural. Em outra via, como gesto
civilizatério, pretende-se como Ultimo ato possivel de “esclarecimento” — feito a
partir da manutengao de uma agao de desvio que perdeu o seu lastro e foi

estetizada.

Nas suas duas pontas, na arquitetura de autor e na arquitetura “de série”, o que
ha é a “politica freqlente” de administracéo das diferencas e das desigualdades,
que trata os seres a partir de suas necessidades, mantendo-os na condigéo de
vitimas, e ndo acbes que as transcendam e componham processos de

subjetivacéo politica.

Hé& nessa logica do “fazer politica” uma clara énfase na identificacdo, naquilo que
se pode “apontar com o dedo”, de elementos diferenciais, sejam objetos, sejam
pessoas que materializaram “rupturas” com seu desempenho frente ao conjunto
da realidade. Como se sabe, entretanto, a logica da “ruptura” pelo desempenho,
da objetualizagéo e da personificagdo das rupturas, baseada na produgédo

incessante de novas formas pela postulagao da morte de suportes e técnicas, é
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a que opera na propria reproducdo do capital via obsolescéncia programada. Ao
tomar para si o objetivo da “ruptura” estética, a pratica arquitetural reduz-se (ou
novamente amplia-se e identifica-se com a l6gica do capital) a procura

incessante pela novidade da linguagem.

A questéo chave da pratica da arquitetura permanece sendo o projeto; ha que se
repensar as reificagcbes que a circundam, por um lado, como pratica
“naturalmente” politica e, por outro, como atividade “naturalmente” genial. E
fundamental deslocar a arquitetura da esfera do gerenciamento das
desigualdades que, explicita ou implicitamente, se apresenta como gesto
civilizatério (a “boa” arquitetura) e como produgéo de particularidades (o

encerramento nos “ismos”).

Nesse caso da manutencéo anacrénica de uma nogéo de vanguarda, o que se
tem é a permanéncia de um posto reificado de heroismo pelo qual a arquitetura
(uma préatica e ou uma espacialidade) pensa poder por si mesma gerar
processos continuos de superagéo (sacrificio, nos termos de Badiou) do
existente. Concepgao que gera deslocamentos de poder nas vinculagbes dos
termos arquiteto e arquitetura com os termos sujeito e evento. Em nosso
entender, estas vinculagcdoes devem ser redesenhadas segundo uma posigéo
politica que re-situe os termos arquiteto e arquitetura. Um campo de
deslocamento da produgéo da arquitetura como preparagdo do campo politico
para a co-participagado na conformacéo de espacgos politicos, por meio da
militdncia por processos de subjetivagdo, é o que ensejam delinear, por exemplo,
alguns trabalhos de assessoria de arquitetura para populagbes de baixa renda,
com todas as ambiguidades e os limites que entre uma condicéo e outra cada

uma dessas praticas se apresenta.

Em larga medida, o arquiteto tem sido, como qualquer ser, um habitante das
situagbes, que vive do suprimento das necessidades e das (im)previsibilidades
da vida, o que quer dizer, a continuidade do estado da situacdo. A este contexto
contribui com seu saber, projetando suportes espaciais que sejam correlatos (ou
diferenciais permitidos) aos anseios seja da sociedade, seja do mercado (quando

estes ainda néo se fundiram). Continua como arquiteto da situagdo quando se
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vincula a politicas de interesse e a administracéo das diferencas e das

desigualdades.

Mas, ele por si mesmo nao se transformaré em sujeito. O arquiteto “herdi”, se
quiser tomar parte em politicas efetivamente orientadas pela igualdade e por
singularidades universais, devera decidir por assumir uma condigdo de militante.
Decisao que converterd a falsa ideologia do grande (no qual parece ainda residir
o desejo pela totalidade) na poténcia verdadeira do pequeno. “Existir inclusive
no siléncio” é uma decisao politica extremamente poderosa. Se ela refuta a
l6bgica que rege o mundo contemporéneo, ela ndo advoga para o niilismo do nada
a fazer, o siléncio passivo — extremos que aqui e ali, formam o arquiteto. Ha que

arquitetar-militar no siléncio, no tempo da construcéo politica.

Ao assumir a decisdo por ser um militante, o arquiteto pode entrar na
composicdo de um sujeito que lhe excede (processo de subjetivacdo). Dizemos
pode, pois um sujeito politico € sempre uma composicéo coletiva e faz uma
requisicdo também coletiva, pela fidelidade a um evento ocorrido. Ou seja, um
sujeito politico compode-se de um coletivo de militantes (ou corpos) que se
mantém em relagdo com as marcas de um evento politico. Assim como ha no
desenrolar da situagao a possibilidade de que néo haja evento politico, o mesmo
se dé& com o sujeito. Ambos dependem de uma deciséo coletiva de apropriagéo e

subjetivacdo em relagédo ao estado das coisas vigente.

O coletivo implicado, que se coloque a questao, ndo concerne tampouco a
requisicdo do pensamento de uma “corporacéo de arquitetos”. Esta igualmente
deve compor um sujeito politico que mais uma vez a excede. Pois uma
heterogeneidade politica, como uma requisicéo virtual de todos, deve partir
também de componentes heterogéneos. Deve-se atentar para o fato de que, em
um contexto cultural de incentivo da “criacao colaborativa” seguido, néo raro, de
sua cooptagao, a criagdo de espagos coletivos de criagdo por si s6 nao garante
uma efetividade politica. Esta dependera fundamentalmente do engajamento
deste coletivo na criagéo de heterogeneidades politicas, seja no seu modo de

acgéo, seja na natureza dos processos em que se engaja.
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O deslocamento nao é pequeno. Deve-se refutar o entendimento pelo qual o
saber de um profissional especializado, os rituais de produgéo, de comunicagéo e
de afirmagéo intra-corporacéo, os interesses de classe e de uma ideologia
politica que se faz de sobrevéo ou que se pde em controle pandptico sédo em si
mesmas instancias de uma politica efetiva. Elas tém se mostrado, ao contrério,
como modos de existéncia do arquiteto das situagées. Ao arquiteto cabe ou ser
um habitante das situacées ou colocar-se em situagdo e militar cotidianamente

pela ocorréncia rara da relagédo entre arquitetura e agéo politica.

7

E necessério re-inserir o arquiteto e a arquitetura no espago e no tempo da
politica. A chave estd em repensar a nogdo consensual de projeto como uma
atividade de criacdo auténoma do arquiteto, externa e prévia ao campo politico.
E decisivo re-situé-lo “para dentro” e “simultaneamente” a uma politica.
Deslocéa-lo da preparacédo do campo politico para a agdo situada em um campo
politico. E daqui que decorre o fato de que a nossa primeira hipdtese, a de que a
nogéo de “evento”, segundo a filosofia de Alain Badiou, traria abertura para
investigagoes criticas sobre o projeto e praticas de espacializacdo na arquitetura
contemporénea, se coloca para além de uma possibilidade, como uma afirmacéo
de caréter ético. Face a isso, é necessario que redesenhemos as conexdes
consensuais dos termos arquiteto e arquitetura com os termos sujeito e evento e

incluamos outros.

Como também, pela segunda hipdtese, a de que a nogdo de evento levaria a
reconsideracao da relacéo entre estética e politica no campo da arquitetura,
propomos a arquitetura (processos de espacializagdo e espacialidades) como
uma relagéo que nao seja nem de redugéo, nem de separagédo entre a sua
dimenséo estética e a sua dimensao politica. Ou seja, tomando o diagrama de
Badiou, quando o processo de subjetivagdo em que a arquitetura se coloca para
compor é conformado por um campo de disténcia entre o trago de um evento
(dimenséo politica) e a construcéo de seu corpo (dimenséo estética) — sem

separagédo e sem reducdo de um ao outro.

7

E necessério reconsiderar as praticas e as espacialidades arquiteturais segundo

um sentido da politica, recobrando a concepgao de evento. Como ato de
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invengao, devem-se investigar outros paradigmas de espacializacéo e de
espacialidade para o espago politico. Demarcaremos a nova posi¢éo que o0s
termos evento, experiéncia, sujeito, corpo e tempo, 0s quais manejamos em
toda a tese, passam a ter a partir da consideragédo do evento como mobilizador
da politica. Estes termos engendram e sdo engendrados por outro, o de espaco

eventural que proporemos como relacéo entre agéo politica e arquitetura.

Do evento “como motor da diferenga” e “como programacgéo performatica” para
a sua condicédo de “ocorréncia da politica” o deslocamento, como o dos outros
termos, é consideravel. Termos que sdo decisivos na teoria de Tschumi, como o
sdo para a esfera cultural e para a arquitetura que lhe é correlata. Eles séo
igualmente nodais para sinalizarmos um campo de mobilidade politica para a
arquitetura nesse cenario, dentro do qual cada um dos termos adquire um outro
estatuto. Pela consideragao da politica, cada novo estatuto que dela emana para

um termo é imbricado com o novo estatuto dos demais.

O evento se desloca de motor da diferenca e de elo de maximizacéo da
performance como principios, os quais regem situacées em que operam a
desigualdade e a necessidade, para a ruptura dessas mesmas situacdes. Nessa
nova condicéo, ele € imanente a situagédo, mas nao a habita e, por isso, ndo é um
elemento que mantém o seu fluxo. Por outro lado, ele nao apenas a rompe. Traz
consigo a afirmacéo de que uma outro mundo é possivel. A diferenga imanente
que opera se coloca acima do principio da diferenca. Apresenta-se como
condigdo da igualdade, da verdade e da universalidade. Nao se orienta pelo
paradigma da performance e o critério do desempenho néo se aplica a ele. Antes
tem a competéncia de instauragdo de contra-performances ao estado da

situacéo.

A nocao de experiéncia, originalmente vinculada a uma condicéo de
emancipacéo do sujeito, que na modernidade se acreditou possivel a sua
reaparicdo por meio do choque, foi transformada no contexto cultural
contemporaneo no “atual”, naquilo que é atualizado pelas vivéncias, segundo a
maxima de que é produzida para ser consumida. A arquitetura, ao que lhe condiz

nessa légica, tem suprido o cendrio com “espacos experienciais”. Este é o
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intervalo que aparece no Parc La Villette, entre o desejo expresso na teoria e o

espago-evento que opera.

Na teoria de Tschumi, a “experiéncia” do evento aparece como a “agéo com
reflexdo” em uma situagdo em que o sujeito estad implicado (ndo concerne nem
ao sobrevbo, nem a apreenséo totalitaria). Entretanto, ela mantém-se no campo
da indecidibilidade, ou seja, como processo ininterrupto de diferenciacédo. No
cenario cultural, no qual opera o parque, a indeciséo (ndo-pensamento) sobre o

estado da situacdo é o contexto recheado pelo par consenso-diferencas.

Na concepcéo politica do evento, a experiéncia concerne ao sujeito situado. Ela
é igualmente decorrente de um pensamento sobre o que é a situagéo e de uma
decisdo de acéo segundo as possibilidades praticas que se abrem com um
evento. E o regime de consegiiéncias que se apresenta em um processo de
fidelidade, a construcéo de uma racionalidade no interior de uma seqiiéncia

politica.

A questéo do sujeito coloca-se, assim como a referente aos outros termos, em
um campo de disputa de sentido, no qual a visada politica apresenta uma ruptura
com os sentidos correntes. O deslocamento do “sujeito” da posigéo de receptor
para a de agente ativo na experiéncia espacial que realizou Tschumi (como, de
resto, a nogéo de “participagado” na arte nos anos 1960 e 70), posicionou-o como
peca-chave dos processos de diferenciagdo que ocorreriam nos espacos-eventos.
O “sujeito”, neste caso, & um puro processo de diferenciacdo, sendo sempre

outro.

Se este foco dado ao “sujeito” e ao que nele e no espago ocorre representou um
ganho disciplinar da arquitetura, vé-se que, desde entéo, ele ganhou outra
conformacéo na esfera cultural, como na propria arquitetura (de participagao,
fala-se em interacéo) e deve ser reconfigurado. Na cultura mercadificada, o
“sujeito” tem uma pré-existéncia natural, mas incompleta. Esta deve ser
preenchida pela construcao exterior de atitudes via consumo e medida pelo seu
desempenho, pelo espectro de diferengas (fluxos culturais) que emana e que

respeita.
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Na politica, a questao do sujeito também é decisiva, mas é de outra ordem. Em
contraposigdo as nogdes anteriores, o sujeito politico ndo se encerra na
interacéo entre os seres no sistema da linguagem e da cultura. Ele decorre de
uma diferenca imanente que irrompe apenas com a deciséo politica de
composigdo de uma verdade universal. O sujeito politico se coloca acima dos

seres das multiplicidades.

Passemos a nogao de corpo. Do mesmo modo que o corpo na arquitetura, na
arte, e na esfera cultural converteu-se - de modos distintos, é claro - em
instancia de acesso a diferentes nocoes de sujeito, ele tornou-se, para aquela
ultima, o suporte privilegiado de indices de atitude a ser conquistado. Diferencas
e performance sao termos que tém sido facilmente vinculados ao corpo — campo
das “experiéncias”. Mas, segundo a nocao de politica presente nesta tese, estas
vinculagdes tém sempre o sentido de um corpo habitante das situagées. Ao
contrério, o corpo politico nao vive apenas de acordo com o que esta no mundo,
ele necessariamente se coloca sempre em um campo de distdncia com o traco
de um evento, na composicéo de um sujeito. O que quer dizer que ele é o

suporte finito, o militante de um processo politico.

O tempo da politica se confronta com o tempo dominante. Nao é o tempo da
circulacéo da informagéo, da construcéo das perfomances e das diferengas que
orientam as atitudes nos fluxos culturais. Nao é o tempo da visibilidade e da
comunicagao (timing, no inglés). Como nao é o tempo das “experiéncias

espaciais” centradas nos corpos interativos.

O tempo da politica & o do comprometimento com a construcéo de espacos de
dissidéncia. Nao se mede pela interacdo com as novidades, mas pela
perseveranga na deciséo politica. O tempo de uma paciéncia construtiva &
habitado por tempos internos, que sado os dos modos de apresentagao da
politica. Isto &, o tempo politico reside em uma continuidade formada por agoes
taticas descontinuas, que tomam lugar e tem uma duragao segundo a
efetividade daquele modo de agéo. Ele é habitado pelo tempo oportuno para

cada tipo de acdo na seqliéncia do tempo politico.
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Séo esses os sentidos que evento, experiéncia, sujeito, corpo e tempo tém na
acéo politica como a vemos a partir de Badiou. Ea partir deste solo que,
acreditamos, deve mover-se o arquiteto militante em préaticas de espacializagao,
compondo espacialidades politicamente relevantes frente ao mundo
contemporaneo. Portanto, ndo se trata de conceber o espago como estratégia
de programagcéo de atividades segundo a logica cultural ou como ocupacéo de

intersticios pré-configurados como tentativa de torgéo do sistema.

Contrapomos a “arquitetura dirigida a eventos” (“Event-driven Architectures”)
uma “espacializacdo comprometida com um evento politico”. Nesta
contraposicéo inverte-se a logica do posicionamento da prética arquitetural
como termo anterior a um “pseudo-evento” para outra na qual aquela se engaja
em um processo de fidelizagdo que um evento de ruptura desencadeia (condicéo
de uma verdade). Uma pratica de espacializacdo, como acéo singular e situada
comprometida com a agéo politica, ou seja, com um evento como matéria
coletiva, necessariamente se contrapde aos particularismos que encerram
grupos de interesse das mais diversas ordens e se caracteriza pela veiculagado de
apenas uma Unica requisicéo: o imperativo ético da igualdade sob a qual se

colocam as multiplicidades do ser (condigao de universalidade).

Em primeiro lugar, é fundamental que se coloque: ndo cabe a arquitetura, ao
arquiteto e ao projeto a posicéo concernente ao evento politico. Como também
nao lhes cabe, por si mesmos, o posto de sujeito do evento. A eles cabe serem
tédo somente (o que nao significa pouco no mundo contemporaneo) insténcias
militantes, corpos (suportes do traco de um evento, dimensoes finitas)
comprometidos com um regime de conseqiiéncias que se desdobra pela

fidelidade a um evento politico.

Mas o que significa em nosso caso (do arquiteto, da arquitetura e do projeto),
configurar-se como corpo, como militante? Nao se trata de produzir eventos ou
mesmo projetar “espagos-eventos”, no sentido que este recebeu nos capitulos
anteriores desta tese. Um espago ou um arquiteto ndo produz evento politico.
Como néo é o arquiteto ou o espaco que instaura a politica. Ao contrério, a

politica precede o espaco, ela se espacializa e decorre em processos de
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subjetivacdo. Configurar-se como corpo, como militante no mundo
contemporaneo, significa furar a barreira do ndo-pensamento e da
indecidibilidade, significa pensar sobre o que é a situacéo e decidir se

comprometer com espacos e tempos politicos.

Segundo Badiou, um sitio eventural sé se conhece a posteriori da ocorréncia do
evento, no entanto, a sua condigao critica, de distingdo em relacdo a dominancia,
se conhece de anteméo. Apoiaremo-nos nessa condigdo do sitio eventural
sabida a priori para delinearmos um campo de agao politica. Chamaremos de
espaco eventural (um “multiplo anormal”, um “mdltiplo na borda do vazio” que
poderé ser suplementado por um evento) como sendo as préaticas de
espacializacédo e as espacialidades engendradas por uma acéo coletiva militante.
O que equivale a dizer que séo praticas de espacializagdo e espacialidades
anormais que se colocam nas bordas do estado da situacéo (vazio),

comprometidas com uma “heterogeneidade politica”.

Aqui se da o imbricamento processual do evento com o ato politico como
producédo de um tempo e de um espaco: ao colocar-se comprometido com um
evento politico anterior a si, 0 espaco eventural busca a sua constante
reinvencdo, sempre na “borda”, situacdo que o coloca como possivel suporte a
ser suplementado imprevisivelmente por um outro evento politico. Sabe-se de
sua condigao geral, mas ndo das caracteristicas especificas que tomara em uma
situacdo. Um espaco eventural ndo é da ordem da reproducéo e da transposicao
das técnicas. Ele exige que se coloque (arquitetura, arquiteto e projeto) em
situacédo, nela investigando as caracteristicas que tal condicdo pode tomar. Esta
acéo, a um sé momento, apresenta-se como dissenso politico e ativagdo de

possibilidades para o sensivel.

Considerando o diagrama proposto por Badiou, o espaco eventural ndo ocupa o
lugar concernente nem o ao sujeito do evento, nem ao do prédprio evento politico.
O espaco eventural, tomando o diagrama de Badiou, € um corpo inserido em um
campo de distancia (nem de reducibilidade, nem de separabilidade) entre a
dimensao politica e a dimensao estética. Nao se trata de espacializagcdo ou de

apropriagédo de intervalos ou intersticios pré-configurados, pensamos que ele
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tem outra efetividade politica, baseada em outra geometria de posigcao, em outra
topologia. Operando pela afirmacéo de uma heterogeneidade, criam-se

singularidades espago-temporais.

No que concerne a arquitetura, seguindo-se Badiou, somente uma agéo que nao
seja comprometida com o tempo e o espago da representacéo do capital e dos
poderes oficiais, abrira lugar para uma paciéncia construtiva focada na
investigacado de novos trajetos, ou seja, no engendramento de outras
racionalidades que nao a do conhecimento que rege o estado da situagéo, o qual

€ chamado a se mostrar e ser medido frente ao que se estéd conformando.

A construcéo de espacos eventurais leva-nos a repensar, em uma ponta, 0s
modos de projeto e de vinculagéo social sobre os quais se assentam os
processos de projeto e, na outra, os objetos de projeto da arquitetura da
situacdo. Esta construcéo deve se orientar pelo dissenso em relacéo as
“arquiteturas de performance”, a associacéo estratégica de “espacos como
programacéao” com “formas como espetaculo”, que exigem interacéo. A
conformacéo do espaco arquitetural enquanto espaco eventural implica uma
relagédo nao programética e néo funcional com o préprio espago, como

construcéo do lugar da experiéncia e suas possibilidades.

Pensar o espaco eventural requer contrapor a reificagéo tanto do objeto
arquitetdénico (por extensdo, do autor e das tecnologias de representacéo e de
suas tradugoes imagéticas), quanto das nogdes de programa e programagao
(por extenséo, da cultura e da economia). E importante demarcar: um espago
eventural nao se configura nunca como um objeto que encerra particularidades
(e que se define como uma) ou que da suporte programético as multiplicidades
que conformam o vazio do estado da situagéo. Objeto, autor, programa e
programacéo sao da ordem das necessidades que orientam a existéncia dos

habitantes das situagées.

A insténcia privilegiada concedida ao programa e a programagao na arquitetura
da situagéo é a que ocupa a politica no espago eventural: nao se tem, entéo,

uma espacializagdo de um programa como indutora de “eventos” de consumo,
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mas uma espacializagado de uma politica como fidelidade a um evento
heterogéneo. No sentido da fidelizagéo & construgao de processos politicos,
inverte-se a valoragao corrente: sdo trocados os sinais do que deve haver de
muito e de pouco. Os valores de uma espacializagao e de uma espacialidade
devem residir na politica que as mobiliza e ndo nos recursos materiais e

financeiros que agregam.

Colocar-se em situagdo. Decidir. Arriscar-se. Manter o comprometimento.
Dispor-se a compor um processo de subjetivacdo. E tudo o que se exige de uma
pratica como espaco eventural, que pretende estar dentro e agindo

sincronicamente a uma politica.

E esta consideragao da politica traz consigo outras condigdes, as quais decorrem
do fato de que o evento da politica é sempre um singular que, como requisicéo
de um coletivo, remete ao universal. A isto se deve que nao se pode tomar a
arquitetura como espaco eventural sendao como um espaco engendrado por uma
politica de dissidéncia. A arquitetura como espacializagdo das necessidades do
estado da situacdo passa a ser pensada como espacializacéo de rupturas na
situacéo, como espaco de liberdade. Por minimo e local que seja, o espaco
eventural € sempre um espaco de invencéo, de dissidéncia. O espacgo eventural

€ o negativo da arquitetura da situacéo.

Entretanto, como acontece com um evento politico, um espaco eventural é
parcialmente partilhavel. Ou seja, a sua ocorréncia depende de um processo de
decisao intransferivel de reconhecimento. Parafraseando o que afirma Badiou
para a filosofia (1994: 17), acreditamos que uma arquitetura (como um arquiteto)
s6 poderd resistir no mundo tal como é se souber discernir as experiéncias que
sdo heterogéneas a lei deste mundo, experiéncias tomadas como singularidades

universais.

Este discernimento néo se faz igualmente sem uma deciséo politica de
reconhecimento de que tais experiéncias sdo comprometidas com o evento
politico. Isto se deve, porque freqlientemente atua na esfera dos discursos de

manutengao do status quo o que Badiou chama de “revisionismo eventural”, uma
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estrutura discursiva que mina a relacéo entre o singular e o universal, ou seja,
que invalida qualquer experiéncia politica singular como tendo validade universal:
“a negacéo do universalismo politico, a negacéo do préprio tema da
emancipacéo, requer mais que mera propaganda reacionaria. Ela requer o que
pode ser chamado de ‘revisionismo eventural’. Como exemplos tém-se, por
exemplo, a tentativa de Furet de mostrar que a Revolugao Francesa foi
inteiramente fatil, ou as inumeraveis tentativas para reduzir Maio de 68 a um
impulso da massa estudantil em diregao a liberacdo sexual. O revisionismo
eventural mira a conexao entre universalidade e singularidade. Nada tera tido
lugar sendo o lugar, descrigdes predicativas sao suficientes, e qualquer coisa
que seja universalmente preciosa € estritamente objetiva. Sutilmente, isto se
junta a alegacao de que qualquer coisa que seja universalmente valorada reside
nos mecanismos e no poder do capital, acompanhado de suas garantias estatais
(...) A negacéo reativa de que o evento aconteceu, como expressa na maxima
‘nada terd tido lugar sendo o lugar’, é provavelmente o Gnico modo de minar uma
singularidade universal. Ela desqualifica as conseqiiéncias e cancela qualquer

coisa que se apresente como proprio ao procedimento eventural” (2006a).'"’

A esta posicéo, exercida em larga escala pela midia globalizada, que vincula
interesses de grandes grupos financeiros com os aparelhos dos estados, hé que
se contrapor com a criagéo de outros espacos eventurais, com clara
proeminéncia discursiva e enunciativa. Mesmo que todo espaco eventural seja
constituido por discursos e enunciagoes, acreditamos que os espagos eventurais
discursivos operam pela ocupagao direta do espago por um contra-discurso que
se confronta com os discursos dominantes. Eles podem evidenciar e caracterizar,
em (e para) um local, agdes que o estado da situacdo nele toma. Como podem
também constituir plataformas para cartografia de novas espacialidades e de

dindmicas imprevistas de uso do espaco decorrentes de praticas politicas.

Frente ao estado da situacéo, os espacos eventurais sdo campos de mobilidade

e de mobilizacédo. Ou seja, como modos de apresentagdo espago-temporal

197 “Nada terd tido lugar senéo o lugar”, em francés, “rien n'a lieu que le lieu” e, em inglés, “nothing took place but the

place” é uma expressdo do poeta Mallarmé. A tradugdo para o portugués encontra-se no livro CAMPOS, Haroldo;
CAMPOS, Augusto; PIGNATARI, Décio. Mallarmé. Sao Paulo: Perspectiva, 1974. 2a. ed.
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oportunos sempre em engendramento. Sao processos compostos pelo
pensamento do que é a situagao, pelo agir segundo o excesso que pode advir
nela (o qual abre possibilidades préticas e ndo exigéncias pragmaticas, portanto)
e por re-posicionamentos taticos, que sdo modos de conexao entre os dois

componentes anteriores, pensamento e acao.

Onde ha o vazio (e ele existe por toda parte) e onde nele ha o comprometimento
com uma politica de dissidéncia (e ela é rara), conformam-se os espagos
eventurais. Respeitando as condigcdes colocadas até aqui (ou seja, todo o
conjunto de vinculagdes com o evento, a experiéncia, o sujeito, o corpo, o
espago e o tempo politicos), um espaco eventural pode se apresentar nas mais
diversas formas que uma politica de dissidéncia tem encontrado para tomar
lugar: encontros, deslocamentos, construgdes temporérias, ocupacoes. '
Multiplos na borda do vazio. Cabe notar, no entanto, que as ocorréncias dessas

formas, ndo constituem, por si mesmas, espagos eventurais.

'8 Como uma das multiplicidades de apresentacdo do que estamos denominando aqui espaco eventural é que devem ser
vistas as ocupagoes militantes de porgdes do territério por tempos prolongados. Em 2002, a ocupagao de um edificio na
avenida Prestes Maia n. 911, regido central da cidade de Sao Paulo, por centenas de familias sem moradia, néo foi a
primeira ocupacéo a ocorrer no centro desta cidade, mas a que, com certeza, mais recebeu atencao de diversos espectros
da sociedade - dentro e fora do Brasil. E isto se deveu tanto pelos nimeros que ela envolveu, quanto pela militdncia que a
caracterizou. Em um periodo de cinco anos (de 2002 a 2007), 468 familias (1.600 pessoas) vinculadas ao Movimento
Sem-Teto do Centro (MSTC) criaram condicoes de habitabilidade em um edificio abandonado havia duas décadas (com
pendéncias de altissimas cifras em impostos) e ali residiram. A dissidéncia que se colocou nesta ocupagdo, como em
outras, foi quanto a légica vigente de gestdo dos espacgos urbanos que coadunam gentrificagdo e segregagdo, que
restringem o acesso das camadas mais pobres da sociedade a cidade e aos servicos publicos. Neste espago e neste
tempo, moradores e uma gama de apoiadores, compuseram um processo de subjetivagcdo politico, manifesto
cotidianamente na manutengao da ocupagédo sob reiteradas ameacgadas de despejo pela justica e em face as perversas
ofertas de alternativas realizadas pela prefeitura. Um processo que se manifestou também na criagdo de espagos
coletivos de encontro e formagéo — biblioteca, palestras, filmes e atividades artisticas. Em outra oportunidade, a criagao
de espagos eventurais - por meio de deslocamentos, ocupacbes fisicas e discursivas - foi também o modo de
apresentagdo de uma politica de dissidéncia na Universidade de Sio Paulo em 2007, em face aos acelerados
alinhamentos da instituicdo com a ideologia capital-parlamentarista. A manifestacdo ganhou a sua primeira dimenséo de
visibilidade publica e a mais contundente e prolongada pela ocupacédo da Reitoria da Universidade encabecada pelos
estudantes. Uma dimensdo ha muito tempo nao vista em uma agdo politica desta natureza nestes tempos de
exacerbagdo dos consensos de gestdo no Brasil, justamente pela tética espacial utilizada, isto é, pela “escolha do
territorio”, do lugar e dos modos de mobilizagado. O filésofo Paulo Arantes (in Machado, 2007) disse, a época do término
da ocupagao, em relacéo a este movimento que “no contelido, ndo ha nenhuma alternativa politica substantiva. Na forma,
€ uma acgao politica inédita, que tende a se multiplicar, como férmula, independentemente do contetido. O contagio entao
vem da tecnologia politica, do modo de fazer. O contelddo esta na forma”. Mas, talvez, resida ai mesmo, na forma-
conteudo desta experiéncia politica como processo de espacializagdo, a poténcia da criacdo de espagos-tempos que
permitam vislumbrar tornar possivel o impossivel de uma situagdo heterogénea. Por ora, como resultado, conferiu-se
medida ao estado da situagéo e este foi levado a um recuo parcial: o governo do Estado de Sao Paulo reviu algumas de
suas decisbes e firmou declaragbes publicas sobre este fato. E possivel, com o olhar retroativo requerido pelo processo
de subjetivagao, diante mesmo de todo o revisionismo eventural por parte da midia, encontrar neste episddio, em forma
de constelagao, as condigdes que propde Badiou para a ocorréncia de um processo politico. Defendemos que é possivel
reconhecer neste episddio, dentro da multiplicidade de limitagbes das decisbes e agbes tomadas, que “algo, mesmo que
pontual e limitado, tomou lugar”.
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E com esta lente que, acreditamos, devem ser investigadas experiéncias (no
sentido posto por Badiou) relevantes quanto a espacializagdo de politicas de
dissidéncia. E, esta decisédo de investigagdo requer enfrentamento com o
revisionismo eventural. E necessario afirmar que algo a mais pode tomar lugar,
além do lugar, mesmo em uma maneira aparentemente limitada dentro de uma
situagdo. Acreditamos, igualmente, que o reconhecimento e a afirmacéo da
existéncia da militdncia na criagéo de espacgos eventurais, na fidelidade a
eventos (mesmo em pequena escala), os quais se situam para além do cotidiano
consensual da disciplina (mas operam sobre o espaco urbano), podem contribuir

para um processo de ampliagédo politica das préaticas arquiteturais.

Uma pergunta que se poderé fazer é, entdo o que resta da arquitetura como
disciplina ou da arquitetura como objeto materializado? Como modos de ser do
estado da situacéo, tudo pode continuar a existir, se particularizar e maximizar.
Como efetuagéo de espacializagdes politicas, a arquitetura implicard em
irromper corpos que suportam fidelidades ao evento politico. O que significa que

nao se orientam pelo tradicional ciclo autor-projeto-construcdo-objeto.

A arquitetura sera engendrada em espagos eventurais que podem ser definidos
e caracterizados, mas nao séo passiveis de previsao e predicdo. Pode-se apenas
dizer novamente que eles sdo corpos situados que estdo em relacéo de
fidelidade com tragos de eventos politicos e com a ocorréncia de possiveis

eventos futuros.

E aqui, na relagédo do corpo com os tracos de um evento, compondo um sujeito
coletivo dissensual, que pode ainda residir um desejo pela relagdo entre a agao

politica e a arquitetura no mundo contemporéneo.
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Consideracdes (n3o) finais

Acreditamos que os modos de relagdo entre os termos espaco e evento, seja
pela producgéo da diferenga, seja pela maximizagao de performances,
demarcados neste trabalho, tém uma posigcdo-chave para a compreenséo de
alguns movimentos que o campo disciplinar da arquitetura tem processado nas
ultimas décadas. Defendemos, igualmente, que, o redesenho das premissas que
tém orientado esta relacéo é decisivo para uma insergao criticamente relevante

da disciplina e de suas praticas no mundo contemporéneo.

Por um lado, esta relagdo tem operado no interior da arquitetura (entendida
como um campo do conhecimento com os instrumentos que séo préprios ao seu
saber e ao seu fazer), a qual repensa dinamicamente as suas praticas e atua na
e sobre a sociedade a partir do lugar social que ocupa. Por outro lado, esta
relacédo opera em um campo do conhecimento (a arquitetura) que insere o seu
saber e seu fazer, como servigo especializado em constante aprimoramento,

num conjunto de atividades estratégicas orientadas para a reproducéo acelerada
do capital. A estas duas posigoes, contrapusemos uma terceira. Uma posicédo em
que a relagao entre espaco e evento pode mobilizar a arquitetura, com o seu
saber e seu fazer, a se inserir em um campo politico e, de dentro dele, atuar

criticamente.

Esta posicéo foi construida sobre as hipéteses de que a nogao de “evento”,
segundo a filosofia de Alain Badiou, traria abertura para investigagoes criticas
sobre o projeto e praticas de espacializagdo na arquitetura contemporénea e de
gue esta mesma nogéo levaria a reconsideracao da relagéo entre estética e

politica no campo da arquitetura. A partir delas, demarcou-se um deslocamento
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decisivo: a relagao do espago com o evento deixa de ser disjuntiva (a tese da
arquitetura como relagéo disjuntiva entre espagos e eventos formulada por
Tschumi) bem como estratégica (a operacionalizagdo da arquitetura como
relacdo estratégica entre espacos e eventos realizada pela légica cultural), para
se converter, no espago eventural, em uma relagédo politica: a arquitetura como

relacéo politica entre espacos e eventos.

Isto implica situar a pratica projetual, o saber e o fazer da arquitetura, para
dentro e sincronicamente a agéo politica, como diz Badiou, a uma diferenca
imanente. Néo significa, portanto, subtrair da arquitetura a natureza do seu
saber e do seu fazer, mas re-orienta-los frente ao presente perverso das légicas
gue dominam. Nao significa igualmente a arquitetura pleitear para si mesma, de
antemao, uma relevancia, mas construi-la. Ha que se efetivar conexbes estreitas
entre a dimensao estética da arquitetura e a dimensao politica que ela deve
incluir em sua pratica. “O corpo em relagéo com o trago de um evento” é uma

chave para a questéo.

Ha que se investigar modos de apresentagao dos espacos eventurais. E estes
espagos sao tanto enunciativos, como formativos. Ao que mais diretamente nos
concerne, na condigdo de arquiteto, professor e pesquisador, os espacos
eventurais devem também tomar lugar nos espagos-tempos da formagao do
futuro arquiteto. Nao se trata de conteldo a ser “administrado”, mas de
construgao subjetiva a ser trabalhada no processo de formacéo do arquiteto.
|gualdade e singularidade universal sdo termos que carregam uma dissidéncia
potente também aqui, nas relagdes cotidianas que perfazem as insténcias de
ensino-aprendizagem — e além. Evento, experiéncia, sujeito, corpo, espaco e
tempo devem adquirir um outro estatuto neste processo. O mesmo deve ocorrer

ao projeto que opera a partir destes termos em sua acepgéo critica.

A construgao de insergdes da arquitetura em um campo politico a partir dos
termos espaco e evento, em consonancia com a radicalidade do pensamento de
Alain Badiou, se mantém em aberto - e sempre se mantera. Pois estas insergoes
compdem e compordo um processo infindavel de possivel emancipacéo, de

espacializagdo de uma politica de dissidéncia que irrompe com o evento. Esta é
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uma tarefa que esta posta para uma agao politica em um regime de consensos.
O préprio Badiou (1994: 114) nos apresenta apenas um imperativo para o
enfrentamento das dificuldades que se imp6em ao percurso, que é a decisdo
subjetiva de resisténcia, a qual ele enfatiza citando passagem de O inominavel

de Samuel Beckett:

“E preciso continuar. Eu ndo posso continuar, eu vou continuar.”
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