Introducao

Fazendo uma analogia a Arthur Schopenhauer quando estabelece a
diferenca na sorte dos mortais, reduzindo-a a trés pontos
importantes (aquilo que alguém &, a personalidade no sentido mais
amplo, compreendendo a saude, a forga, a beleza, o carater moral, a
inteligéncia e a educacao da inteligéncia; aquilo que alguém tem,
seus bens e suas posses; aquilo que alguém representa, a
reputacgdo, a categoria e a fama, que consistem na opinido alheia),
creio que as obras de arte em geral, qualquer que seja sua
linguagem, apresentam caracteristicas que podem ser classificadas
em uma triade fundamental.

1. A criacgdo, o que €ela €, ou seja seu conteudo, abrangendo a razao
de sua feitura pelo autor, o significado de sua expressao, a forcga
dessa expressdo denotativa de seu carater artistico.

2. A concepgao, o0 que ela tem, no que concerne aos SeUs recursos, a
forma como é elaborada e apresentada pelos seus componentes
tipolégicos para formatar seu sistema de producgéao.

3. A percepgao, 0 que ela representa, a categoria onde se insere, e
como é captada pelos outros, num processo de relagoes sensiveis,

multisensoriaig, culturais e instrucionais.



As duas primeiras caracteristicas sdo correspondentes & autoria. A
terceira & audiéncia, ao observador. E nesta categoria que me
insiro, ao observar que as obras concretas apresentam expressao
de formas que sintonizam com o0 processo de visualizag¢édo permitido
pela linguagem da computacdo grafica. Para demonstrar tal
sintonia, escolhi alguns trabalhos/estudos de Antonio Maluf, tendo
em vista a identificagdo do suporte da obra como elemento
indissociavel da linguagem, descontruindo e reconstruindo as
estruturas, as modulagoes, e as composi¢oes das formas (signos e
sinais), em visualizac¢Oes de movimentagdo para a investigagao de
seu processo criativo, através da leitura e interpretacao em técnica
dinamica, elaborada com aplicativo vetorial de animacéo digital,

para novas obgservagcoes dessas obras por meio eletronico.

Inicio minha dissertac¢éo discorrendo sobre os caminhos para a arte
de Antonio Maluf, num momento em que certas discussdes a
respeito de abstragido, geometrizacao e figuracido envolviam as
producodes artisticas brasileiras, no inicio dos anos 1950. Prossigo
com seu conceito de estrutura, baseado no “enunciado”, na
“subscricao” e no “sublinhamento”, e de como o elemento estrutural

€ gerado através de uma grade elementar na superficie de trabalho.



Para o texto sobre as analises da linguagem visual das obras
selecionadas, fundamento-me nas animacgoes que foram resultado
de diversas conversas com O artista e orientacoes, dadas por ele,
sobre seu processo de trabalho. Apresento junto ao texto das
analises, as exemplificagcdbes de alguns quadros da animacao
relativos a cada obra analisada, em proporcdes reduzidas e
contemplando dimensdes maiores para os quadros da obra
finalizada. Justifico a selegcao das obras e descrevo aspectos
estruturais, 1éxicos, sintaticos, de percurso do olhar, do conteudo

compositivo, e da técnica de animacéao.

Descrevo, também, o procedimento para as animagoes e de como o
visualizador/leitor pode interagir com as cenas por meio de acgoes
basicas de botdes. Faco ainda uma associagao entre a arte e o design
de Antonio Maluf, apresentando alguns projetos que resultaram de
sua investigacdo sobre a linguagem concreta, finalizando com
questbes pertinentes & variacdo da significacdo dos termos
figurativo, abstrato e concreto, e de como o artista/designer

manifestou a sua linguagem.

Recomendo que, antes da leitura das analises, a dinamica de

construcéo das obras seja observada através do CD integrante deste



volume, uma vez que as interpretac¢des descritas nesta dissertacao,

séo resultado das animagoes.

Incluo em “Anexos”, depoimento de Antonio Maluf a respeito de seu
conceito sobre a arte concreta, bem como a relagdo entre arte e
aplicacéo desta através do cartaz para a I Bienal do Museu de Arte
de Sao Paulo e, também, a sintese das varias entrevistas que fiz

para a fundamentacao deste trabalho.

E importante enfatizar que a atuacio de Anténio Maluf foi além do
ambito da arte. Embora sempre estivesse focado na pesquisa da
linguagem concreta, sua produgdo como designer foi representativa
na transformacao da identidade visual da cidade de Sao Paulo,
principalmente durante a década de 1950, com diversos projetos
referentes & producédo de cartazes, murais, marcas institucionais,

estamparias para o vestuario e pecas de comunicacao.
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Fig.1 - Unidade Tripartida (1948/49)

2 AMARAL, A. Arte Construtiva no Brasil Colecao
Adolpho Leirner.Sao Paulo: Melhoramento,1998. p.50-52

Capitulo |
Os caminhos para a arte de Antonio Maluf

Quando Max Bill, em 1950, expbe no Museu de Arte de Sao Paulo
sua obra Unidade Tripartida, que viria a ganhar depois, em 1951,
o prémio internacional de escultura na I Bienal do Museu de Arte
Moderna de SP, ja havia, ao menos em parte, um ambiente
cultural receptivo & arte concreta.

Desde a década de 20 alguns pintores modernos utilizavam
geometrizacoes em planos de fundo de suas obras. No entanto,
discutiu-se mais acentuadamente, questdes relativas a abstracao,
a partir da década de 30 quando, em1939, no III Salao de Maio
organizado por Flavio de Carvalho, o arquiteto Jacob Ruchti
apresentou sua escultura Espacgo, considerada obra pioneira na
linguagem construtivo-geométrica no Brasil.”

Os conceitos sobre a arte geométrica, difundidos por artistas
simpatizantes (motivados pela Unidade Tripartida - que tornara-
Se um marco para os concretistas paulistanos - com sua linha
interior que leva a exterior num processo continuo de relacgao e
integracdo do material ago com o0s espagos vazios) eram

considerados acessiveis a todos, sem distincado de racga, cultura e
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nivel social, uma vez que, baseados na matematica, nao
dependiam de interpretac¢des. Por outro lado criticos e artistas
modernos, adeptos da linguagem figurativa, rechacavam tais
conceitos. Ibiapaba Marting, por exemplo, escreveu no Correio
Pgulistano, em 02 de marco de 1951: ”(...) a chamada ‘arte
abstrata’ teve aqui, h4 questao de dois anos, um surto poderoso.
Todos queriam conhecer o que era essa historia de ‘arte abstrata’
que alguns, para cumulo, chamavam de ‘arte concreta’. No houve
pintor de segunda ou terceira categoria que nao se aventurasse
nuns trabalhozinhos mais ou menos decalcados na arte de
importagédo .... Formulas matematicas tiveram que ser arrumadas
pacientemente para justificar muita borradela. Felizmente para a
arte e para o8 pintores, a mania passou. Pintores e pintoras que
andaram tentando o ‘abstracionismo’ acabaram se penitenciando

e voltaram a trabalhar.(...)”

Em meio a toda discusséo, foi se consolidando o movimento, cuja
denominacédo, “arte concreta” - dada por Theo Van Doesburg ao
langar a revista Art Concret (1930), teve como intuito distinguir-

se da arte abstrata por nao buscar ilusdes, ou representacodes da
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natureza mas, sim, uma proposicao objetiva através de elementos
igualmente objetivos e concretos.

Foi no ambito de toda polémica sobre abstracao e figuracdo que o
grupo Ruptura - formado, inicialmente por Waldemar Cordeiro,
Geraldo de Barros e Luiz Sacilloto, e posteriormente integrado por
Lothar Charoux, Kazmer Féjer, Leopoldo Harr e Anatol
Wladyslaw - expds, em dezembro de 1952, no Museu de Arte
Moderna, aquela época situado na rua 7 de Abril. A exposicao foi
significativa, para o movimento concreto, mesmo tendo sido
divulgada como “exposi¢ao de arte abstrata”. O Manifesto Ruptura
dizia que a arte antiga foi grande, quando foi inteligente mas que a
inteligéncia da época ndo podia ser a de Leonardo. Distinguiam os
que criavam formas novas de principios velhos, daqueles que
criavam formas novas de principios novos, uma vez que O
naturalismo cientifico da renascenca utilizava o método para
representar o mundo exterior em trés dimensodes sobre um plano
bidimensional, € este método esgotara, na opinido de seus

integrantes, a sua tarefa histérica.

Antonio Maluf, compartilhou idéias e conviveu com alguns artistas

do Ruptura mas considerava permissiva as expressdes do grupo,

13



produzindo, assim, seus trabalhos de maneira independente por
acreditar “(...) que o rigor adotado pelos concretistas paulistas,
ainda que acusados de inflexiveis pelos cariocas, era, na verdade,

bastante permissivo.(...)".

A principio havia certa sintonia nas pesquisas de linguagem entre
suas obras e as do grupo Ruptura mas, & medida que investigava
as possibilidades estruturais para suas producgodes, foi se
distanciando do grupo por nao commungar com o destaque dado a
“linha” como resultado da forma independente da estrutura
estabelecida no suporte “(..) pois o que se tem de fazer é dar
significado a um objeto que contenha em Si mesmo os elementos
de linguagem que o artista percebe e revela.”

Considerava a arte concreta “representativa” de si mesma e
oposta & arte abstrata, uma vez que o proprio suporte “resulta na
verdadeira forma”. Produziu sua arte partindo da interag¢ao entre
estrutura (suporte) e forma final, denominando-os de "equagao”,
"progressdes”, “permutacoes”, “possibilidades” e aplicou também,
em algumas de suas obras, subtitulos.

Antonio Maluf percorreu varios caminhos antes de sua definicéao

pela arte concreta. Ao final da década de 40 abandonou a
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faculdade de Engenharia Civil e passou a se interessar pelas artes
plasticas, tendo em vista as criacoes em estamparia para a
industria téxtil de sua familia . Estudou pintura com Waldemar da,
Costa, ingressou na Escola Livre de Artes Plasticas (ELAP) onde
teve aulas com Flavio Motta, Nelson Nobrega e Poty Lazarotto e,
fora da ELAP, aulas de pintura com Sanson Flexor (antes do atelié
Abstracado). Frequentou aulas de gravura no Masp com Darel
Valenca Lins e Aldemir Martins e, de desenho, com Roberto
Sambonet. Fez parte da primeira turma de Desenho Industrial do
Instituto de Arte Contemporanea (IAC) do MASP, onde foi aluno
dentre outros, de Pietro Maria Bardi, Lina Bo Bardi, Jacob Ruchit,
Salvador Candi e Zoltan Hegedus que exerceu significativa
influéncia para as suas concepcoes estruturais no suporte.

Jé& vinha desenvolvendo trabalhos com expressdes geomeétricas
em suportes bidimensionais mas a escultura Unidade Tripartida
de Max Bill, foi a “fagulha” necessaria para o desenvolvimento de
suas obras.

Embora seja mais conhecido pelo cartaz da I Bienal, produziu
entre 1950 e 1969, um montante de mais de 150 trabalhos
concretos, adotando os principios basicos da estrutura como fator

fundamental para o “resultado da obra”.
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Fig.2 — Sec¢ao aurea classica a partir
do quadrado inscrito no semicirculo

°® Anexo 1: o conceito de arte concreta por Antonio Maluf

DOCZI, G. O poder dos limites. Sao Paulo:
Mercuryo, 2003. p. 2 -3

Capitulo I
O conceito de estrutura para Antonio Maluf

“(...) Na cadeira de ‘materiais’ ministrada por Zoltan Hegedus foi a
apresentagao de uma folha de arvore frutifera, ressecada dentro das
paginas de um livro, revelando a estrutura que tivera a forma
irregular. Essa estrutura por sua vez, era uma das inumeras outras
que se ramificaram dessa arvore, todas com uma aparéncia

. . 9
semelhante, mas nunca iguais. (...)

Os elementos de linguagem, signos e sinais, e 0 suporte por meio
de suas estruturas ortogonais e diagonais, atuam integradamente
para a obtencdo de um composto final. E por meio desses
elementos de linguagem, agregados e resultantes do proéprio
suporte-superficie, que sua cria¢ido se manifesta. Nesse sentido,
nega a abstracao, seja informal ou geométrica, pois ndo intenciona
a visualizagao de uma composi¢cdo que represente ou reproduza
uma forma, ponto linha ou planos, mas sim a informacdo visual
dos niveis combinatérios intercambidveis. Em outras palavras,
seu trabalho é organico: dotado de membros de um corpo (6rgaos)
com fungdes especificas e interdependentes com o todo (a obra)
que, em algumas de suas criagdes, apresenta uma singularidade

reciproca entre as partes desiguais, embasadas na secdo aurea. '’
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Embora essa “fagulha” de seu caminho artistico tenha sido ativada
pela escultura, suas produgldes restringiram-se ao plano
bidimensional (com excecdo de poucas esculturas em escala
reduzida, elaboradas na década de 1990), aonde registra
pequenos quadriculamentos que orientam sua 16gica interna de
desenvolvimento e construgdo estrutural, para a concepg¢ao dos

signos e sinais componentes do resultado final.

A estrutura “enuncia” - propde o alinhamento, o ritmo, a
progressao, a polaridade, a regularidade, dos componentes do
trabalho, a0 mesmo tempo que “subscreve” — autoriza, legitima a
construgdo desses componentes significativos (signos e sinais),
sejam eles pontos, linhas, formas basicas geométricas, e
derivagOes em variadas escalas e proporcdes, e “sublinha” -
destaca, da énfase as partes integrantes, utilizando cores
priméarias, cores secundéarias, em harmonias analogas ou
complemetares, e tonalidades de cinzas, para formular sua
linguagem wvisual concreta, fazendo, assim, a meu ver, uso da
inteligéncia - a0 manejar eficientemente uma vasta quantidade de
dados, em niveis de informacédo, bem como da criatividade - ao

sintetizar a combinacao desses dados para obter algo novo.
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Os niveis de informagao estao vinculados, no trabalho de Antonio
Maluf, & sintaxe - & organizacao de signos e/ou sinais, ou seja, um
nivel de informacéao de 1° grau corresponde a um elemento grafico
que pode ser unitario, ou composto por elementos iguais que
resultem em uma unificacdo; um nivel de 2° grau corresponde a
dois elementos graficos distintos, sejam eles elementos simples,
bem como compostos que gerem uma, unidade, e assim por diante,
definindo uma lexia - uma organizac¢ado visual, através da
superficie (suporte) de trabalho, a partir da estrutura geradora do

conteudo.

Essa estrutura geradora pode ser definida por finos tracos
ritmicos, intercalados por cheios e wvazios, a partir do
quadriculamento da superficie, bem como por espag¢os de planos,
a0 apresentar unidades de signos e sinais em disposigoes
combinatoérias regulares, visualizadas em modulos. Pode também
somar esses dois padroes de estruturas (tragos e planos
modulares) para gerar linguagens mais complexas, muitas vezes

com aspectos cinéticos.
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Capitulo IlI
Analises da linguagem visual

Foram selecionadas 20 obras do artista para o procedimento de
analises dindmicas em processo digital. A escolha dessas obras

priorizou trés fatores:

1) estudos de linguagem - trabalhos que geraram novas obras de
arte concreta, ou projetos aplicados (projetos graficos, murais,
estamparia)

&) expressao técnica - pintura, manual a guache sobre papel

3) propriedade - com excegdo de uma das obras (que foi doada ao
Centro Universitario Mariantonia) todas as demais fazem parte da

colecdo do artista.

Egssas analises dindmicas foram elaboradas no aplicativo Flash MX
da Macromedia versao 6.0, em cenas dimensionadas numa area
proporcional & tela do computador, de 684 x 513 px (pixel) e
equivalente a 24 x 18 cm (comprimento por altura), com padrao
de velocidade de 12 quadros por segundo. Cada obra € animada em

a0 menos uma cena distinta com simbolo em clipe de filme.
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As analises partiram de desenhos vetorias, elaborados no proprio

aplicativo, caracterizando:

a. estrutura - eixos ortogonais/diagonais, quadriculamentos,
tracos de construgao, formas / espac¢os modulares;

b. lexia - elenco de signos (pontos, linhas, formas geométricas) e
sinais (cores, simbolos graficos, nimeros);

c. sintaxe - organizac¢ao dos signos e sinais sobre a estrutura;

d. trajetéria de leitura - percurso do olhar na animacéao;
conteudo - importancia das partes constitutivas para o
significado da obra;

f. técnica da animacao - quantidade de quadros, o tempo de cada
cena, medidas proporcionais as obras originais, em pixel e cm;

g. 0s exemplos das imagens iniciam pela estrutura, seSuem com
as variagbes de construgcdes em quadros reduzidos
proporcionalmente, e finalizam com o aspecto da obra original

em dimensdes maiores aos exemplos dos quadros iniciais.

Obra 1: Equacao dos desenvolvimentos em progressoes
crescentes e decrescentes (29 x 20 cm) — 1951

Um dos primeiros trabalhos concretos de Antonio Maluf,

elaborado em marcgo de 1951 e, posteriormente, adaptado para o
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it cartaz ' da I Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em
‘ medidas de 96 x 65 cm. A analise é feita sobre a obra e nao sobre o
p cartaz.

________________ :} Estrutura: definida por finos tracgos ritmicos que partem da

' Y divisédo da superficie ao meio na horizontal, e em 1/3 na vertical,
\ posicionando um ponto de fuga de onde sido tracgados os eixos
. diagonais. Seguindo a proporcionalidade de 1/3, sdo tracadas

\ outras duas linhas verticais adjacentes aquela onde se situa o

ponto de fuga e definindo, assim, as duas outras linhas horizontais

equidistantes da central, que delimitam o retangulo interno.

Lexia: signos com variag¢oes de tarjas e espagos, e linha horizontal
que finda (ou inicia) no ponto de fuga, numa integracgio

significativa de tempo/espaco. Sinais representados pelo amarelo,

preto e branco.

Sintaxe: organizacao das variagOes de espessuras das tarjas

amarelas e espagos brancos, no plano vertical esquerdo, e por

variagOes de espessuras de tarjas pretas e espagos brancos, nos

planos superior e inferior horizontais, bem como no vertical
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direito, até definirem o retadngulo interno numa composicao em

perspectiva.

Trajetoria de leitura: perspectiva 6tica - um ponto de fuga definido
pela linha horizontal do centro que coincide com 1/3 da linha
vertical, localizadas no retangulos central, e pelos prolongamentos
dos eixos diagonais, sugeridos mas nao tragados, provocando uma

visualizagao de radialidade e sensagdo de tridimensionalidade.

Conteudo: a forma sublinha o suporte, ou seja, 0 equacionamento
dos planos definidos pela estrutura, permite a distribuicédo de
tragados progressivos entre tarjas e espag¢os, endossando o nome

da obra.
Técnica da animacao: 90 quadros, em 7,4” . As medidas originais

foram redimensionadas proporcionalmente em 513 x 342 pxX

equivalendo a 18 x 12 cm.
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Obra 2: Progressoes com verde e vermelho
(34,5 x 34,5 cm) — déc.50

Estrutura: definida pelo quadriculamento da superficie para o
registro de uma forma modular no canto inferior esquerdo, e pela
diagonal do canto inferior esquerdo até o canto superior direito.
Essa forma modular ocupa a tercga parte da superficie e através
dela vao sendo integradas linhas e colunas em espacos cheios e

vazios.

Lexia: signos definidos pela forma modular estrutural, com
variagoes de espessuras de linhas e entrelinhas, colunas e
entrecolunas, em sentido horizontal e vertical; pontos quadrados
dispostos na diagonal em dimensfes variadas e proporcionais,
com sinais representados por matizes complementares (verde e

vermelho).

Sintaxe: composi¢do ritmica de elementos graficos (quadrados,
linhas / entrelinhas, colunas / entrecolunas) através da utilizag¢ao
de constantes (espacos e proporg¢des) na superficie, gerando

organizacgoes integradas a partir da estrutura.
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Trajetoria de leitura: diagonalizada do canto inferior esquerdo
para o canto superior direito a partir do médulo quadrangular
definido pelas linhas, colunas, e espacgos entre elas, seguindo a
diagonal da superficie, onde estao dispostos os pontos quadrados

coloridos.

Conteudo: enunciado da estrutura que propoe a integracao entre

cheios, vazios, e variacdes de medidas em progressoes cromaticas.

Técnica da animacao: 120 quadros, em 9,9”. As medidas originais

da obra foram redimensionadas proporcionalmente em 513 x 513

PX, equivalendo a 18 x 18 cm.
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Obra 3: Progressoes crescentes e decrescentes com
triangulos coloridos (33 x 23 cm) — déec.50

Estrutura: a partir do quadriculamento da superficie sao
definidos eixos ortogonais e diagonais, e linhas paralelas

horizontais / verticais, para o tracado das bases dos tridangulos.

Lexia: duplas e quadras de triangulos (equilateros, isésceles e
escalenos) em proporgoes variadas. Os triangulos sdo destacados
pela cromia complementar (vermelho / verde) que contrasta com

a superficie, e pela tonalidade cinza neutralizadora.

Sintaxe: integragdo de trés diferentes unidades de formas
triangulares cromaticas com a superficie, compondo vinte e seis
tridngulos brancos intercalados por oito tridngulos cinzas, oito
vermelhos e dez verdes, em posicionamentos horizontais e

verticais, indicados pelas bases dos tridngulos.

Trajetoria de leitura: do centro para a margem e vice-versa,
através dos vértices situados em oposi¢cédo as bases dos triangulos,

representando flechas orientadoras do percurso, ora indicando o
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movimento interno - no sentido horizontal, ora indicando o

movimento externo - no sentido vertical.

Conteudo: progressdoes enunciadas, assinadas e sublinhadas pelo
suporte. A forma final é definida pela estrutura através de
proporg¢oes variaveis de planos triangulares coloridos integrados &
superficie de trabalho. A obra é enunciada (proposta) pela
estrutura, assinada (autorizada) pelos eixos ortogonais e

sublinhada (reforg¢ada) pelos eixos diagonais.

Técnica da animacao: 100 quadros, em 8,2”. As medidas originais
da obra foram redimensionadas proporcionalmente em 513x 359

PX, equivalendo a 18 x 12,6 cm.

Obra 4: Dizima periodica (22,5 x 09,8 cm) — 1951

Estrutura: eixos ortogonais que dividem a superficie em quatro

>/ partes iguais onde, a partir dos mdédulos horizontais, superior e

inferior, sdo tracados os eixos diagonais. Esses eixos cruzam num
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ponto comum com a linha diviséria vertical, definindo duas novas
horizontais, equidistantes da linha central, formando, assim, um

total de oito médulos similares.

Lexia: desenhos de formas geométricas retangulares e quadradas
sinalizadas em matizes analogas (verde escuro / verde claro) e
matizes complementares (verde claro e escuro / vermelho); em

escalas derivadas e proporcionais de medidas.

Sintaxe: pequena forma central quadrada que gera duas novas
formas maiores em verde escuro, também quadradas, que se
dividem em partes retangulares que, por sua vez, vao gerando
novas formas quadradas e retangulares compondo assim - em
lineamentos e espagos a partir da estrutura - dois planos
conjugados e inversamente rebatidos, seja na orientacao

horizontal, seja na vertical.

Trajetoria de leitura: inicio em “X” - dos quadrados centrais em
verde, e dos quadrados sequenciais em vemelho a partir do centro,
seguindo o sentido vertical dos retangulos em verde escuro, e

horizontal das formas retangulares e quadradas em verde claro,
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finalizando com as formas reduzidas de quadrados vermelhos €
retangulos verde claro, nas areas adjacentes as dos quadrados em

verde escuro.

Conteudo: forma gerando forma / espag¢o gerando forma. Conjunto
de oito planos modulares em constantes de repeticao sobre a
estrutura, fazendo analogia ao conceito dos conjuntos de numeros
racionais de formas decimais. (Dizima = fragédo periddica que pode
ser simples - quando apresenta constantes de repeticado, por
exemplo: 0,33333 ou 0,323232, ou composta - quando nao
apresenta constantes de repetigdo, por exemplo: 0,1555 ou
0,1233)

Técnica da animacgao: 89 quadros, em 7,3”. As medidas originais

da obra foram redimensionadas proporcionalmente em 513 x 228

PX, equivalendo a 18 x 22,5 cm.

Obra 5: Progressoes crescentes e decrescentes em espiral
(22 x 22 cm) — déc. 50
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Estrutura: radial construida a partir de um quadrado que, por sua
vez, € definido nas exatas medidas da area de trabalho. Através
dos eixos ortogonais e diagonais, desse quadrado, é tragado um
circulo centralizado & superficie, de onde sdo tragados novos
enquadramentos e circunferéncias que orientam a construcao das

formas finais em adngulos de 90° .

Lexia: circulo preto central, formas anelares brancas para ajustes
de medidas, e formas quadrangulares de cantos arredondados, em
conjuntos de cromias complementares (vermelho / verde)
intercaladas e integradas a outros conjuntos, de mesmas cromias,
para uma relacdo com a superficie de trabalho, de maneira a

definir um conjunto de “flechas rosetadas”.

Sintaxe: integracao, em diferentes medidas, dos conjuntos de
formas circulares cromaticas (vermelho / verde) com o conjunto
de formas quadrangulares de cantos arredondados em mesmas
cromias das formas circulares, resultando na composigédo final
definida pela estrutura. Para essa integracao, das formas entre si,

com as correspondentes variagoes de medidas, orientadas pela
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estrutura, ha necessidade da inclusao de ajustes, formados por

anéis circunferentes.

Trajetoria de leitura: do centro para a margem com efeito cinético

de rotagao (iluséo o6ptica).

Conteudo: progressoes radiais. A forma final é definida pela
estrutura através de proporcdes varidveis de formagdes circulo-

quadrangulares, em conjuntos de cores complementares.

Técnica da animacgao: 80 quadros, em 6,6”. As medidas originais

da obra foram redimensionadas proporcionalmente em 513 x 513

@

PX, equivalendoa 18 x 18 cm.
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Obra 6: Progressoes crescentes e decrescentes no quadrado
(22 x 22 cm) — déc. 50

Estrutura: quadriculamento da superficie em dez linhas por dez
colunas, e tragcado de medidas gradativas nos espacos entre as
linhas e colunas, de forma a obter uma variag¢do nas unidades do
quadriculamento inicial, em vinte subdivisdes finais, integrando

linhas e entrelinhas, colunas e entrecolunas.

Lexia: mdédulos cromaticos em espessuras variadas, de quatro
tonalidades analogas entre si - 8 x 2: vermelho x laranja; marron

X sépia.

Sintaxe: distribuicdo das cromias em espagos de espessuras
variadas, compondo uma integracao tnica entre linhas e colunas a

partir da estrutura

Trajetéoria de leitura: da esquerda superior para a direitra
superior e destas para os extremos inferiores, em razdo da
distribuicdo das tonalidades cromaticas mais vibrantes para as

mais amenas.
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Conteudo: progressbes variadas entre espessuras cromaticas. A
forma final é definida pela estrutura através das proporgodes

cromaticas estabelecidas nas linhas, colunas, e espacos entre elas.

Técnica da animacgao: 77 quadros, em 9,7”. As medidas originais

da obra foram redimensionadas proporcionalmente em 513 x 513

PX, equivalendo a 18 x 18 cm.
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Obra 7: Progressoes crescentes e decrescentes com curvas
(48 x 48 cm) — 1951

Estrutura: gerada por eixos ortogonais e diagonais, com padroes
de tragos e espacos modulares, bem como por construgoes radiais

a partir das diagonais de cada um dos quatro médulos.

Lexia: linhas curvas, com equivaléncia de espessuras (espaco
amplo x linha fina; espago estreito x linha grossa), em par de
matiz azul (saturagdo e brilho) e pares de matizes
complementares indiretas (verde e violeta) ; linhas brancas com
alternancias de espessuras entre espacos vazios, orientadas por
pequenos quadrados também em branco, dispostos nas diagonais

da superficie de trabalho.

Sintaxe: organizacdo de 12 mobdulos - formados por quatro
unidades cromaticas de linhas curvas e 8 unidades de médulos
formados por linhas retas e pequenos quadrados em branco, sobre
plano cromético subdividido em quatro tridangulos isdsceles
concéntricos & superficie de trabalho, com cores iguais as das
unidades de linhas curvas. Quando integradas ao plano de fundo

em cromias permutadas, os moédulos curvos, € os mobdulos
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compostos por linhas e pequenos quadrados em branco, reforcam

a sensacao de vibracao o6ptica.

Trajetoria de leitura: do centro do médulo - composto por 4
unidades das linhas e pequenos quadrados em branco, em um
percurso “X” definido pelas diagonais - para os extremos desse
moédulo composto que, coincidindo com o centro dos pares
cromaticos, bem como com os vértices dos moédulos brancos
periféricos, dirigem o olhar para o caminho final nos extremos da

superficie.

Conteudo: permutag¢cbes cromaticas. Estudo para estrutura
geradora de possibilidades combinatérias em mododulos retilineos
(branco) e moédulos curvilineos (cores) integrados & superficie

subdividida em quatro unidades cromaticas.
Técnica da animacdo: 130 quadros, em 28,8”. As medidas

originais da obra foram redimensionadas proporcionalmente em

513 x 513 px, equivalendo a 18 x 18 cm.

34



Obra 8: Vinte possibilidades de dois meio pontos se
articularem por um ponto, antes de formar um ponto
(35,7 x 35,7 cm) — déc. 50

Estrutura: eixo ortogonal, diagonais, e mdédulo quadrado, definidos

a partir do quadriculamento da superficie de trabalho.

Lexia: circulo unico (signo original), e conjuntos de meio- circulos
articulados e combinados em 7 diferentes formas conjugadas por
signos derivados, definidas por espacos cheios / vazios, e em
proximidades / distanciamentos que evidenciam (sinalizam) 8
conjuntos distintos mas integrados (incluindo o posicionamento
do ponto formador, ou resultante, das 20 possibilidades de

articulagdes entre os meio pontos).

Sintaxe: 4 combinacdes de mododulos com 2 meio pontos; 3
combinac¢des de mdodulos com 4 meio pontos. Estas combinagoes,
organizadas em vinte diferentes posi¢coes, e definidas a partir do
quadrado ilusério do ponto original, terminam por gerar o ponto

final, localizado na base horizontal da composic¢ao.
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Trajetoria de leitura: axial, conforme inicio da visualizag¢ido do
quadrante central ilusério para os limites do suporte, ou
horizontal se a visualizag¢éo partir do conjunto central dirigindo-se

para os extremos laterais da superficie.

Conteudo: a origem e o fim. Interpretacdo do conceito de
Kandinsky ° sobre o ponto, a linha e o plano. O ponto - a origem -
que se transforma em dois meio pontos que vao se posicionando
através de planos da superficie, em conjuntos articulados em duas
e quatro unidades de formas e que denotam linhas espessas
através dos espacgos entre essas unidades de formas, até se
reintegrarem, em outra situacdo, & forma original, definindo

assim, o fim (conclusio da obra).
Técnica da animacido: 105 quadros, em 8,7”. As medidas originais

da obra foram redimensionadas proporcionalmente em 456 x 456

PX, equivalendoa 16 x 16 cm.
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Obra 9: Inicio do amarelo (35 x 52 cm) — déc. 50

Estrutura: divisdo do plano em duas metades horizontais; linhas
diagonais paralelas que definem o tracado do centro dos circulos
vazados e, consequentemente, do centro que origina a “meia-lua”,
gerada por movimento de deslocamento do ponto central das

circunferéncias que a forman.

Lexia: planos, linhas e pontos, em contraste, significando as
formas; “meia-lua” em cor (amarelo/luz) como sinal de criag¢ao, ou
seja: o formato, a coloracido, e a escolha do posicionamento da cor
amaprela, no ponto vazado branco, sinalizam sutilmente a idéia de

movimento, de energia geradora.

Sintaxe: planos cheios chapados em preto e branco, dividindo o
suporte ao meio de maneira a definir uma linha horizontal, e
fazendo com que esta se desdobre em duas (em movimento
angular gerador das linhas paralelas) resultando em novas formas
contrastadas ao plano. Essas novas formas sdo vazadas para dar
énfase ao plano que as gera. Em uma delas (na forma superior
preta) o sentido de movimentagado é reforgado pela inclusdo de

uma “meia-lua” amarela no ponto vazado branco.
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Trajetoria de leitura: do preto ao branco do branco ao preto, com
inicio e término na “meia-lua” amarela indicativa do elemento
gerador da energia - do aspecto de “dinamo” - definido pelos

elementos de forma e plano em contraste.

Conteudo: concisao da energia: a criagdo nos opostos. Reforco da
interpretacdo do conceito de Kandinsky sobre o ponto, incluindo
com mais evidéncia nesta obra, a linha e o plano. O plano em
contraste branco e preto definindo a linha; a linha que se desloca
em planos opostos (claro/escuro) e gera novas formas que, ao

serem vazadas, remetem & motricidade, & energia gerada e

geradora, representada pela inclusdo do amarelo (1uz).
Técnica da animacio: 85 quadros, em 7. As medidas originais da

obra foram redimensionadas proporcionalmente em 427,5 x 627

PX, equivalendo a 15 x 22 cm.
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=1 B Obra 10: Evolugao do ovo (26 x 20 cm) — déc. 50
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Fa Estrutura: quadriculamento do suporte para orientar os espagos

=l : ! (distanciamentos) entre os eixos ortogonais e proceder, entio,
! com a ampliag¢do das formas em deslocamentos alternados, ora em

. ! eixo vertical, ora em eixo horizontal.

: Lexia: formas ovais, significando criagéao/evolugado, em medidas
- Mo 1 sequenciais e posi¢oes alternadas, evidenciadas pelo contraste em
preto e branco (3 unidades pretas em eixo vertical; duas unidades

brancas em eixo horizontal).

Sintaxe: composicdo dos planos de formas ovodides através de
A ! ‘- . . : . .
r‘ ______ linhas verticais e horizontais orientadas pela estrutura, em

_____________________________________

escalas proporcionais, baseadas na secao aurea.

Trajetoéria de leitura: do ovo preto menor ao ovo preto maior,
sugerindo um nd, ou seja uma “armarracio”, entre as quatro
formas menores integradas a forma maior chapada em preto,

configurando uma imagem una (forma restrita).
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Conteudo: concisgo da forma: a criagcdo e o desenvolvimento.
Aplicacdo dos conceitos de Kandinsky sobre o ponto, a linha e o
plano incluindo aspectos sobre a forma (sentido amplo/restrito).

O ovo expressando a origem da criac¢ao, as movimentag¢des com o0s
redimensionamentos, uma referéncia ao desenvolvimento criativo

- a evolugao e, esta, a sintese da origem.

Técnica da animacao: 110 quadros, em 9”. As medidas originais da
obra foram redimensionadas proporcionalmente em 513 x 399 px,

equivalendoa 18 x 14 cm.

Kandinsky empregava no conceito da forma, duas abordagens:
forma num sentido amplo e forma num sentido restrito. No sentido
amplo incluia as cores, uma vez que “nenhuma superficie ou
nenhum espaco pode existir sem cor”, insinuando, assim, que a cor
estd mnecessariamente vinculada & forma, integrando-se aos
“elementos formais abstratos”. Num sentido restrito, a cor
vincula-se ao ponto, & linha, ao plano e ao espaco, independente de
sua visualizag¢ado cromaéatica. Estas abordagens sdo necessarias
para a compreensao do processo criativo em geral de A. M., e para

a analise da linguagem visual desta obra especificamente.
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Creio ser pertinente também, registrar que Paul Klee considerava
a imagem do ovo o fundamento dos principios de sua teoria a
respeito da genesis °, conceito que aplicou em seus cursos na
Bauhaus de 1921 em diante, havendo elaborado, em 1917, uma
pequena pintura (14,5 x 26 cm) denominada Ab Ovo (desde o
inicio) que considerava obra especial em seus registros pessoais.
Antonio Maluf provavelmente recebera informacoes sobre esses
principios pois, apesar de ter-me dito que pouco sabia de Paul Klee,
era muito influenciado pelas teorias de Kandinsky e ambos (Klee e
Kandinsky) compartilhavam de um pensamento similar, quanto
ao aspecto plastico, para as instrucdes direcionadas a uma

linguagem elementar da forma.
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Obra 11: Equacao dos desenvolvimentos: roleta (45 x 45 cm
cada modulo) —1957

Estrutura: 4 mdédulos com subdivisdes de 4 eixos ortogonais em

cada um, para a distribuicido das unidades de forma.

Lexia: signos circulares (cheios, vazios, anelares menores, e
anelares maiores — com e sem ponta); signos modulares vazados
pelo signo anelar maior, com e sem ponta; sinais numeéricos com

uma e duas casas decimais.

Sintaxe: organizacao padronizada da superficie, em 4 planos
brancos iguais, composta por 4 conjuntos de formas que,
rotacionadas (seja em sentido horario, quanto anti-horario), vao

se dispondo nos planos em possibilidades combinatoérias.

Trajetoria de leitura: rota¢do no sentido horario (ou anti-horario)

dos 4 conjuntos de formas em variacoes de 90°, 180° e 270¢°.

Conteudo: expressoes racionais e aleatoérias em planos modulares.
As expressobes racionais referem-se as distribuicoes das unidades

de forma nos moédulos, ao grau de rotacdo dessas unidades de
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forma sobre os moédulos e as localiza¢gbes dos numerais que, na
selecdo dos valores decimais, sdo aleatdérios. O complemento do
nome da obra, “roleta”, é ambivalente: racional - quando relativo a
rotacédo das unidades de formas e ao posicionamento dos numeros;
aleatorio - quanto aos valores numeéricos, associados ao acaso, a

sorte.

Técnica da animacdo: 100 quadros, em 17,8”. As medidas
originais, de cada mobdulo da obra, foram redimensionadas
proporcionalmente em 242,25 x 242,25 pX, equivalendo a 8,5 x
8,5 cm.

Obra 12: Equacgao dos desenvolvimentos com circulos
(49 x 34,3 cm) —1951

Estrutura: ortogonal central para a construcédo das formas basicas

circulares, sobre a superficie quadriculada.

Lexia: duas circunferéncias “anelares” e quatro “volutas” em pares

de medidas, correspondendo aos signos sobrepostos entre si,
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destacados através da utilizagcdo e da wvariacdo de matizes
complementares (amarelo / azul), matizes similares (azul da
forma anelar superior e da voluta menor inferior; azul escuro da

superficie) e contrastantes (branco / azul escuro).

Sintaxe: composicdo organizada com seis unidades de formas
circulares sobrepostas e refletidas verticalmente sobre o centro
geométrico do suporte, em pares de medidas - duas a duas para as
formas anelares maiores e formas volutivas menores, em cores de
azul e branco, assim como em par de forma volutiva de dimenséao

igual, em cor amaprela.

Trajetéria de leitura: movimetac¢ido circular no sentido horario,

indicado pelas volutas.

Conteudo: circunvolugdes. Movimentacdes e sobreposicbes de

formas derivadas e analogas circulares.
Técnica da animacido: 106 quadros, em 8,8”. As medidas originais,

foram redimensionadas proporcionalmente em 484,5 x 342 pX,

equivalendoa 17 x 12 cm.
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Obra 13: Equacao dos desenvolvimentos
(52 x 34 cm) —1951

Estrutura: quadriculamento da superficie de trabalho.

Lexia: linhas diagonalizadas em variagdes de espessuras € cores

(vermelho e azul).

Sintaxe: composi¢cdo de linhas através das diagonais do plano
quadriculado, em disposi¢gdes equivalentes de rebatimento entre

0s eixos vertical e horizontal.

Trajetoria de leitura: dos extremos inferiores do plano de trabalho,
a0 quadrado posicionado no eixo vertical central superior, a 2/3

da superficie.

Conteudo: eqtializagao de linhas sobre o plano. Movimentacoes e
sobreposi¢gdes do percurso de linhas que se cruzam, sobre o

quadriculamento da estrutura.
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Técnica da animacdo: 65 quadros, em 7”. As medidas originais,

foram redimensionadas proporcionalmente em 513 x 342 pX,

equivalendoa 18 x 12 cm.
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Obra 14: Caminho sem fim
(65,6 x 65,6 cm) —1959

Estrutura: subdivisdes da superficie em mobdulos proporcionais,

quadrados e retangulares, dimensionados em segmentos aureos.

Lexia: paralelogramos em azul mais claro, tridngulos em azul mais
escuro, que, seguindo o percurso da estrutura, definem formas
octogonais, onde os tridngulos em azul escuro representam a

intercecao dos paralelogramas.

Sintaxe: composicdo de octégonos nos modulos retangulares e
quadrados, em dimensdes proporcionais, definida pela estrutura

modular.

Trajetoria de leitura: a partir do palalelogramo localizado no
moédulo maior inferior direito, seguindo em lineamentos dos
palalelogramos, até irem fechando as formas octogonais inseridas
em cada mobdulo, terminado no mdodulo retangular maior, situado

no canto superior direito do plano de trabalho.
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Conteudo: continuidade. Integracao entre formas similares e em

medidas proporcionais que confundem o olhar quanto ao inicio e

final do percurso das formas.

Técnica da animacgdo: 145 quadros, em 12”. As medidas originais,

foram redimensionadas proporcionalmente em 513 x 513 px,

equivalendoa 18 x 18 cm.
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Obra 15: Da Vince
(26 x 18 cm) —1952

Estrutura: subdivisdes da superficie em 4 mdodulos retangulares, a

partir da segao aurea.

Lexia: forma em X, com variagdes de medidas em quatro
diferentes combinacodes, destacadas por preto, duas tonalidades de
cinza e um tom de vermelho. A forma é contruida por meio de um
V com um tridngulo interno ao seu vétice, localizado a 1/3 do
modulo que orienta essa construcdo. Nos 2/3 restantes desse
modulo, é tragcada uma circunferéncia, cujo deslocamento no
sentido para baixo, transforma a base do tridngulo em curva

tangente as laterais.

Sintaxe: composicao de forma em variacgoes de espagos, conforme

os mobdulos definidos pela estrutura.

Trajetoéria de leitura: centralizada no plano, com pulsacoes de

comprimento e altura.
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20DA VINCE, L. Tratado de pintura. Madrid:
Editora Nacional, 1976. p. 179

Conteudo: equilibrio. Aplicacédo da forma no plano de trabalho, a
partir da secdo aurea e também baseada em esquemas de

Leonardo Da Vince sobre a incidéncia da luz.

Técnica da animacgdo: 61 quadros, em 50”. As medidas originais,
foram redimensionadas proporcionalmente em 513 x 342 DX,

equivalendoa 18 x 12 cm.
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Obra 16: Cronica da formag¢ao de um quadrado iluminado
(48 modulos de 10 x 10 cm cada) — déc.50

Estrutura: quadriculamento do suporte para orientagdo dos
deslocamentos; eixo diagonal para divisao do plano em contraste
de banco/preto, e eixos ortogonais/diagonais para a subdivisao do

quadrado central em pares cromaticos

Lexia: quadrados (luz e sobra da superficie / cromia central);
pares triangulares geradores de 48 formas significativas da
sintese narrativa. Cores basicas primarias e uma secundaria
(verde) como sinalizagdo das diferentes localizagbes dos pares
triangulares. A cor azul do par triangular estatico sinaliza as
vibragdes cromaticas de similaridade (azul sobre o preto) e

contraste (azul sobre o branco).

Sintaxe: combinacbes variaveis de trés pares triangulares
cromaticos (vermelho, amarelo e verde) em torno do par
triangular azul (pivd das articulagdes dos demais pares) em um
plano quadrado dividido em linha diagonal pelo contraste

claro/escuro (esquerda/direita).
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Trajetoria de leitura: movimentacado dos trés pares de triangulos
cromaticos (vermelho, amarelo e verde) sobre o par fixo azul, em

deslocamentos quadrantes.

Conteudo: sintese narrativa. Significados dos desdobramentos de
um quadrado em 47 articulagcdes de pares triangulares
cromaticos, até o retorno & forma original quadrada, num

percurso de espaco/tempo.

Técnica da animacdo: 290 quadros, em 24”. A animacao foi
desenvolvida sobre um plano Unico (branco e preto) para o
deslocamento dos 48 mobdulos cromaticos em dimensodes
proporcionais aos moédulos originais, 513 x 513 px equivalendo a
18x 18 cm.
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Obra 17: Ritmos triangulares horizontais
(18,6 10 x 52,8 cm) — 1958

Estrutura: ortogonal que define um quadrado central ao plano e,
nele disposto, com seus vértices coincidindo com o eixo vertical e
horizontal, para configurar, apds a divisdo desse quadrado pelo
eixo vertical, os extremos triangulares na altura do plano,
integrados as margens de seu comprimento, formando assim, um
campo central composto por dois trapézios rebatidos na

horizontal.

Lexia: 5 conjuntos formados por quatro tridangulos isésceles com
vértices convergentes ao centro de um quadrado ilusério, e em 3
diferentes proporc¢des, destacados por duplas de cores analogas
(amarelo e laranja; vermelho e vinho) ; 2 tridngulos maiores
iguais combinados com duas formas trapezodides, diferenciados por
cores analogas (amarelo e laranja) e que delineiam um espago

interno em branco, seguindo a estrutura.

Sintaxe: composicdo que integra o conjunto de formas em

diferentes dimensdes e com movimentag¢oes de rotacgao, a partir do
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campo centralizado ao eixo horizontal, com alternancias de cores

e dialogando com a superficie através dessa alternancias.

Conteudo: ritmo. Variag¢des periddicas de formas regulares com

referéncia ao espago/tempo.

Técnica da animacao: 83 quadros, em 6,8”. As medidas originais,

foram redimensionadas proporcionalmente em 196,65 x 684 px,

equivalendo a 6,8 x 24 cm.

Obra 18: Subdivisbes de um retangulo em torno dos eixos
ortogonais e diagonais (dimensoes variadas) — 1958

NN\
\ Estrutura: ortogonal e diagonal para a subdivisdo do retangulo
/ \ base que, subdividido em 4 novos retangulos menores, faz seus
\ / /\ eixos diagonais levarem & configuracao de um losango que, por
\ / \/ sua vez, junto com as diagonais do retangulo base em
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permutacdes de tracados, identificam 16 variaveis de linhas

estruturais de forga.

Lexia: tridngulos cheios e vazios como significado da forma,
espacos cheios e vazios formadores de poligonos derivados das

formas geradoras construidas a partir do retangulo base.

Sintaxe: organizacao de 4 formas de 1° grau, dispostas em 16
linhas estruturais de forga, cujas variagdes combinatéorias (formas

e linhas de forga), resultam em 256 possibilidades.

Trajetoria de leitura: deslocamento das linhas de um losango pelas
diagonais dos retangulos menores.

Conteudo: subdivisbées em estruturas lineares. Estudo para
estruturas geradoras de 1° grau com linhas de forga estabelecidas
por diagonais do retangulo base e por diagonais das subdivisdes

desse retangulo a partir dos eixos ortogonais e diagonais.

Técnica da animacgdo: 122 quadros, em 10” para a cena 1 que
corresponde ao conjunto das estruturas geradoras; 33 quadros em
2,7” para a cena 2 exemplificando 16 combinacgdes a partir de
uma, estrutura gerador. As animacgoes foram elaboradas em 684 x

684 px, equivalendo a 18 x 24 cm.
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Obra 19: Matrizes de azulejos (11 x 11 cm cada moédulo) -
1962

Estrutura: ortogonal que, dividindo o médulo em 4 partes iguais,
orienta a inclinacdo das diagonais para construcido de linhas
paralelas que formam uma cruz vazada sobre a base modular,

também quadrada e rotacionada em relacdo ao centro.

Lexia: forma em cruz inclinada; quadrado central definido pelo
cruzamento das linhas espessas que formam a cruz; visualizagoes
triangulares resultantes da forma em cruz sobre o mébdulo
quadrado. Utilizagdo de preto, branco e cinza sinalizando a

direrenciag¢do entre plano e figuras.

Sintaxe: sobreposicdo de 2 formas geométricas, uma composta
(cruz) outra simples (quadrado) sobre base modular quadrada,
gerando uma terceira forma composta (conjunto de quatro

triangulos).

Trajetoria de leitura: movimentos verticais e horizontais que hora
conduzem a aspectos em =zig-zag, hora definem losangos
resultantes da composi¢cdo dos mobdulos com as tonalidades

acromaticas.
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Conteudo: tramas e tranparéncias compostas a partir de tracados

lineares. Estudo para painel em azulejos.

Técnica da animacdo: 100 quadros, em 8,2”. As animagcoes foram
elaboradas em uma area de 513 x 684 px, equivalente a 18 x 24

cm.

Obra 20: O quadrado de quadro bicos / Pintura informatica
(mobdulos de 30 x 30 cm que resultam na medida final de
2,70 x 2,70 m) — 1969

O resultado da interatividade de expressdo de 8ignos e sinais

geradores de um composto geométrico denominado “o quadrado
de 4 bicos” da origem a obra “Pintura informaéatica”. Nela os signos
ativos e interativos s&o as formas puras, e, os sinais, sao
caracterizados pelas cores. Antonio Maluf apresentou, nas
ocagsides em que expds essa obra, a fundamentacao para a sua

construcéo, através do seguinte texto:
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“A sua principal caracteristica é que os elementos que se integram
para a configuragio final, tém em si a qualidade da individualidade
de dados que resultam da exaustao dos argumentos de uma forma
geomeétrica. As formas obtidas ddo uma nova posicao e um sentido
para a pintura que é a de situa-la como ponto de referéncia ou
modelo analégico. Portanto a forma final que denominamos
pintura informéatica é a configuragdo de dados plasticos concretos
(nunca redundantes) obtidos da pesquisa das possibilidades da
ocorréncia de uma forma geométrica e dispostos, & escolha do
observador, em fungdo da utilidade que este desegja. O trabalho
descrito foi apresentado na X Bienal de Sao Paulo e é uma
informacgéao plastica de 5° nivel, obtida de 81 elementos.

Os niveis sao determinados pelo numero de argumentos ou Cores.
Para maior facilidade da visualizagdo, a disposicao ou paginagao
apresentada, obedece a agrupamentos de 1,2,3 e 4 argumentos. 80
desses elementos sdo a exaustdo de ocorréncias em uma SO
direcdo. O 81° elemento de 4° nivel, é designado em diregdo

oposta.”
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Estrutura: linhas ortogonais e diagonais para a construgado do
elemento de 4 niveis combinatérios (O quadrado de quatro bicos) e
estrutura modular para a composi¢cdo (Pintura informaéatica)

organizada em 81 mobdulos distribuidos em 9 linhas e 9 colunas.

Lexia: quadrado cheio azul, quadrado vazado vermelho, octégono

ciano, losangos verdes.

Sintaxe: organizacado de 8 argumentos de nivel 1; 24 argumentos
de nivel 2; 35 argumentos de nivel 3; 4 argumentos de nivel 4.
Essas organizacoes de argumentos resultam na forma composta

por 81 mébdulos, correspondente ao 5° nivel de informacéao.

Trajetoria de leitura: da esquerda superior para a direita inferior
seguindo o percurso dos moédulos distribuidos linearmente, até a
exaustao de argumentos que orientam para uma rotagao do

composto geométrico gerador da obra .
Conteudo: niveis de informac¢do. Estudo de signos e sinais

geradores de 4 niveis de combinagdes cujo total de possibilidades

combinatoérias, definem o 5° nivel de informagao.
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Técnica da animacgdo: 36 quadros, em 2,9” para a cena 1 que
corresponde ao composto denominado O quadrado de 4 bicos; 170
quadros em 14” relativos & cena 2 onde sdo exemplificados os
signos geradores em niveis de combinac¢des; para a cena 3,
exemplificando os signos com o0s sinais, a animagao contempla 54
quadros em 4,4’’; na cena 4, sobre a obra Pintura Informatica, sdo

430 quadros em 62,6’ em area de 513 x 513 px, equivalendo a 18

x 18 cm.
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Capitulo IV
O processo das animacoes

Inicialmente creio ser necessario reforcar a razao da escolha das
20 obras apresentadas no capitulo sobre a Linguagem Visual,

antes de discorrer sobre o processo das animagoes.

O fato das obras serem da colecado do artista, possibilitaram a
vivéncia direta com todas elas, para as devidas sensibilizacoes e
consequentes analises, tornando-as, assim, familiares, ao me
permitir incorporar todo o processo criativo, uma vez que Antonio
Maluf as disponibilizou para congultas. Durante as varias ocasides
em que estivermnos juntos, pdde exemplificar, além de fundamentar
seus conceitos e orientar-me sobre seu estilo de trabalhar. A Gnica
obra que nao pertencia & sua colegcdo - Subdivisdées de um
quadrado em torno de eixos ortogonais e diagonais - doada para o
Centro Universitario Mariantonia - pude ver e fotografar seu
conjunto estrutural: as 256 combinagbes com as formas
geradoras; o estudo de composigoes ( apds solicitar autorizacio a
Joao Bandeira - organizador dos documentos relativos ao livro
Arte Concreta Paulista, e assessor cultural do Centro

Universitario).

62



O fato da expressao técnica ser comum a todas as obras, propiciou-
me a compreensio da linguagem do artista, uma vez que sao
estudos desenvolvidos manualmente e correspondem a pesquisas
de linguagem concreta que resultaram em novas obras ou projetos
aplicados, derivados da linguagem em discussao, voltados a

comunicagdo, arquitetura e confecgéao.

Essas obras / estudos iniciaram em uma superficie de papel ja
quadriculada, prosseguiram com o desenvolvimento dos tracgados
basicos que orientaram e definiram as estruturas, para o
desencadeamento do estimulo intrinseco do artista, relativo as
construgdes das formas (signos), as percepg¢bes dos sinais
(valorizagdes em pintura a guache) e ao témino da obra
(acabamentos com delineamento dos limites externos do plano e
das formas, em tira-linhas; recorte final do suporte para definir as
medidas de altura e comprimento) legitimando a idéia de que
“Todo fato cultural estd apoiado em uma técnica(...)precisa de
suportes e linguagens que permitam socializar pensamento e

sensibilidade, para estabelecer uma a¢ao no ambiente humano”.

Tais fatores foram fundamentais para o processo das animagcoes,

em razao da linguagem concreta e da técnica de expressio dessa
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linguagem serem compéativeis com a expressado digital,
possibilitando “.. processos ativos de pensamentos que permitem
0 processamento de imagens”™ ", para formular o dimensionamento
das cenas, adequado ao monitor do computador (684 x 513 px : 24
x 18 cm), com quadriculamentos de 5mm. A cor de fundo dessas
cenas - na tonilidade padrao do aplicativo (referéncia: #DODODO)
que corresponde a um cinza azulado com intensidade de brilho-
diferencia o plano da obra e a area da cena para, desta forma,

proceder como o artista ao dar inicio aos seus trabalhos.

Através das medidas originais de cada obra analisada, foram
calculadas, por regra de trés, as dimensdes ajustadas a area da
cena, apresentando, assim, uma distincdo entre o plano de
trabalho e da area da cena onde essse plano se ingsere. Feito isso,
foram executados os redesenhos dos signos com uso de
ferramentas do aplicativo, seguindo as obras/estudos originais. O
registro das dimensoes seguem a maneira habitual de medidas de

obras de arte, ou se€ja, a altura x o comprimento.

O aplicativo Flash, permite trés diferenciacdes de comportamento

para a animacio: Simbolo grafico; Botao; Clip de filme.
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Cada um desses simbolos apresenta um procedimento ativo -
sendo, o grafico, um simbolo “fechado” numa imagem simples ou
composta; o botdo, um simbolo com padrao de quatro variaveis
(visualizacdo inicial, visualizagdo com atuagdo do “mouse” sobre a
imagem inicial; acdo de apertar e soltar o simbolo através do
“mouse”; e area ativa - quando se determina a area igual maior ou
menor ao desenho do simbolo inicial, para o procedimento ativo do
“mouse”).

O simbolo padrao, utilizado para as animagcodes de cada obra, foi o
clip de filme por possibilitar a visualiza¢cdo da construcao das
estruturas, a integracao dinamica das formas sobre as estruturas
e as demais etapas construtivas, dentro de uma das possibilidades
de trajetdria de leitura da obra, de maneira mais agil, através de
camadas e quadros relativos ao percurso das imagens inseridas
em cada camada, num tempo determinado e numa instancia de

comportamento.

O filme “Obras animadas”, sobre o qual € fundamentada esta
dissertacao, € constituido de 25 cenas totais, sendo a primeira
relativa aos dados da pbés graduacado e, as demais, &s obras,
contemplando uma cena para cada obra, com exceg¢do das obras

18 e 20, respectivamente “Subdivisdes de um retangulo sobre os
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eixos ortogonais e diagonais” (que apresenta duas cenas) e

“Pintura informatica” (que apresenta quatro cenas).

O visualizador/leitor pode interagir com o filme seguindo em
frente (>) ap6s cada cena; voltando para a cena anterior (<), ou
repetindo a mesma cena (4 pontos alinhados na vertical), através
da agdo do mouse sobre os botdes localizados no canto inferior
direito de cada uma das cenas, com excec¢do da primeira cena da
obra 20 cujo botdo para repeticdo é a proépria imagem do

componente “O quadrado de 4 bicos”.

O botdo de repeticdo (4 pontos alinhados na vertical) s6 é
visualizado ao término da cena, quando é apresentado o titulo da
obra e as dimensdes reais de altura e comprimento em unidade de

centimetro.
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Capitulo V
Relacao entre a arte e o design de Antonio Maluf

“Arte é renovacgdo. E pesquisa da forma num processo ndo redundante,
néo repetitivo.
O design busca estruturas redundantes.” Antonio Maluf

As questbes apresentadas nas aulas que frequentou no IAC por
alguns meses, foram fundamentais para sua produg¢do como
artista e também como designer, e instigadoras do seu
distanciamento aos demais grupos que se formavam em torno da
arte concreta. Com excessdo da I Exposi¢cdo Nacional de Arte
Abstrata (1953), manteve uma identidade proépria, distinta da
abstracao geométrica, por acreditar que os principios adotados
nessa linguagem nao correspondiam aos seus. Seu conceito sobre
a arte concreta é “a representacao do proprio suporte, e ao infinito
representado em um espago/tempo limitado através de uma
estrutura ndo redundante””" Desta forma apresentou o seu
trabalho para primeira Bienal de S0 Paulo, adaptando-o para o

cartaz daquele evento.
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Fig.4 — Fachada para a Vila Normanda
desenvolvida a partir da obra Subdivisoes de
um retangulo pelos eixos ortogonais e
diagonais

% Para outros exemplos de projetos derivados da linguagem
concreta, ver Anexo 5

2 BANDEIRA, J. Arte concreta paulista: documentos.
Sao Paulo: Cosac & Naif, 2002. p. 44

Seus projetos como designer sao resultados de suas pesquisas
sobre a linguagem concreta, embora distingua a arte e o design,
uma vez que considera esta como renovacgio através de pesquisa
da forma num processo nao repetitivo, enquanto aquele objetiva

0s meios de reproducéao serial.

Segue esse raciocinio para considerar a possibilidade de utilizac¢ao
da arte concreta em diversos projetos™, como por exemplo, 0O
mural do Banco Noroeste em Guarulhos que, por sua vez derivou
para outro mural produzido em pré-moldados da Vila Normanda -
conjunto de trés edificios projetados por Lauro Costa Lima, com
aplicagcdo em duas das unidades (A e B) - fazendo com que um
mesmo elemento industrial venha a constituir diferentes
identidades em espacos diversos, ou mesmo materiais, a partir de
estruturas de configuracao concreta. Assim, diz ele, “quando uma
estrutura é obtida, passa a ser desdobrada em tudo aquilo que

com ela se possa utilizar no campo do produto industrial”. *°

68



Consideracgoes finais

Embora Antonio Maluf sintonizasse com a terminologia dada por
Theo Van Doesburg para enfatizar a diferenciacao entre concreto
e abstrato, seu conceito”’ fundamentou-se nas idéias discorridas
por Kandinky sobre o ponto, a linha, o plano, e, muito mais, sobre
as questdes levantadas por Zoltan Hegedus , na disciplina sobre
materiais, relacionadas as estruturas de formas da natureza -
como € o caso da folha ressecada - para a expressao e defesa
daquilo que é concreto. Compreende-se melhor a necessidade de
uma fundamentag¢ao sobre a linguagem em discussao, quando se
estuda as questdes polémicas sobre o assunto, & época em que foi

implantada aqui no Brasil.

Esse sistema vivo, repleto de significados que é a linguagem, nao
para nunca, esta em constante processo a fim de externar o que ja
se conhece e traduzir novos conhecimentos. Creio que a arte com
sua linguagem é um refletor das dores, angustias, prazeres,
necessidades, curiosidades, certezas e incertezas inexoraveis a
existéncia humana, e parece um “milagre” tentar compreender,
através de linguagens (verbais, visuais, gestuais, sonoras e tateis,

nas suas variadas expressodes), os fendmenos da vida e as
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multiplas fases dessa busca de compreensido espiralizada. Uma
hora valorizando a emog¢ido, uma outra a razio; uma hora
observando a realidade, outra sentindo os efeitos dessa realidade;
uma hora querendo definir, identificar verdades, noutra negando
as supostas verdades; num momento mesclando, noutro
relativizando, comparando, e assim por diante, seguindo e

retornando caminhos ja percorridos, mas com outras diregoes.

As discussdes em torno da abstracgao, figuracado e arte concreta,
nao estao distantes dessa dinamica de tentativas, erros e acertos,
de confusobes, evolucdes e mesclagens para o entendimento dos
proéprios protagonistas, e do que queriam dizer com suas idéias a
época. As palavras “abstracao”, “concreto e “figuracao” tém em si
(cada uma, individualmente) significados semelhantes mas néo
exatamente os mesmos, conforme enfoque filoséfico, psicolégico,

de aplicacéao técnica, ou mesmo de entendimento prosaico.

Abstracao, com embasamento filoséfico, significa uma operacao
intelectual para tirar conclusbes particulares de dados ou
situacbes gerais, ato esse que nao esta estritamente vinculado a
condicoes fisicas ou materiais. B a escolha ou isolamento de um

determinado aspecto, de um conjunto de coisas ou situacgodes
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relativamente complexas, para avaliar, classificar ou permitir a
sua comunicacao. Com teor psicolégico, caracteriza uma situacgao
temporaria na qual o individuo afasta sua atenc¢do daquilo que o
cerca, para um isolamento reflexivo. Popularmente traduz uma

distrag¢do ou um alheamento.

Concreto que, por sua, vez, deriva do latim concrescere - formar-se
por agregacdo, significa, num sentido filoséfico, a natureza
apresentada por qualquer objeto de conhecimento singular,
individual, que pode ser captado pelos sentidos. Psicologicamente,
refere-se a0 que € passivel de ser transmitido, externado
conscientemente para o proprio entendimento ou de outrém. Na
linguagem comurmn, concreto € tudo que é fisicamente tangivel,

sblido, duro, resistente.

Figuracéao, em técnicas de desenho, significa a agdo de representar
os lineamentos, contornos de um corpo/objeto ou situacdes desse
corpo/objeto através de linhas ou planos cheios e wvazios
percebidos pela visdo. No entendimento comum, € a agdo de tornar
algo real ou alguém visivel pela utilizacado grafica, pictdrica ou
plastica, sejam em esquemas, sejam em representacdes, em

reproducdes fotograficas.
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Tendo em vista a significagcdo dessas palavras, arrisco dizer que
nas artes, desde nossos pré-histoéricos antepassados, fomos
abstraindo para tirar as figuras da natureza, para interpretar
pontos, linhas, texturas, superficies, volumes, sombras e
luminosidades, retendo-as em cddigos definidos que, ao serem
identificados tornaram-se conhecidos e habituais mas nunca
estanques, sempre precisando de novas codificagdées para

esclarecé-los.

Qualquer inteng¢do consciente (ndo instintiva) ou revelagdes
mentais espontaneas — as chamadas intui¢gdes - para externar um
sentimento, uma percepg¢do pessoal, uma idéia ou uma
representacao de fatos substantivos, envolve ou é consequéncia de
um processo de abstragdo, demanda uma selegcao do geral para o
particular, requer uma reflexdo para a escolha ou criagédo de
elementos repertoriais que venham a dar forma, configurar o que
se deseja emitir ou agir, por algum motivo. Por outro lado, fatores
externos materiais, e mesmo os intangiveis que sensibilizem e
despertem a percepcdo, podem ser 0Ss responsaveis por esse
processo de abstracgao, por esse afastamento para pensar nas
interferéncias circunstanciais exteriores. Uma vez que, as ag¢des

dos homens e seus juizos sobre aquilo que produzem,
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fundamentam-se em conhecimentos nao dissociados do lugar, da
cultura, da época em que viverm, ficando relativizados pela propria
finitude existencial, pelas experiéncias passiveis de serem
percebidas e pela aceitacdo de uma evidéncia restrita ao limite da
proépria vida, mas nado aos registros deixados - a partir do
momento em que foi possivel ao cérebro humano receber,
organizar, articular, transformar, enfim, processar e transmitir
informacgoes, abstraindo da figuracgao e configurando a abstracao

para compreender-se, € & natureza concreta que o criou.

Nesse sentido, através das analises visuais, pude perceber que
Antonio Maluf manifestou sua linguagem, dentro do que se
estabeleceu denominar arte concreta, por meio dos grides no
plano de trabalho, que ainda n&o tinha suas dimensdes finais
estabelecidas, fazendo uso da proépria sensibilidade para a
construgéo de estruturas que levassem & manifestac¢ao das formas
significativas, destacadas por cores, simbolos graficos do alfabeto,
ou numerais, até estabelecer a integracado de todos os elementos
que, partindo do plano quadriculado, acabassem por definir as

medidas de altura e comprimento para o suporte final da obra.
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Ja o design, para ele, correspondia a um subproduto (aquilo que se
extrail de algo) pois era resultado de pesquisas sobre a linguagem
concreta, uma vez que, definida a forma resultante de uma
estrutura, passava a aplica-la em possibilidades modulares para

um projeto industrial.

Apesar de ter iniciado seu percurso na arte instigado pela
profissdo junto a industria textil de sua familia, sua identificacao
com a pesquisa da linguagem concreta foi além da necessidade
pratica de aplicacdo em projetos de estamparia, comunicacéo e
murais para arquitetura. Objetivou o caminho da arte concreta e
permaneceu fiel a seus principios, & investigacao sobre a forma
como resultado da estrutura do suporte, e das possibilidades

combinatérias “infinitas em um espaco limitado”.
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Quando a arte era exibida em cavalete

il A S

Imagem da pg B4, de 28/02/2005, do
Jornal do Brasil, referente & mostra
comemorativa da exposigdo de 1953

Anexos

Anexo 1: Justificativa do conceito de arte concreta por Antonio Maluf

No periodo entre 12 de marco a 12 de junho de 2005, o Museu
Imperial de Petrépolis através do programa de artes visuais da
Funarte, apresentou a exposicdo Expresso Abstrato na sua
Plataforma Contemporanea, relembrando a histérica mostra do
Hotel Quitandinha em fevereiro de 1953 - I Exposi¢do Nacional de
Arte Abstrata - que contou com a participacdo de Antonio Maluf.
Em razao disso ele integrou um debate sobre arte concreta em
Petropolis, a 21 de maio de 2005. Nesse debate, expbds seus
conceitos e, posteriormente, para um texto que elaborei sobre
arte contemporanea tendo em vista a sele¢cdo para a apresentacao
no simpésio Padrdoes ao Pedacos, encaminhou-me via corréio

eletrdénico, o registro do que havia discorrido no Museu Imperial.

Arte Concreta por Antonio Maluf

1-OQUEE
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Arte concreta é uma 86; nado existem alternativas para o que com ela se
denomina.

Diametralmente oposta a chamada arte abstrata, ou a depuragio das formas, a
arte concreta é representativa. Ela representa o proprio suporte, é por tanto a
verdadeira forma. Até entao as unicas formas verdadeiras, indiscutiveis e
inquestiondveis, eram as formas oriundas da natureza mineral, vegetal e
animal. Estas formas contém uma estrutura infinita nao redundante, que se
adapta a todas as transformacgdes do tempo e se faz representar em um
espago/tempo limitado.

11 - OS CAMINHOS DA ARTE CONCRETA

Para se chegar a esse objeto, trés caminhos foram percorridos: o do eixo
Bauhaus - Max Bill, o eixo Teo Von Doesburg “Still” - Grupo Ruptura, e a do
eixo Kandinsky - IAC.MASP e o autor destas linhas.

Este ultimo caminho, teve oriem no curso de desenho industrial, do Instituto
de Arte Contemporanea do MASP, no inicio de 1951.

A questao colocada pelo arquiteto Jacob Ruchti em “Composicao e Elementos de
Linguagem” foi o conceito de Kandinsk, sobre o ponto a linha e o plano.
Destacou o “ponto” como referencia significativa da “origem” e do “fim”

Que esse ponto pode ter as mais variadas formas - circular, retangular,
quadrangular, irregular, etc — mas tem que se configurar como sendo a mais
concisa das mesmas; e ainda que esse ponto represente essa estrutura infinita,
torna-se irrelevante por ser a mesma, repetitiva.

Na cadeira de “materiais” ministrada por Zoltan Hegedus foi a apresentagao de
uma folha de arvore frutifera, ressecada dentro das paginas de um livro,
revelando a estrutura que tivera a forma irregular. Essa estrutura por sua vez,
era uma das inumeras outras que se ramificaram dessa arvore, todas com uma,
aparéncia semelhante, mas nunca iguais.

Por sua vez essas inumeras estruturas, no seu plano bidimensional, tinham
uma analogia com a tridimensionalidade do tronco, tronco esse que se originara
das sementes dos frutos gerados por essas folhas que, por sua vez, eram tao
concisos que para nés eram irrelevantes. Esses conjuntos de “formas néo
repetidas” constituem-se em uma “informagdo” que nés chamamos de “a4rvore
frutifera”.

Estamos diante de uma forma verdadeira e concreta da natureza, da qual temos
que apreender as leis que a configuram, para que o homem possa fazer o
mesmo.

Paralelamente uma exposicdo de mais de quarenta obras do artista Max Bill,
estava ocorrendo dentro do proprio MASP. Uma delas distinguia-se das demais,
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e é tida como a primeira obra concreta feita pelo homem, e cujo titulo todos
conhecem; “Unidade Tripartida”.

Nessa obra néo se distingui a “linha” do “suporte”, e a “origem” e o “fim”.
Entendemos que a arte concreta sendo a representag¢ido do préprio suporte,
equivale ao infinito representado em um espago/tempo limitado através de uma
estrutura ndo redundante.

Foi dentro desse conceito que o subscritor deste artigo, apresentou o seus
trabalhos na primeira Bienal de Sao Paulo, com destaque para aquele que se
integrou no cartaz daquele evento. Esses trabalhos foram denominados de
“equagdo dos desenvolvimentos” - n4o por ser uma equagao matematica — mas
por ser a equivaléncia entre a forma do suporte e sua subscrigdo, tornando-a
infinita no seu espago/tempo limitado.

Essa denominagédo foi alternada com “progressoes crescentes e decrescentes” e
com “informagoes sem redundancia”, e posteriormente com subtitulos.

O caminho estabelecido por Max Bill se apdia continuamente no poder da
matematica, e a melhor resposta sao os seus trabalhos tridimensionais. O
caminho do Ruptura deu destaque & “linha” como fato concreto, da mesma
maneira como ja o fizera Von Doesburg e a dificuldade em fazé-la se
representar como seu proprio suporte, permanece.

Anexo 2: Texto de Antonio Maluf sobre a obra original e o cartaz
elaborado para a | Bienal

O cartaz, vencedor do concurso da 12 Bienal, foi uma adaptac¢ao da
obra original, com aplicagao de tipologia condensada e sem serifa,
para os textos relativos ao evento, e veiculado em trés diferentes
combinag¢des cromaticas. As medidas foram redimensionadas: 96
X 65 cm, de maneira a resultar numa pec¢a de comunicacio visual
que veio, na opinido de alguns, a representar uma modernizacao

no design grafico brasileiro.

80



Ihe qus daris
. ﬂ:n'l._':n E
13 dw

- & gEs mames &
#lid lugaf wm LFaBalls apadieis, =
B TEnanicagbs

[ ]
vianal,
Ma plame latwisnclons
UNIRARE 'nlﬂllllgn de Was
alw

AD CUARRADD, ds
4 MANEFE3ITO BUFTO

wies contempariness ds
& ROMESANAR
1 antecedes

PETLUR in
Sud peitindncie an o
e aNEEe,

Fedinia amsin aue @
ads a8 amw

Imagem da carta original assinada
por Antonio Maluf

No livro Arte Construtiva no Brasil, Colegdo Adolpho Leirner,
organizado por Aracy Amaral, com textos de varios autores. No
capitulo 6 - A Emergéncia do Design Visual, Wollner faz
consideracdes a respeito das diferencas entre design grafico e
design visual, expressa antecedentes histérico-econdmicos, a
criacdo do TAC-MASP, a importancia das Bienais, abordando
também aspectos da arte concreta e de seus pioneiros. Diz ele na
pagina 234: considero o cartaz vencedor da 12 Bienal, criado por
Antonio Maluf, o marco inicial, no Brasil, da criagdo do artista
moderno atuante nos meios de comunicagdo de massa. Comenta,
ainda na mesma pagina, que Maluf manifesta ai o pensamento
orientador das obras concretas. O capitulo inicia com duas imagem
relativas ao estudo de A. M. para o cartaz, apresenta mais a frente
uma imagem da obra Progressdes Crescentes e Decrescentes, e
outra da Introducdo & linguagem alfabética - estudo para
estampapria; registra a participacdo de Antonio Maluf no IAC-
MASP e sua impotancia como designer visual, dentre outros
assuntos.

Antonio Maluf nédo considerou suficientemente completa a
organizacgao do livro, por suas obras estarem somente no ambito

da comunicacao em detrimento de sua significa¢ao concreta.
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Para, esclarecer isto, registro o texto de sua carta, datada em 23
de novembro de 1998, referente ao livro Arte Construtiva no

Brasil - Colegao Adolpho Leirner:

“Prezado Leitor,

No livro acima referido, as obras reproduzidas na pagina 222 acham-se
apresentadas na area de comunicagio visual.

Contudo, o cartaz da 12 Bienal de Sdo Paulo tem atributos que ampliam o0 seu
espago, pois se constitui antes como forma auténoma e original ao subscrever as
caracteristicas do suporte, sublinhando-o e acentuando-o, o que o Situa como
exemplo de obra concreta, fazendo assim juz a integrar também a area de
informacgéo artistica.

Por sua vez o trabalho que poderia se denominar ESTUDO PARA CARTAZ DA 1a
BIENAL DE SAO PAULO acha-se reproduzido na Folha da Manha de 11 de julho
de 1951, e ndo é o que surge com tal nome no livro. Este vem a ser trabalho
independente, ainda que integre a mesma ordem de pesquisa formal do cartaz, o
qual - nunca é demais reiterar - é em primeiro lugar um trabalho concreto, e s6
circunstancialmente ferramenta de comunica¢ao visual.

No plano internacional sao eles contemporaneos da UNIDADE TRIPARTIDA de
Max Bill e antecedem a HOMENAGEM AO QUADRADO, de Joseph Albers. Aqui
no Brasil antecendem o MANIFESTO RUPTURA e o GRUPO ABSTRAGAO.

Como a presenga das obras mencionadas exclusivamente na area reservada &
comunica¢do visual poderia criar algum equivoco no entendimento do que foi o
processo construtivo na arte brasileira, julgo oportuno tais esclarecimentos,
alertando que, no caso, sua pertinéncia em um espago nédo excluiria a sua
presenga no outro.

Pediria assim que o depoimento prestado fosse anexado ao seu exemplar.

Grato,
Antonio Maluf ”
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Anexo 3: Defesa da obra Pintura informatica por Antonio Maluf

Imagem da carta original com a fundamentagdo da obra 20 “Pintura
informatica”, transcrita no cap. III - Analises da linguagem visual
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Anexo 4: Entrevista com Antonio Maluf

Meu primeiro encontro com Antonio Maluf deu-se em 15 de marcgo
de 2004, quando me encontrava como aluna especial na disciplina
Sistematica de pesquisa na linguagem do desenho. Nessa ocasiao
preparei uma listagem de perguntas e fui até a galeria Seta para
encontréa-lo. Depois desse dia nos vimos em varias outras ocasides
para esclarecer alguns aspectos relativos as obras especificas que
estavam sendo estudadas.

Transcrevo aqui uma sintese das conversas que tivemos durante o

periodo de marco de 2004 a agosto de 2005:

Qual o conceito de seu trabalho?

R.: Houve uma transformacao em todo meu processo de trabalho mas, a partir
da “fagulha” revelada pela obra Unidade Tripartida, de Max Bill - num
momento em que eu me encontrava numa dispersédo de interesses e na busca de
um caminho que desse orientagdes mais consistentes as minhas necessidades
pessoais, e para o que vinha desenvolvendo como oficio na tecelagem de minha
familia - me preocupei com a abordagem do infinito do espago/tempo, num
campo bidimensional, coisa que permanece até hoje. O conceito objetivo, mais
amplo de meu trabalho e do que considero arte concreta, estd registrado num
depoimento que dei para Mayra Laudanna e se encontra no 5°¢ livro sobre a Arte
Concreta Paulista da Cosac e Naify. Ja, subjetivamente, eu tenho a idéia
conceitual de unidade, de um amalgama na estratificacado social, um conceito de
infinito usado em algumas culturas orientais. O ocidente cria o fato: racionaliza,
repete até resultar numa escéncia deformada, fazendo uso da midia. O oriente
observa o fato, usa o conhecimento como uma escada.
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2.

Vocé considera concretismo, abstracionismo geométrico, arte concreta,
neoplasticismo, denominag¢des de uma mesma linguagem de expressao
plastica?

R.: Para mim existe a arte concreta. Existe uma estrutura que se transforma
sem a perda de sua base original e é dela que eu extraio a forma em
possibilidades combinatérias nao repetidas, nado redundantes. A forma &
revelada pelo suporte. As questdes figurativas sdo besteira. Seja de figura
geomeétrica, seja de representacgdes de imagens. S6 com a arte concreta € que se
rompe com a representacdo. Arte 6ptica ou cinética sdo denominacdes
incorretas para o que faco; pode até ser resultado, mas nao é essa a verdade
essencial no meu trabalho. Acho que existe uma série de confusdes, mesmo em
alguns criticos que incluem tudo na mesma linguagem. N4o para mim.

No que vocé vem trabalhando atualmente e como é seu processo basico para
a criagao?

R.: 86 tenho organizado e restaurado algumas trabalhos que estdo aqui na
galeria. Mais para a conservacao. Sou fiel &4 minha estética. Ja produzi muitos
trabalhos. Esta galeria € conseqliéncia de alguns deles.

Quando eu criava, cumpria o dever do oficio: a estrutura.

Sempre nessa compulsdo dos quadradinhos.

Que recurso técnico vocé utiliza?

R.: Guache e acrilico para coberturas mais superficiais; aquarela e 6leo quando o
objetivo era a penetracédo da tinta. Vou mostrar alguns estudo para dar uma
idéia. Eu também usava muita colagem. Pintava, a forma numa superficie depois
de estuda-la em papel quadriculado, recortava e colava no suporte definitivo.
Era coisa que vinha dos meus estudo para estamparia.

Seu trabalho como designer é derivado de suas pesquisas sobre a linguagem
concreta?
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R.: O design é um subproduto. & algo que extraio de uma estrutura nio finita.
Nesse sentido ele é derivado da arte concreta. A arte é Ginica, o design em si
privilegia a repeticido, embora tenha sempre procurado possibilidades que néo
fossem redundantes, também em meus projetos aplicados.

Cite algumas formas inspiradoras, estimuladoras de seu trabalho?

R.: O ponto e a linha para a investigacdo da forma, sempre partindo da
estrutura.

Nao a forma gratuita no suporte mas, sim, resultante das possibilidades
infinitas dessa estrutura, numa superficie finita.

E o que chamo de subscrever e sublinhar: a forma subscreve - endossa, €
sublinha - da énfase ao suporte e, simultaneamente, resulta dele.

E as cores, qual a importancia delas no seu trabalho?

R.: Ha varios aspectos a serem considerados quanto ao uso das cores.

Sua aplicagdo pode resultar numa integragdo com a forma, o que indica o nivel
de informacao da obra; pode significar uma distingdo, um recurso para deixar o
trabalho mais compreensivel — uma coisa que eu qualifico como demagogia
comunicativa; pode sinalizar um isolamento, uma relac¢io diferencial de partes
do total da forma, e até pode ser geradora de permutacdes dentro de uma
estrutura.
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Anexo 5: mais alguns projetos decorrentes de pesquisas de
linguagem, baseados nas obras analisadas

X baie dos estedos

ritads i FAJTEbATa  medhaweels

\ ——— —— —
—

=== Cartaz para o Baile dos Estados (1952)

e [[etat [frrsenase baseado do estudo de linguagem da, obra
15: Da Vince

it r{""f s "": :’h v .. Mural do escritério de
R e h e B \[ & Amerto Brandao Muylaert
AR LS F T e = b ¢ (1062)
i ﬂ.,sﬁ"'* i 1ir F#'] feito a partir do estudo
4y 23 ¥ i sobre a obra 19: Matrizes
. | para azulejos
Arquiteto Fabio Penteado
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Anexo 5

Mural para o Banco Noroeste/Guarulhos (1962)
baseado na linguagem da obra 18: Subdivisdes de
um retangulo sobre os eixos ortogonais e diagonais
Arquiteto Fabio Penteado

Estudos para assentamentos das fachadas da Vila Normanda - blocos A e B (1964)
Arquiteto Fabio Penteado; Ceramista Conrado Sorgenite
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Anexo 5

A estampa da esquerda foi baseada na obra 11: Equag¢do dos desenvolvimento -

roleta, com aplicacdo de sinais alfabéticos no lugar dos numeéricos
A estampa da direita, na obra 18: Subdivisdes de um retidngulo em torno dos

eixos ortogonais e diagonais, mas utilizando a forma quadrada

Estampas para vestidos da colegdo Rodhia (1968)
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Anexo 6: Medidas dos quadros finais de cada obra analisada no cap.
[l (altura x comprimento)

Obra 1: Equacdo dos desenvolvimentos em progressoes crescentes e
decrescentes - 8,3 x 5,6 cm

Obra &: Progressdes em verde e vermelho - 8,0 x 8,0 cimn

Obra 3: Progressoes crescentes e decrescentes com tridngulos coloridos - 8,1 x
5,7 cm

Obra 4: Dizima - 10,1 x 4,5 cm

Obra 5: Progressodes crescentes e decrescentes em espiral - 7,4 x 7,4 cmm
Obra 6: Progressdes crescentes e decrescentes no quadrado - 8,7 x 8,7 cm
Obra 7: Progressdes crescentes e decrescentes com curvas - 7,6 x 7,6 cm

Obra 8: Vinte possibilidades de dois meio pontos se articularem por um ponto,
antes de formar um ponto - 7,8 x 7,8 cm

Obra 9: Inicio do amarelo: 6,0 x 8,1 cm
Obra 10: Evolugado do ovo - 9,0 x 6,9 cm

Obra 11: Equacdo dos desenvolvimentos: roleta 7,9 x 7,9 cm (os quatro médulos
juntos)

Obra 12: Equacao dos desenvolvimentos com circulos - 9 x 6,4 cm
Obra 13: Equacao dos desenvolvimentos - 8,5 x 5,8 cm
Obra 14: Caminho sem fim - 8,0 x 8,0 cimn

Obra 15: Da Vince - 9,0 x 5,6 cm
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Obra 16: Crdnica da formacgdo de um quadrado iluminado -4,0x 4,0 cm
(médulo 48, com todas as cores formando um quadrado)

Obra 17: Ritmos triangulares horizontais - 3,0 x 10,5 cm

Obra, 18: Subdivisdo de um retangulo em torno dos eixos ortogonais e diagonais
-6,7x8,0cm

Obra 19: Matrizes de azulejos - 8,0 x 8,0 (a composi¢ao)

Obra 20: O quadrado de 4 bicos - 5,1 x 5,1 / Pintura informatica - 9,0 x 9,0 cm
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