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RESUMO

Esta dissertagdo tem como objeto de estudo o
desenho, entendendo-o como um fendbmeno com-
plexo que se situa na zona de tens&o entre arte e
técnica, fazer e pensar. E possivel considera-lo como
meio, processo e fim.

Os objetivos sdo mapear o significado da palavra
desenho, analisar o fenémeno e também os procedi-
mentos envolvidos na agdo de desenhar.

O trabalho foi dividido em trés capitulos, sen-
do o primeiro voltado para as definicdes do termo
estudado, a etimologia e estudos do desenho como
processo; o segundo capitulo aborda algumas espe-
cificidades do desenho e desafios de elaborar uma
pesquisa sobre desenho; e o terceiro capitulo retne

diversas entrevistas feitas com artistas e/ou teéricos
especialistas no assunto.

Consideramos esse estudo como teérico-vi-
sual, pois foram utilizados recursos graficos como
ferramenta de pesquisa, em conjunto com o material
escrito. Exemplos: infografia, ilustracédo, diagramas,
narrativas gréaficas, entre outros.

A abordagem da pesquisa é no ambito da estéti-
ca descrito por Pareyson, de modo que seja apenas
especulativa e ndo normativa. Ou seja, buscando
definir conceitos e ndo normas.

ABSTRACT

The subject of this thesis is the drawing (desenho)
as a complex phenomenon situated in the tension
area between art and technique, doing and thinking.
It can be considered as means, process and goal.

The objectives are to map the meaning of the
word “drawing”, analyze the phenomenon and also
the procedures involved in the action of drawing.

The work has been divided into three chapters:
The first focuses on the definitions of the studied
term, the etymology and the study of drawing as a
process; the second chapter discusses some of the
drawing specificities and the challenges of develo-
ping a research about it; and the last one gathers
several interviews with artists and/or theoreticians

that are experts in the field.

We consider this study as both theoretical and
visual, since as graphical features (computer graphi-
cs, illustration, diagrams, graphic narratives, among
others) have been used as a research tool, combined
with bibliography. The research approach situates
itself in the context of aesthetics defined by Parey-
son, so that it is only speculative and not normative.
In other words, we defined concepts and not rules.
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01 INTRODUGAO

O que é desenho?

Esta pesquisa parte dessa indagacéo simples,
mas, mesmo apos alguns anos de leituras, entrevis-
tas, ensaios, desenhos e reflexao, é dificil de respon-
dé-la de maneira direta e sem ressalvas.

Para ilustrar o quéo antiga pode ser a relagédo
da humanidade com o desenho, podemos tomar
emprestada a reflexdo de Marcia Tiburi que sugere
“uma nova ontologia em que a inauguracéo do hu-
mano ndo se da pela palavra carregada de concei-
tos, mas pelo grapho mais primitivo, o primeiro gesto
representacional realizado pelo homem quando,
munido de uma vareta, riscou o chdo de areia”." Esse
primeiro risco feito no chao é, claro, hipotético, mas
nos coloca “diante de um novo mito inaugural da
cultura” e, independente de a histéria do homem,
enquanto ser, ter comegado com o tragar consciente
de uma linha, é evidente que o desenho é elemento
essencial e primordial em todo percurso da humani-
dade até hoje.

Parece desnecessario exemplificar e justificar tal
importancia, dado que o desenho esta presente em
tudo que nos cerca. Desde as pinturas rupestres de
dezenas de milhares de anos antes de Cristo, pas-
sando pelos primeiros hierdglifos, pelos alfabetos,
pela geometria, arquitetura, taxonomia, astronomia,
pintura, urbanismo, design... Multidisciplinar, quase
onipresente, atualmente ndo ha disciplina cultural
que ndo faca uso do desenho como instrumento,
direta ou indiretamente.?

Ainda assim, mesmo sendo algo tdo presente no
cotidiano, na vivéncia de qualquer pessoa, € algo
que ninguém sabe definir com convicgéo o que é.

Esta pesquisa buscou mapear* alguns aspectos
do desenho a fim de compreendé-lo melhor, refletin-
do sobre a definicdo do conceito, sua etimologia e
algumas de suas propriedades especificas. Ao final
da dissertacdo temos também algumas entrevistas
com pessoas que dedicaram boa parte de suas vidas
a estudar o desenho, tanto na pratica profissional,
quanto na teoria, passando pela pesquisa académi-
ca.

Importante frisar a énfase na produgéo visual da
pesquisa, de certa forma experimental, que buscou
utilizar ferramentas graficas para auxiliar no desen-
volvimento do trabalho e na resolugdo de parte das
questdes levantadas. Deliberadamente foram privile-
giados os aspectos visuais durante toda a formata-
¢ao do material final e, com erros e acertos, acredi-
tamos que o resultado obtido pode contribuir para
algumas reflexdes sobre a pesquisa em design e,
também, especificamente sobre desenho. Falaremos
desse assunto mais especificamente no capitulo 2.

A abordagem tedrica busca se apoiar na defini-
¢éo de estética descrita por Luigi Pareyson, de modo
que a pesquisa assuma um carater puramente espe-
culativo, buscando definir conceitos e dando conta
do “significado, da estrutura, da possibilidade e do
alcance metafisico” do desenho como fendémeno.
Desse modo, portanto, o trabalho ndo assumird um
carater normativo ou valorativo, comumente presen-
tes em manuais que pretendem ensinar a desenhar.

Assim como Leon Battista Alberti em seu tratado
sobre a pintura, no século 15, logo em seu primei-
ro paragrafo, pede que o leitor considere que ele
escreve “ndo como matematico, mas como pintor”s,
cabe ressaltar que o autor desta dissertagéo, apesar
de fazer uso do ponto de vista da estética como fer-
ramenta tedrica, ndo é filésofo, tampouco historiador,
critico ou tratadista, mas um desenhista, ilustrador e
professor de desenho por oficio.

No entanto, tal fato, de modo algum, represen-
taria um mea culpa por eventuais deslizes e impre-
cisdes ao longo da dissertagdo. Poderia ser, porém,
um dado relevante para o leitor, a fim de esclarecer
que este é o resultado da reflexdo de alguém que
vivencia cotidianamente as descobertas e percalgcos
do ato de desenhar.

E, por fim, esperamos que esta dissertacédo
exponha a abrangéncia e importancia do conceito
do desenho e da agdo de desenhar e, estando o
assunto muito longe de se esgotar, que contribua
para futuros trabalhos que venham compartilhar da
mesma indagacéo.

1.TIBURI, Marcia. in Didglogo|Desenho. 2010.

2.Idem

3.MASSIRONI. Manfredo. in Ver pelo Desenho. 1982.

4. Vide o conceito de mapeamento, no subcapitulo 01.3.1.
5.PAREYSON, Luigi. in Os problemas da Estética. 1966.
6.ALBERTI, Leon Batista. Da Pintura. 1436.
7.MASSIRONI, Manfredo. in Ver pelo Desenho. 1982.
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01.1 O QUE E DESENHO?

Eis que o primeiro capitulo tem inicio com a prin-
cipal pergunta da dissertacao.

Em uma das entrevistas gravadas ao longo da
pesquisa, fizemos a mesma pergunta que esta logo
acima, no topo desta pagina, ao Carlos Fajardo, que
rebateu: “Vocé usou quatro palavras para fazer essa
pergunta, dificil & respondé-la.”

Entendemos perfeitamente a observacéo do pin-
tor que, com mais de 70 anos, muitos deles dedica-
dos a pintura, a vivéncia de arte e a pratica de ensino
de desenho, confessou a dificuldade de responder
tal questao.

Porém, assumindo tal dificuldade como um fato,

iniciamos agora nossa linha de raciocinio a fim de
clarificar a questao.

Temos como objetivo nesta etapa mapear algu-
mas definicdes, aspectos etimoldgicos e os significa-
dos do conceito de desenho.

Veremos que alguns recursos infograficos bus-
cam colaborar com a discussao levantada, assim
como as diversas imagens que complementam a
linha de raciocinio.

Como era de se esperar, a resposta para pergun-
ta do titulo ndo é uma s6, mas ao menos buscamos
apontar para algumas possibilidades e levantar mais
algumas perguntas.

17



01.1.1 POR QUE E DIFICIL DEFINIR O QUE E DESENHO?

Drawing as a subject of study is a topic
waiting to be formulated. And a major reason
for its irresolute state is the problematic issue
of defining what is drawing. (PETHERBRIDGE,

2008)'

E notéria a dificuldade de achar uma definigao
para o que é desenho. Mesmo que a tentativa de
definicdo se extenda por todo um livro, ha sempre
ressalvas, pontos ambiguos e questdes nédo solucio-

nadas.

Diversos autores buscaram alocar conceitual-
mente a palavra, alguns dos quais estudamos ao

longo dessa pesquisa, contudo dificilmente houve-
ram opinides conclusivas sobre a definigdo do termo
e, talvez, o Unico consenso a respeito seja o de que
o problema é bastante complexo.

Abaixo podemos observar um tentativa de mape-
ar alguns dos aspectos que tornam essa questéo tao
complicada de ser respondida.

Com certeza néo se trata de uma listagem defini-
tiva. Seguramente podemos questionar alguns deles
e devem haver tantos outros a serem listados.

Consideremos como apontamentos e hipéteses
para ajudar a gerar questionamentos para compreen-
sdo do problema.

Porque n&o é so coisa de lapis e papel?

O uso corrente da
palavra tende a restringir o
termo ao fendbmeno material.
O sinal grafico sobre uma
superficie. O trago.?

Ou seja, é senso comum
a tendéncia de considerar
o desenho somente como
o resultado visivel do pro-
cesso.*

Ha também, mais
especificamente, uma certa
propensao de entender
desenho como algo ne-
cessariamente figurativo e

que a suposta capacidade
de saber desenhar estaria
diretamente relacionada a
capacidade de reproduzir
fielmente o mundo visivel
de maneira similar ao do
processo fotografico.
Veremos, ao longo desta
pesquisa, que a definicao do
termo pode ser muito mais
ampla e que a redugéo a
um risco sobre um papel é
apenas uma fatia do bolo.

Porque é um fenbmeno complexo

O desenho é acédo e
ideia. E meio, processo e
fim. Tem multiplos usos, ma-
nifestacdes e aplicagdes.®

Ele é técnica. E inten-
¢do. E projeto. E fisico. E
intelectual.

Pode ser icone, indice e
simbolo.®

Ele é uma linguagem
para técnica, para arte, para
ciéncia...

O desenho habita a
fronteira entre a ideia e a
realidade. [...] Desenhar
fica no limite entre o
imaginar e o fazer, entre os
pensamentos e os senti-
dos. (BATTAGLINI, 2007)”

Por estar presente ao
longo de toda a Histéria da

humanidade, com usos tdo
diversos e de maneira tao
multidisciplinar, o desenho
assume automaticamente
uma complexidade muito
grande.

Se sobrepusermos
todas as definigbes de de-
senho conhecidas teremos
algo tao ilegivel quanto a
imagem ao lado.

Para haver um enten-
dimento inteligivel acerca
desse fendbmeno é preciso
haver recortes, tomando a
precaugao de ndo reduzir
algo tdo complexo a apenas
uma de suas caracteristicas.

Portanto é preciso
mapea-lo por partes, sem-
pre tendo em mente essa
complexidade maior.

Porque nao parece necessario defini-lo®

O desenho é um fend-
meno que esteve sempre
presente na Historia da
humanidade.

Mesmo sendo comum
a inibicédo, que pode ser
definida como um tipo de
estigma social, de “néao
saber desenhar”, o enten-
dimento de desenho € algo
quase natural a qualquer ser
humano racional com pleno
funcionamento de suas
capacidades perceptivas.

Todo ser humano é ca-

paz de entender uma placa
com um pictograma, uma
seta, um sinal no chdo, uma
representagao de animal em
uma pintura rupestre.

Em algum nivel, inde-
pendentemente da expertise
ou contexto social, todos
conseguem produzir algo
nessa linguagem.

Dessa forma, talvez ndo
parega necessario definir
algo tdo comum e cotidiano
quanto ver® ou andar.

Porque seu significado mudou ao longo

da historia

O desenho, com esta
grafia, € uma palavra com
origem no renascimento.™

Contudo, os atos de tra-
¢ar linhas, projetar, esbocar,
designar sempre estiveram
presentes no repertério
cotidiano do homem.

Independentemente
de qual palavra se utiliza
para definir esse fenéme-
no, é certo que o processo
histérico até os dias atuais

foi relativamente tortuoso,
de modo que as palavras
sofreram diversas oscila-
¢oes semanticas.

Atualmente é possivel
diagnosticar uma sensivel
reducéo de significados em
relacdo a palavra “disegno”,
origem do correlato “dese-
nho” em portugués.

Porque € um processo dindmico

Por que quem desenha
em um papel nunca sabe
exatamente como o dese-
nho vai ficar?

Por que o desenho pré-
concebido mentalmente,
idealizado, as vezes é tao
diferente da versao materia-
lizada? Seja em um papel,
em uma escultura, seja em
um design de moveis, etc.

Qual a velocidade de
processamento da acdo de
ver, perceber, riscar, ver o
risco, mudar o trajeto do
gesto?

O ato de desenhar
envolve muitas etapas, pro-
cedimentos, agdes - muitas
delas intelectuais, mentais,
outras fisicas, corporais,
materiais. O contexto tam-
bém influencia e participa,

seja ele historico, seja
espacial... Quais materiais e
técnicas estéo envolvidos?
Quais ideias estdo presentes
naquele momento histérico?

Todo o processo € bas-
tante dinadmico.

Muitos desses proce-
dimentos sdo efetuados
em fragOes de segundos.
Algumas vezes de maneira
simultanea.

O processo néo ¢ linear,
ndo ha uma ordem crono-
I6gica entre pensar, riscar,
observar, corrigir, idealizar,
etc

Talvez seja um processo
rizoméatico."

Talvez seja um processo
de formatividade.'?

1.PETHERBRIDGE, Deanna. in Nailing the Liminal: The Difficulties of
Defining Drawing. 2008.

2. MOTTA, Flavio. in Desenho e Emancipagéo. 1967.

3. Vide o préximo subcapitulo a definigdo do dicionario Houaiss
para a palavra “desenho”.

4. MOTTA, Flavio. in Desenho e Emancipacao. 1967. Nesse texto,
Motta atribui a Missdo Francesa que veio ao Brasil em 1816, a
influéncia do entendimento de que “o verdadeiro desenho é a linha”,
entre outras.

5. Tradugao livre do autor, com edigdes, a partir do texto de
PETHERBRIDGE, Deanna. in Nailing the Liminal: The Difficulties of
Defining Drawing. 2008.

6. FARIAS, Agnaldo. Desenho esquema esbogo bosquejo projeto
debuxo ou o desenho como forma de pensamento. Catélogo da
exposigdo. Gabinete do Desenho. 2012

7.BATTAGLINI, Arnaldo. “A fronteira como Territério”. in DERDYK,
Edith (org.). Disegno, desenho, designio. 2007.

8. “Falar sobre o que é desenho é falar sobre um objeto e uma
acgao téao familiares e tdo comuns a todas as pessoas, que parece
dispensar qualquer definigdo ou esclarecimento.” RODRIGUES, Ana
Leonor M. Madeira. In O que é Desenho. 2003.

9. Donis A. Dondis, em seu livro Sintaxe da Linguagem Visual
problematiza a questédo da naturalidade e simplicidade do ato de
ver e que isso, de certa forma, suscita que “ndo ha necessidade de
desenvolver a capacidade de ver e visualizar”, bastando “aceita-la
como uma funcéo natural.”

10. Vide o subcapitulo etimologia

11. Conceito de Rizoma, em filosofia, descrito por DELEUZE, Gilles
e GUATTARI, Felix in Mil Platés - Capitalismo e Esquizofrenia. 1980.
12. Conceito de formatividade descrito por PAREYSON, Luigi in Os
Problemas da Estética. 1984.
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01.1.2 DEFINIGAO ATUAL DA PALAVRA

DESENHO

substantivo masculino (1567)

Abaixo podemos observar a atual definicdo da
palavra desenho no dicionario Houaiss'.

Podemos constatar que o uso corrente enfoca
quase que somente aspectos materiais do desenho,
tais como representacéo, obra de arte, delineamento,
figura, forma, etc.

Por metonimia, ha a definicdo do desenho como
conjunto de procedimentos; e por sentido figurado o
desenho como um tipo de percepcéo.

E podemos considerar que ndo ha nenhuma
mencao a palavra no sentido de designio, intengéo,
projeto, idealizagdo, procedimento mental...?

N

01 representacao de 02 p.met. conjunto de
seres, objetos, ideias, procedimentos relati-

sensacoes, feita sobre VoS a essa arte

uma superficie, por meios

graficos, com instrumentos

apropriados

03 p.met. arte que utiliza 04 qualquer obra de arte
e ensina essa técnica executada por meios

de representacao graficos
< curso, escola, professor <as linhas, o tragado de
de d. > « ter talento para d. » um d. » < d. abstracionistas,
expressionistas > < um d. de
Portinari »

™

05 p.ext. configuragdo de 0 a forma considerada
(um conjunto); con- dos pontos de vista

torno, delineamento, estético e utilitario,
recorte esp. o contorno quando
<0 d. de uma cadeia de apreciado pelas suas quali-
montanhas > < o d. de sua dades plasticas; design
sombra » <um movel de d. sobrio > «

esquadria de péssimo d. »
5.1 fig. <« em poucas palavras
fez o d. da situacéo »

07 figura ou conjunto 08 representagéo de ob-
de figuras de efeito jetos executada para
decorativo; motivo fins cientificos, técnicos,
<uma estampa de d. industriais, ornamentais;
florais » « tapecaria de d. planta, risco, tragado
geomeétricos » <0 d. de um jardim, de um

prédio, de uma maquina »

DESENHAR
verbo ( 1571)

Como bem observou Edith Derdyk:

“E também importante destacar o significado de desenhar e, assim, podemos
ampliar ainda mais o conceito de desenho.”?

Assim percebemos que a definicdo se expande para “imitar ou criar por
meios néo graficos”, “apresentar-se a vista”, “elaborar projeto, conceber, plane-
jar” e “tornar-se visivel”.

Dois fatos chamam a ateng&o: o primeiro, a grande diferenga de definicao
entre o substantivo “desenho” e o verbo “desenhar”; o segundo, que ha ainda
uma redugéo de significados, mesmo somando as duas definicdes, em relagcao
ao sentido original da palavra no renascimento, como veremos nos proximos

subcapitulos.

1. Grande Dicionario Houaiss da lingua portuguesa.
http://houaiss.uol.com.br/

abreviagdes:

p.met. - por metonimia

p.ext. - por extensao

fig. - figurado (sentido), figuradamente

2. Na primeira definigdo até constam as palavras ideias e sensacées,
contudo a frase define ambas somente como tipos possiveis de
representagao “feita sobre uma superficie, por meios graficos, com
instrumentos apropriados”
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01 (t.d.int.) representar 02 (t.d.) fig. imitar ou < seu relato desenvolvia- 03 (pron. ) apresentar-se
ou sugerir por meio de criar por meios nao se, desenhando com preci- a vista; aparecer, deli-
desenho gréficos, algo passivel de séo os acontecimentos e as  near-se, manifestar-se
«d. uma flor, uma pessoa, ser percebido pelo espirito, pessoas > < d. um circulo no <um sorriso desenhou-
uma caricatura > < saber d. » pela vista, pelo ouvido; dara ar> < no quarto compasso, se-lhe nos labios »
«<d. alapis » ideia de, apresentar, descre-  OS violoncelos passaram a
ver, figurar d. um contraponto mel6-

dico »

o
I

0 t.d.) tracar as linhas

de (um conjunto ou
de dado elemento de um
conjunto), de acordo com
as indicagdes do desenho;
delinear

<d. um esquema, um
plano, uma planta »

05 (t.d.) fig. elaborar 06 (t.d. e pron.) tor-

projeto; conceber, nar(-se) visivel, fazer

planejar, projetar ressaltar ou ressaltar o
<tudo se passou como contorno, o desenho; distin-
ele o desenhara » guir(-se)

<um vestido que desenha
a forma do corpo > < as som-
bras desenhavam-se contra
o muro >

abreviagdes:
t.d. - transitivo direto

2. DERDYK, Edith. in Formas de pensar o desenho. 2010.

t.d.int. - transitivo direto e intransitivo
pron., pron. - pronominal, pronome, reflexivo e/ou reciproco
t.d. e pron. - transitivo direto e pronominal
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01.1.3 ETIMOLOGIA DA PALAVRA DESENHO

Algumas definicdes das palavras

O uso da analise etimolégica para elucidar o
significado das palavras é pratica comum em muitas
pesquisas e estudos.

Especificamente referente a palavra desenho
em portugués e design, em inglés (ambas oriundas
da mesma raiz) esse tipo de abordagem é bastante
reincidente.’

Ha inclusive autores que curiosamente questio-
nam os resultados e motivagdes desse tipo de abor-
dagem sobre o tema.?2 Contudo nos parece bastante
pertinente proceder dessa maneira.

Podemos afirmar que no caso da palavra de-
senho essa pesquisa etimolégica é mais do que

apenas elucidativa, mas fornece conceitos essen-
ciais e estruturais tanto para o entendimento quanto
a pratica de desenhar.

E possivel observar abaixo o que podemos cha-
mar de “Arvore Etimolégica” da palavra desenho. Pa-
ralelamente, na pagina ao lado, observamos alguns
dos significados das palavras contidas na arvore.

As fontes de dados para esse diagrama sao di-
versas, portanto algumas informagdes podem conter
pequenas imprecisdes, contudo a estrutura etimo-
l6gica esta suficientemente clara e eficiente para
nossos propositos.

de + signum
latim

Particula de + signum
signum - sinal, marca distintiva; assinatura, selo.®

Idfe&gnare Marcar, tracar, representar. dispor, regular®
atim

A palavra tem origem no renascimento, no século 15, e no periodo abrangia uma dupla
disegno conotagéo significando ao mesmo tempo representagdo grafica (risco, tragado, raciocinio
italiano materializado no papel) e um procedimento mental (ideazione, designio, intengao, propdsi-

to).®

Arvore etimoldgica da palavra desenho

de signum®e®

. palavra principal
do diagrama

dessein e dessin
francés

A palavra dessein tem o significado de projeto, designio.

Eis alguns sin6nimos atuais da palavra: intengéo, meta, resolugéo, plano, vontade.*

A palavra dessin significa representacéo grafica.'

Existe ainda a palavra projet, de outra raiz etimolégica, para definir projetos arquiteténicos.

= D palavras de destaque R i i i .
latim para esse diagrama Em portugués, em seus primeiros registros a palavra apresenta uma conotagédo ampla,
» similar a palavra italiana que Ihe deu origem.
W palavras secundarias Podemos observar no Vocabuladrio Portuguez e Latino do padre D. Raphael Bluteau por
para esse diagrama volta de 1712, que a a palavra desenhar é definida da seguinte maneira: “DESENHAR, ou
i 6,7¢9 _ = Dezenha no pensamento. Formar huma idea, idear.[...] Desenhar no papel”.?
, =9 setas ind I . i ’ P o . o
deslla%:'are o ZZ,'R;;:?J: Sg;‘;,a desenho Na mesma linha de raciocinio a palavra desenho é definida da seguinte maneira: “DE-
. et portugués SENHO, ou Dezenho. A idea, que o pintor forma, para representar alguma imagem. [...]
Q/ B diizr’:fgu'tmaﬁ;z e Também ‘Desenho’ significa as justar medidas, proporcdes & formas exteriores, que devem
of 67869 R TS (PR VS ter os objetos que se fazem a imitagdo da natureza”.™
: '?egna:? Portanto podemos constatar que durante muito tempo a palavra continha por definicéo o
e §2: (1567) as datas abaixo das sentido de formar ideia, idear, designar. E também a conotagéo de ideazione, ou seja, de
W palavras correspondem exercicio intelectual prévio.™
ao primeiro uso conhecido
de cada uma delas.
DISEGNO?35782°
italiano
Buschen? (1444) Trago ou delineagéo de um edificio ou de uma figura. )
germanico Projeto, plano. Concepg¢ao original de um objeto ou de trabalho para a produgédo em
disefio série. Forma de cada um desses objetos.
A\ g espanhol Descricéo verbal ou esbogo de algo.
Bueaifd Tragan® Disposigcédo de manchas, cores e padroes que caracterizam externamente animais e
sec Xl \b plantas diversas.'®
desain*
francés - 1548 : R f . i
9 Criar, executar ou construir de acordo com o planejado: conceber, planejar.
De + Bossier® dessenho Draga®®® Te 4sito: pretend P ] pianel
portugués sec. 16 W er como proposito: pretender. o
: design Planejar para uma fungéo especifica ou finalidade.
Q/ desseing* inglés Fazer um desenho, padrédo ou esboco.
. ) : ) g francés - 1552 Conceber e executar um plano de design.
erefgcn’clgsS'sifwz dfgglra)%/o dn|seAnho . v Dragan®®® Desenhar, leiautar ou preparar um projeto.®
- . portugues sec.
W Vv I Arte e técnica de desenho.
DE,?&EIN dlbUthli Figura, delineacdo ou imagem executada em linhas claras e escuras.
Dibuio DISENO DESENHO DESIIGN Drawing espanho Combinac&o, motivo decorativo de linhas ou formas de decorar um objeto.
3 inglés inglé
espanfiol espannol 5675 (1569)° sec, 12 — — . .
\|/ drawin Um ato ou instancia de desenho. A arte ou técnica de representar um objeto ou figura
ingles 9 que define um plano ou esbogo por meio de linhas. Algo desenhado ou sujeito a dese-
TeEo poTa leESSIN A nho. Esbogo, uma representacdo formada por desenho.
rances
;Q?u%t%%(o §§m (1680)° d A palavra tem muitos significados, dentre eles: fazer linhas em uma superficie, chamar a
Bosqueijo - “"*° - o draw atencao, atrair, obter, receber, mover algo puxando, concluir uma ideia depois de pensar
q J A posicéo de cada palavra indica uma inglés H H
portugues o e (T ¢ 9 cuidadosamente sobre, tomar algo para si, etc.
palavras mais antigas se encontram
no topo. Contudo nao ha escala de
tempo, ou seja, palavras que estédo
lado a lado ndo necessariamente sdo
contemporaneas.
1. Alguns autores que fizeram uso da etimologia: BUENO, Beatriz Em uma de raciocinio similar, Ana Leonor M. Madeira Rodrigues, em 4.CNRTL - Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales. 9. CUNHA. Anténio Geraldo. in Dicionario Etimoldgico da Lingua
P.S.; FLUSSER, Vilem; DERDYK, Edith; MARTINS, Luiz Geraldo Fer- O que é desenho, afirma que existe “o facto de o abuso e a divaga- www.cnrtl.fr Portuguesa. 1982

rari; MARAR, Tom e SPERLING, David; ARTIGAS, Vilanova; MOTTA,
Flavio; entre outros.

2. Deanna Petherbridge, em Nailing the Liminal: The Difficulties of
Defining Drawing, questiona os tedricos preocupados com “acade-
mic status of art” criticando as “complexas teorias” sobre como a
palavra disegno tem dupla conotagéo e que acabam estrangulando
o desenho em uma férmula.

céo nos afastarem da clareza definidora”, mas acredita que esses
abusos “ajudem a perceber o processo complexo que é desenhar”.
3. MARTINS, Luiz Geraldo Ferrari. in A Etimologia da palavra
desenho (e design) na sua lingua de origem e em quatro de seus
provincianismos: desenho como forma de pensamento e de conhe-
cimento.

5. ECHEGARAY, Eduardo de. in Diccionario general etimologico de la  10. Diccionario de la lengua espafiola - Real Academia Espariola.

lengua espafiola. 1887.

site: lema.rae.es/drae/

6. Merriam-Webster. An Encyclopaedia Britannica Co. m-w.com 11. Diccionario de la Lengua Espariola. site www.elmundo.es/
7. HARPER, Douglas. OnLine Etymology Dictionary. 2001. diccionarios/

www.etymonline.com

8. Grande Dicionario HOUAISS da lingua portuguesa.

houaiss.uol.com.br

12. BLUTEAU. D. Raphael. Vocabulério Portuguez e Latino. 1712.
13. BUENO. Beatriz P.S. in Desenho e Designio - O Brasil dos enge-
nheiros militares (1500 - 1822). 2003.
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01.1.4 ETIMOLOGIA DA PALAVRA DESENHO - algumas observacoes

Nas duas paginas anteriores observamos sucinta-
mente qual foi o processo evolutivo da palavra de-
senho e alguns de seus correlatos em outro idiomas.
Apresentamos também alguns de seus significados
em diversos periodos histéricos e alguns atuais.

A finalidade dessa linha de raciocinio n&o foi
meramente de cunho etimoldgico, obviamente, mas
buscando também subsidios para reflexdes que nos
auxiliem nessa pesquisa.

Vilém Flusser em determinado momento de seu
livro O Mundo Codificado, pergunta: “como a palavra
design adquiriu seu significado atual?” e prossegue
“Nao estamos pensando em termos histéricos [...]

trata-se de pensa-la semanticamente”.

A argumentacdo de Flusser no texto citado
aponta para a relagdo da palavra design com seus
“aspectos pérfidos e ardilosos” e, resumindo, design
como enganacgao. Apos varias reflexdes etimoldgi-
cas, maliciosamente, seu texto conclui que ndo ha
uma Unica resposta para suas perguntas, mas que
tudo depende da intengao, do propésito de quem
escreve, ou seja, do design.!

Nesse sentido, sabendo quais 0os nossos ob-
jetivos (bem menores que os de Flusser, diga-se),
vamos avangar o raciocinio a fim de clarificar nossa
compreensao do que é, ou pode ser, desenho.

Polarizacao de conotacdes

A partir desse momen- italiano. E, curiosamente, ha
to iremos nos arriscar em uma tendéncia de cada uma
um raciocinio dicotémico, dessas conotagoes terem
sabendo do enorme risco uma palavra que as repre-
de simplificag@o que essa senta melhor nos idiomas

abordagem acarreta. Porém  espanhol e inglés.
é fato que alguns autores Claro que cada palavra

construiram parte de seus tem uma histéria e, anali-

argumentos sobre desenho  zando aprofundadamente,

dessa maneira.? essa polarizacdo se mostra
Na palavra desenho, relativizada.

a distingéo entre procedi- Em francés ha um
mentos mentais e materiais  percurso parecido no caso
coincide com a dupla cono-  de dessein e dessin, mas
tac&o da palavra original em  deixemos de lado, por hora.’?

A palavra original Em inglés e espanhol outra palavra
em italiano tinhas as  se “especializou™ na conotagao
duas conotagdes. “material”, e a palavra derivada se

“especializou” mais na “mental”.

Abaixo, vemos uma tendéncia de separagao da ideia de
desenho como processo mental e processo material.

\II

¢ [

MENTAL MATERIAL
lanejar, conce- i 3 =
P %er,] prcﬁetar geerq{]aer%srggé%r

inglés DESIGN i DRAWING

espanhol DISENO i DIBUJO

Em portugués a palavra desenho nao seguiu essa tendéncia®.
Ela acabou mantendo em parte o sentido original de dupla co-
notagdo, mas, como observamos no capitulo “defini¢ao atual”,
existe hoje uma grande propenséo de entendé-la somente como
o procedimento material.

DISEGNO —|
Em parte, esse afastamento da
AN \I( \I/ conotagdo mental da palavra
@ desenho, em portugués, pode
...... . N i —| ter relagdo com a intensificacdo
DESIGN DISENO pI’OjetO do uso da palavra projeto em
MENTAL fins do séc. 17.8
DESENHO E a palavra debuxo, apesar de
...... 0004 __| ainda constar atualmente no
DRAWING DIBUJO debuxo nosso dicionario, ndo se consa-
MATERIAL grou no uso corrente.
italiano inglés espanhol portugués

Reducao semantica

Indenpendentemente da
tendéncia de polarizagéo ser
téo categorica e simplista
como descrita anteriormen-
te, e ndo é, ndo resta duvida
de que o significado da
palavra desenho, ao longo
do processo historico, da
adaptacéo aos diversos idio-
mas e contextos culturais,
sofreu uma grande redugéo
semantica.

Ainda ha indicios, em
portugués, do significado
mais amplo da palavra.
Como pudemos observar,
na definicéo atual, o verbo
desenhar é usado tam-

bém para procedimentos
ditos mentais. Porém o uso
corrente tem diluido esse
entendimento.

O mesmo ocorre com as
palavras design e disefio.

A dupla conotagéo
(ou até tripla’) da palavra
néo surge por acaso, mas
provavelmente nasceu da
necessidade de definir uma
pratica de grande uso no
periodo.

Desenhava-se nédo
somente para riscar ou em-
belezar algo, mas também
para entender, estudar, pro-
jetar, visualizar problemas...

N&o por acaso essa
palavra nasce com essas
conotagdes durante o Re-
nascimento.

Ha uma hipétese de que
a missao francesa que veio
ao Brasil em 1816 tenha tra-
zido uma heranga neoclassi-
ca, que influenciou o ensino
de arte no Pais, ajudando
a propagar a ideia de que
“o verdadeiro desenho é a
linha”.t Claro que talvez a
relagdo ndo seja téo direta
de causa e consequéncia.
Mas, com certeza, houve a
influéncia da cultura france-
sa nesse processo.

Devemos retomar o sentido original da palavra desenho”?

A principio nos parece que vale a pena utilizar o amplo
sentido original da palavra, porém a resposta para a per-
gunta acima precisa ser ponderada.

N&o se trata de saudosismo ou nostalgia. Tampouco
uma vontade missionaria de propagar uma ideia.

As palavras estéo sujeitas a mudancgas de sentido,
de grafia, de uso... Isso é inevitavel e desejavel. Todos os
idiomas nasceram e evoluiram dessa maneira.

Como no caso da palavra design, que ja esta bastante
adaptada a Lingua Portuguesa.® Seu uso é amplamente di-
fundido e seu significado, ainda que com muitas ressalvas,
é compreendido pelos falantes do idioma.

N&o se configura em problema, per se, o fato de o cur-
so de uma faculdade se chamar de design e ndo desenho

industrial, por exemplo.

Assim como também n&o seria o caso de ressuscitar
a palavra debuxo para buscar uma palavra para definir
somente o traco, esbo¢o, gesto, etc. Apesar de que, curio-
samente, em galego exista a expressao Debuxo Técnico.

Nao ha porque excluir nenhuma, sdo ben-vindas
todas essas palavras com suas semelhangas e diferencas.
Desenho, bosquejo, debuxo, esbo¢o, garatuja, esquema,
rascunho, rafe... Seus significados se completam e ampliam
nosso vocabulario. E esse aumento é benéfico ndo pela
estatistica, mas por se tratar de um aumento de conheci-
mento, de cultura, de possibilidades.

Mas, enfim, a questéo principal para a retomada do

sentido original da palavra talvez seja considerar que a agao

de desenhar esta intimamente ligada a capacidade humana
de percepgdo, compreensao e comunicagao.

Ou seja, a utilizagdo do sentido mais amplo da palavra,
envolvendo as diversas conotagdes que ela teve desde o
renascimento até hoje, ndo seria nem um retrocesso, nem
uma reinvidicagdo de uma causa perdida, mas uma ade-
quacao de definicdo mais representativa e coerente com
fendmeno que a palavra descreve.

A agdo de desenhar é naturalmente complexa e inva-
riavelmente envolve procedimentos mentais e materiais. O
desenho é uma linguagem, uma técnica, mas é também,

uma maneira de pensar, de ver, de entender, de projetar, de
idear, de executar, divagar, dialogar...

Nao é por mero exercicio retérico que nos parece ser
adequado e essencial o uso de uma definicdo mais ampla
da palavra desenho, mas por uma necessidade real de
explicitar sua natureza tal qual ela é. Nao sé no dicionario
(que é reflexo do vocabulario vivo), mas principalmente no
uso corrente, a fim de enriquecer a compreensao e também
a agdo de desenhar.

Flavio Motta, ao comentar a diminuigédo dos significa-
dos da palavra desenho escreveu: “O que se perdeu da
palavra em boa parte se perdeu do homem?”.”

Cabe aqueles que hao prosseguir desenhando a
reencontrar ndo somente a palavra, mas principalmente o
homem.

1. FLUSSER, Vilém. in O Mundo Codificado. capitulo: Sobre a Pala-
vra Design. 2007.

2. Além dos escritos que discutem o impasse em relagédo ao
desenho como coisa mental ou material, intelectual ou fisico; vide

o vasto material escrito a respeito do embate entre “arte e ciéncia”
ou “desenho e pintura”, para citar apenas dois exemplos dentro do
nosso campo de pesquisa.

3. Em francés até o século 17 a palavra dessein tinha duplo sentido
de trago e ideia, ou projeto formado no espirito. Porém atualmente o
idioma distingue dessin (representagao grafica) de dessein (projeto).
Distingéo similar ao idioma inglés e espanhol, porém com duas pala-
vras de mesma raiz etimolégica. Fonte: LICHTENSTEIN, Jacqueline.

A pintura. Textos Essenciais. Vol. 9: O desenho e a cor. 2006.

4. MARTINS, Luiz Geraldo Ferrari. in A Etimologia da palavra desenho
(e design) na sua lingua de origem e em quatro de seus provincianis-
mos: desenho como forma de pensamento e de conhecimento.

5. E notavel o fato de ter sido implementado no Brasil, tendo Rui
Barbosa como relator, o curso de Desenho Industrial, em 1883.
Apontando para uma tentativa de estabelecer essa semantica mais
ampla da palavra desenho. in ARTIGAS, Vilanova. O Desenho. 1967.

6. BUENO. Beatriz P.S. in Desenho e Designio - O Brasil dos enge-
nheiros militares (1500 - 1822). 2003.
7. BUENO, Beatriz P. S. fala de tripla conotagéo de ideazione

(exercicio intelectual prévio), representagéo grafica (esse raci- ocinio
materializado no papel) e, em linguagem figurada, intento, propésito,
empresa, designio. in Desenho e Designio - O Brasil dos engenhei-
ros militares (1500 - 1822). 2003.
8. MOTTA. Flavio. in Desenho e Emancipagéo. 1967
9. O verbete “design” j& consta nos dicionarios, porém com uma
definicdo muito longe da ampla conotagéo da palavra disegno, a
saber:

1 a concepgao de um produto (maquina, utensilio, mobiliario,

embalagem, publicagéo etc.), esp. no que se refere a sua
forma fisica e funcionalidade
2 p.met. o produto desta concepcao
3 p.ext. m.g. desenho industrial
4 p.ext. m.q. desenho de produto
5 p.ext. m.q. programacao visual
6 p.ext. m.g. desenho (‘forma do ponto de vista estético e
utilitario’ e ‘representagéo de objetos executada para fins
cientificos, técnicos, industriais, ornamentais’)
in Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa.
houaiss.uol.com.br
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01.1.4 ETIMOLOGIA DA PALAVRA DESENHO

Inglés

Relacéo de significado
palavras drawing e design
com a palavra disegno, do
século 15.

conotagdes da palavra

. dupla conotagéo:
mental e material

. predominantemente
material

predominantemente
mental

Espanhol

Relagéo de significado
palavras dibujo e disefio
com a palavra disegno, do
século 15.

conotagdes da palavra

. dupla conotagéo:
mental e material

. predominantemente
material

predominantemente
mental

disegno
italiano
sec. 15

disegno
italiano
sec. 15

design

disefio

Francés

Relacéo de significado
palavras dessin e des-
sein atuais com a palavra
dessein, que até o século
17 tinha dupla conotagéo
tal qual a palavra original
disegno em italiano.

Curiosamente as 3
palavras, nesse caso, tem a
mesma raiz etimolégica.

conotagdes da palavra

. dupla conotagéo:
mental e material

. predominantemente
material

predominantemente
mental

Portugués

A palavra desenho em
portugués ainda guarda res-
quicios do sentido original
mais amplo. Como podemos
ver, por exemplo, no uso
da expresséo “desenho
industrial” no qual desenho
também ¢é sindnimo de
“projeto”. Porém a parcela
de uso de significado é bem
pequena.

A palavra desenho nédo
tem um correlato as palavras
dibujo ou drawing que divide
alguns dos significados da
palavra original em italiano.
E a palavra debuxo esté fora
do uso corrente.

conotagdes da palavra

‘ dupla conotagéo:
mental e material

. predominantemente
material

predominantemente
mental

dessein
sec. 15

dessein
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01.1.4 LINHA DO TEMPO

Organizando algumas imagens e textos de ma- foram subsequentes, contemporaneas, precedidas,
neira cronolégica, teremos uma linha do tempo da etc.
histéria do desenho.

Apesar da “linha do tempo” ser um diagrama
relativamente 6bvio e padrdo' em qualquer livro

Evidentemente que, novamente, corremos o ris-
co de esbarrar em uma simplificagdo dos fatos, uma
vez que o recorte de dezenas de milhares de anos
de Histéria, buscamos posicionar especificamente ndo cabera de maneira abrangente em quatro pagi-
informagdes que ampliem nosso entendimento de nas, bem como teorias e estudos complexos sobre
desenho. desenho ndo podem ser plenamente contemplados

Também ha deliberadamente a intencéo de ser em uma citacéo curta.
uma linha do tempo predominantemente visual, sen- Mas esperamos que a possibilidade de visualiza-
do que duas das trés linhas paralelas séo especifica- ¢ao desse conjunto de fatos e imagens permita uma
mente de imagens. visdo panoramica da Histéria da relagdo da huma-

Dessa forma podemos cruzar algumas informa- nidade com o desenho e apresente um minimo de
¢des que, mesmo nao tendo aparente correlagéao, possibilidades de analise e reflex&o.

TEMPO 75.000 a.C. 20.000 a.C. 3.000 a.C. 1.000 a.C. ano 0 1000 1500
CONCEITOS i27a.C. 1453
Trechos e comentarios Vitrdvio Alberti

sobre alguns escritos a
respeito do conceito de

Ja destacava o de-
senho como um dos
saberes necessarios

Descreve uma
das etapas da

desenho. ao arquiteto, contudo pintura como
denominado, em circunscrigao,
latim, como “perius que é o “deline-
graphidos”.* amento da orla”
da imagem que
i se vai pintar.®
FATOS :

i Y f (T o N
Alguns acontencimentos 7L P e f e R Tydl
historicos relevantes para | .‘;‘\k_\ - /)' A T B ] ” -
o desenho, com imagens ’ = b, £ o b |_ ;
’ _.‘,‘L o .
ilustrativas sobre eles. d_:\?;/ T{f\ f(\'
75.000 a.C. 38.000 a.C. 30.000 a.C. 20.000 a.C. 3.100 a.C. 2.300 a.C. 1.300 a.C. 300 a.C. 197 a.C. 1350 1435 1472
Bastoes ocres Primeiro registro Imagens pintadas  Pinturas Primeiras Primeiro Primeiro Raciocinio Pedra de Roseta Primeiro Invencao da Primeiro livro
entalhados de dados com pigmentos de cavernas escritas mapa co- desenho de geométrico Inscri¢gdes simul- grafico perspectiva com ilustragées
Na caverna de Um osso animal vermelhos e pretos em Lascaux, pictograficas nhecido plano urbano Escritos formais  taneas hierogli- de barras conica técnicas
Blombos. com o que parece Caverna Chauvet. Franca.’ sumérias na Mapa aca- Distrito de Ni- de Euclides ficas, demoticas conhecido Leon Battista Roberto Vaturio,
Africa do Sul.2 ser um calendéario  Franca.? Mesopotamia.? dio. Nuzi. pur, Mesopota-  sobre axiomas egipicias e grega. Nicole Alberti e Filippo ltalia.!
lunar. Dordogne, Mesopota- mia.’ geomeétricos.’ Egito.® Oresme, Brunelleschi.’
Franca. mia.’ matematico
francés.’
FIGURA HUMANA - a
Exemplos de representagbes {
da figura humana. |
35.000 a.C. 28.000 a.C. 20.000 a.C. 2.600 a.C. 1.350 a.C. 540 a.C. 550 1066 1492 1500
Vénus Hohle Fels® Vénus Caverna de Lascaux Estandarte de Ur Tumulo Nebamun Anfora Exéquias Arte tumular Tapecaria de au- Leonardo Afresco de autor
Willnedorf® Franca' Mesopotamia? Egito? Grécia? dinastia Qi tor desconhecido Da Vinci.? desconhecido .
China® Bayeux, Franca? Galata, Chipre 2

1. HORN. Robert E. Visual Language. 1998. 2007.

2. FARTHING. Stephen. Tudo sobre Arte. 2010. 5. ALBERTI, Leon Battista. Da Pintura. trad. Antonio da Silveira Mendonca.
3. MEGGS, Philip B. Histéria do Design Grafico. 2007. 2009.

4. VITRUVIUS Pollio. Tratado de arquitetura. trad. M, Justino Maciel, 6. New York Times. www.nytimes.com/2009/05/14/science/14venus.html
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01.1.4 LINHA DO TEMPO

TEMPO 1500 1700 1800 1900 2000
CONCEITOS 1568 1708 i 1769 i 1870 i 1879 i 1934 i 1969 ! 2008
Giorgio Vasari Roger de Piles ! Joshua Reinolds i Jean Auguste  Eugéne-Emmanuel i Edgar Degas ! Philip Rawson Deanna Petherbridge
Trechos e comentarios Em O Primado do Desenho, Em seu Curso de Pintura Durante o lluminismo os Dominique Viollet-le-Duc “Desenho nao autor do livro Drawing, Enquanto cita algumas ideias de
sobre alguns esctritos a Vasari inicia seu texto da seguinte por Principios o autor tedricos se interessaram i Ingres i Comenta a conex&o iéaforma, éa i define desenho como a Diderot e Charles Le Blanc sobre
respeito do conceito de maneira: descreve que desenho na relacao entre desenho “O desenho é entre desenho e olhar maneira de ver a mais “fundamentalmen- desenho, a autora comenta que:
desenho. “Origndo do intelef;to, o dese- (dessein) tem apenas dois e os sistemas de signos, i aprobidade da i dizendo: “desenho, de- }forma.” ! te espiritual de todas “Desenho n&o é mais progenitor
nho, pai de nossas trés artes - significados: sugerindo que o desenho i arte.” ¢ vidamente ensinado, é as atividades artisticas de todas artes, mas ainda sim
arquitetura, escultura e pintura -, 1. aideia de um quadro, pode constituir uma gra- i amelhor forma de de- visuais” porque difere um crucial sistema de significa-
extrai de muitiplos elementos um a obra que tem em matica da arte. i senvolver a inteligéncia da cor e pigmento da dos para toda a pratica de arte e
juizo universal.[...] Dessa percep- mente. O “todo, porque

¢&o nasce um conceito, um juizo
que se forma na mente, e cuja
expressao manual denomina-se
desenho.” E mostra que é preciso
o equilibrio entre corpo e mente,
“pois quando o intelecto externa
os conceitos depurados e com
juizo, sdo as maos que, tendo
exercitado o desenho por muitos

anos, revelam a perfeigéo e exce-
Iéncia das artes.”'2¢13

abrange ndo s6 as luzes
e sombras, mas também
o colorido e a prépria
invengéo”.

2. as medidas corretas,
as proporgoes e contor-
nos. 12e13

Reinolds em Segundo
Discurso da Arte diria que:
“O poder do desenho, mo-
delando e usando cores,

é muito apropriadamente
chamado Linguagem da
Arte”.#

e formar julgamento,
pois se aprende a ver,

i eoato de ver é conhe-
cimento.”

pintura, ou da escul-
tura, porque “para um
desenho os ingredientes
basicos sdo tragos e
marcagdes que tém uma
relagdo simbdlica com

a experéncia, ndo uma
direta semelhanca geral
com nada real”.4

i design” e continua dizendo que
i além de ser “o primeiro entre os

iguais (First among equals )” é
também “o elemento que une”
todas as “forma de arte umas com
as outras, assim como é também
um sistema de aprendizado”. E
conclui dizendo que “desenho

é parte de um tout ensemble do

trabalho de arte e o ponto central
da prética artistica”.

FATOS -

Alguns acontencimentos

histéricos relevantes para r
o desenho, com imagens

ilustrativas sobre eles.

1637 1665 1795
Geometria Criacao de Camaras Geometria
analitica Escuras portateis em Descritiva
René Descar- forma de caixa. Gaspard

tes. Franca.®

Aristoteles ja conhecia Monge,
a Camara Obscura no

matematico

século 4 a.C. Na imagem, francés'
uma versao do século

19.3

1805 1826

Primeiro grafico Primeira

tipo pizza fotografia
Criado pelo eco-  Joseph Niépce.
nomista Willian Franga®

Playfair. EUA!

1845 1858 1900 1960 1963 1980 1995

Técnica de Invencao do Popularizacao Criacao da fonte Criacao do Criacao da Primeiro filme
narrativas graficas Diagrama Polar da fotografia Univers software de Interface Grafica produzido e
Por Rudolp he Criado pela Surgimento da  Por Bruno Pfaffli  desenho Com icones, me- animado por
Topffer, considerado enfermeira Kodak Brownie, do atelié Fruti- Ilvan Sutherland tafora de desktop computador

como sintetizador da Florence uma camera ger.® cria o programa e navegacado por  Toy Story, estudio
linguagem de hist6-  Nightingale.’ acessivel a sketchpad. EUA' mouse. Xerox Star. Pixar. EUA.2

rias em quadrinhos. todos.® Por Alan Kay e Xe-

Suiga.’ rox PARC team.’

FIGURA HUMANA = 2=
Y

Exemplos de representacbes rwé* ‘-.
da figura humana. " A

1510 1516

Michelangelo Buonarroti” Rafael Sanzio’ Andrea Vesalius’

1543 1

Jean Auguste

819
Katsushika

Dominique Ingres” Hokusai’

L
» 4
1859 1910 1930 1930 1961 1964 1972 1996
Edgar Degas’ Egon Schiele’ Kazimir Pablo Picasso Alberto Andy Otl Aicher®*  Lara Croft

Malevich’ Giacometti® Warhol™ personagem de
videogame, por Toby

Gard."

1. HORN. Robert E. Visual Language. 1998.
2. FARTHING. Stephen. Tudo sobre Arte. 2010.
3. MEGGS, Philip B. Histdria do Design Gréfico. 2007.

7. Imagem em dominio publico. fonte: wikipedia.com
8. O filme brasileiro Cassiopéia, langado depois, é considerado por
alguns o primeiro filme totalmente produzido digitalmente, sem

4. PETHERBRIDGE, Deanna. “Nailing the Liminal: The difficulties os etapas feitas fora do computador. fonte: http://cienciaecultura.bvs.
defining drawing”. in Writing on Drawing. Essays on Drawing Pratice  br/pdf/cic/v58n3/a21v58n3.pdf (2013)

and Research. Editor GARNER, Steve. 2008. - obs: os textos origi-
nais em inglés séo de traducao do autor.

5. DEGAS. Apud. VALERY, Paul. In Degas Danga Desenho, 1938.
6. INGRES. J.A. Dominique in A Pintura. Textos essenciais. Vol 9: O
desenho e a cor. 2006.

9. Fonte: http://www.dailymail.co.uk/news/article-1248644/Alberto-
Giacomettis-LHomme-Qui-Marche-Greed-vanity-tortured-soul-65m-
-stick-man.html (2013)

10. HONNEF, Klaus. Warhol. Taschen. 2005

11. Fonte: http://www.ign.com/ (2013)

12. Conceito inicialmente inspirado no texto de PETHERBRIDGE
(vide nota de rodapé 4), porém consideramos mais adequado e
completo recorrer aos textos dos autores citados em sua edigao
brasileira e tecer comentarios a partir deles.

13. LICHTENSTEIN, Jacqueline. A pintura. Textos Essenciais. Vol. 9:
O desenho e a cor. 2006.
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01.2 DESENHO COMO FENOMENO MATERIAL

Anteriormente dividi-
mos simplificadamente
a definicdo de desenho
em duas partes: mental
e material, coincidindo

em certa medida com
a dupla conotacéo da
palavra de origem no
Renascimento

Vamos agora abordar
cada uma dessas partes
separadamente detalhan-
do alguns aspectos a fim
de aprofundar questoes.

Abaixo uma experién-
cia de listagem de alguns
aspectos possiveis de
serem abordados, ao se
estudar o desenho como
fenbmeno material. Se-
guramente ha muitos ou-
tros e também maneiras
diferentes de classificar e
nomear esses assuntos.

Contudo, para dar
prosseguimento a pes-
quisa, iremos nos focar
nos dois primeiros da

lista a seguir por tratarem
de assuntos aparen-
temente estruturais ao
fendmeno desenho. Para
isso faremos um mapea-
mento de algumas possi-
bilidades de abordagem
em cada um deles.

Alguns aspectos materiais passiveis de serem estudados

Como se materializa
o sinal grafico

Tipos de sinais
graficos
Morfologia
Sintaxe

Propriedades do

substrato que recebe

o sinal grafico

tipo de papel, tela, parede,
madeira, textura, acaba-
mento, etc

Materiais que
produzem o sinal
grafico

lapis, caneta, pena,
tinta, buril, estilete,
pincel, guache, etc

Técnicas de
desenho
perspectiva, anato-
mia, luz e sombra,
geometria, desenho
arquiteténico, etc

Aspectos

que iremos
analisar neste
subcapitulo

Aspectos
comumente
trabalhados
em manuais
de ensino de
desenho

H 0 O K

entre outros

Propriedades do
corpo humano no
processo do desenho

Funcdes do desenho
Usos e aplicagcoes

Desenho como linguagem
Comunicacao
Relacado com interlocutor

Desenho como representacao
do mundo visivel
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01.2.1 COMO SE MATERIALIZA O SINAL GRAFICO?

Estamos chamando de “sinal grafico” qualquer
tipo de informagéo visual produzida a partir da agao
humana, em geral deliberada. Ou seja, o resultado
visivel do processo material de desenhar.

Neste momento ndo esta sendo levado em consi-
deracao se esse sinal exerce alguma fungao figura-
tiva, comunicativa ou qualquer outro tipo de aplica-
¢&o ou uso, pois o foco desta reflexdo é elucidar o
fendmeno de gerar tais sinais.

Algumas observagOes se fazem necessarias:

Optamos por restringir essa analise aos sinais
produzidos pela agdo humana, ou seja, a um gesto.
Excluindo, desse modo, a capacidade de ver signifi-
cados em elementos ao redor do homem. Por exem-
plo: atribuir significado as formas das nuvens.

Vamos tentar focar em processos que tendem a
ter resultados bidimensionais, tais como linhas, tra-
¢os, riscos, esbogos, ranhuras, superficies pintadas,
etc. Mesmo sabendo que, nos subcapitulos anterio-
res, foi discutida a ideia de que a concepcgéo e pro-
ducgéo de objetos tridimensionais (cadeira, edifica-
¢do, esculturas, etc) também s&do um tipo desenho.

Essa restricao de ordem pratica se fundamenta,
em parte, pelo fato de que a materializagao bidi-
mensional é convencionalmente a mais conhecida e
difundida das caracteristicas do desenho. E também
a fim de gerar um recorte que permita pormenorizar
a nossa pesquisa.

Para produzir o sinal gréfico, sdo necessarios dois fatores, a saber:

1. Elemento que risca

2. Elemento a ser riscado

O elemento que risca & Corpo humano
aquele que, a partir do gesto
humano, vai servir de meio o
= ex: desenhar
para a agao geradora do et ® GEtle
sinal grafico. na areia.
Esse elemento pode ser
0 proprio corpo humano, ou
entéo algum objeto que po- Interface
demos chamar de interface.
ex: lapis,
caneta,
estilete, etc

O elemento a ser risca- Superficie
do é uma superficie que é
plana, ou tende a ser plana.
Podemos chama-la tam-
bém de substrato, ou seja, o
elemento que serve de base
para o fendmeno.

ex: papel, muro, chéo,
tela, pele, placa de metal,
placa de madeira, etc

O atrito é o principal gerador de sinais graficos. Ele pode ter dois tipos de resultados:

1. depdsito de matéria

Neste caso o atrito faz
com gue o elemento que ris-
ca deposite matéria gerando
o sinal grafico visivel.

Exemplos: lapis deposi-
tando grafite, pincel deposi-
tando tinta, giz depositando
cera, etc EEEN

Pressupde que o ele-
mento que risca tem dureza
menor que a superficie, ou
o sinal vai ser gerado por
substéancia liquida, como a
tinta, por exemplo.

2. Supresséo de matéria

Aqui temos uma situa-
¢ao na qual a superficie a
ser riscada perde matéria,
gerando assim o sinal
grafico.
Exemplos: dedo ris-
cando o vidro embagado, ‘
buril gravando o metal, o N
cotonete limpando a tinta da
monotipia.
Pressupde que o ele-
mento que risca tem dureza
maior que a superficie.

E, resumidamente, em ambos os casos estamos falando de deslocamento de matéria.
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Porém, esse sistema néo é conclusivo e podemos pensar em algumas excegoes:

A colagem, por exemplo, bastante utilizada a
partir do século 20 por diversos artistas graficos, é
uma técnica que gera resultados que tendem a ser
bidimensionais, mas, a rigor, ndo tem o atrito como
principio gerador. Contudo ainda se enquadra na
classificagdo que descreve depdsito de matéria.

Desenhar com agua (tal qual o samurai Miyamoto
Mussashi desenhava), por outro lado, se encaixa
perfeitamente na definicdo da pagina anteiror, pois
a agua é matéria. E, nesse caso a unica observagao
¢é a efemeridade mais evidente, pois a agua evapora
em um intervalo de tempo curto, ndo deixando pig-
mentos visiveis apds essa evaporacao.

E um territério mais ténue é a questéo da agéo
gestual de desenhar no ar. Pois ndo gera uma mate-
rialidade visivel, apesar de ter a propriedade de ser
visivel enquanto o gesto ocorre.

Deixemos esses exemplos de lado, por hora, e
vamos listar abaixo alguns outros que sdo também
dificeis de serem classificados, mas que nos parece
de grande utilidade apresenta-los, pois nos da sub-
sidios para demarcar o territério conceitual e o meios
de atuagado do desenho.

reacdes quimicas

combustao Alguns sinais gréficos
X - s&o gerados por reagdes
o><|dagao quimicas, e ndo por atrito.

Como no caso de rea-
¢oes termodinamicas
Ex: um pirégrafo queimando
a madeira, ou uma lupa con-
centrando a luz do sol para
desenhar sobre um papel
queimando-o.

Temos também a técni-
ca de desenhar com sumo
de limé&o e posteriormente
aquecé-lo com uma vela. O
sinal gréafico s6 surge apds a
oxidagao do sumo.

computagéo

fotografia

No caso da computagéo
grafica, sem duvida, seria
preciso um estudo mais
detalhado sobre o assunto.’ @

Simplificadamente
podemos considerar todo
0 aparato eletrébnico como |
uma interface geradora de
sinal grafico, e o resultado @
visivel pode ser tanto im-
presso em papel como visu-

alizado em informagédo RGB %

no monitor do computador.

A fotografia € um dos
meios que permitem um
resultado visivel bidimensio-
nal mais préximo do mundo
real visivel.

Contudo, podemos
levantar uma questéo:

seria a fotografia um tipo de

desenho?? O resultado ma- @
terializado no papel fotogra-

fico ndo tem relagéo direta
formal com o gesto de quem
fotografa. Porém a forma,

os contetidos e o designio
envolvidos néo diferem tanto
do que definimos como
desenho até agora.

1. Wucius Wong até comenta alguns aspectos do computador como
ferramenta de desenho que, segundo ele, é “primariamente uma
maquina de ‘triturar’ nUmeros”, mas que depois que os progra-

mas gréaficos evoluiram foram abertos “novos horizontes” para o
desenho.

Porém a sua analise se atém ao fato do recurso ser uma novidade

e acaba por apenas apresentar definicées de quais maquinas e
programas existem e como usar suas ferramentas. WONG, Wucius.

in Principios de Forma e Desenho. 1993.

2. Durante uma conversa nédo gravada para essa dissertagédo, Clau-
dio Mubarac discutiu a possibilidade de a fotografia ser considerada
uma forma de desenho.
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01.2.2 MAPEMENTO DA MORFOLOGIA DO DESENHO

Para iniciar esse subcapitulo, vamos partir da
definicdo de morfologia por HORN:

Estudo dos elementos individuais basi-
cos - morfemas e palavras. Morfologia é o
estudo fundamental sobre a qual sintaxe e
semantica sao construidas. Morfologia da
linguagem visual requer a identificacao de
seus elementos basicos.!

Desse maneira iremos mapear alguns autores
que em seus trabalhos buscaram elencar quais sao
os elementos basicos das formas visuais. Veremos
que autores ligados a design, pintura, geometria e
linguagens visuais em geral chegaram em conclu-

sOes muito similares em termos formais. Sendo que
praticamente todos eles sintetizam os elementos
basicos ao ponto, linha e algum tipo de superficie.

Sabemos, claro, que cada autor apresenta espe-
cificidades de raciocinio, assim como sabemos que
um resumo como este ndo abrange satisfatoriamen-
te todo o conteudo desenvolvido em cada um dos
livros citados.

Portanto, assim como na linha do tempo apre-
sentada anteriormente, o objetivo é ter uma per-
cepgao panoramica do conjunto de teorias sobre a
morfologia da linguagem visual, priorizando, para
tanto, uma abordagem ndo verbal.

Todos os textos nas caixas cinzas séo trechos do
livros originais.

Adrian Frutiger

No primeiro capitulo do
livro Sinais & Simbolos: De-
senho, projeto e significado

I. Os elementos de um sinal

PONTO, LINHA E SUPERFICIE etc

O

Euclides

Em 300 a.C, Euclides
escreve Elementos de Geo-
metria, dividido em 13 livros.

No livro 1, ele define os
conceitos de ponto, linha,
termos da linha, linha reta,
superficie, termos da super-

PONTO

E o que ndo tem
partes.

LINHA

E o que s6 tem
comprimento, sem
largura.

A linha considera-se
produzida do fluxo
ou movimento de

SUPERFICIE

E o que s6
tem comprimento e
largura.

A superficie consi-
dera-se produzida
do movimento de

ficie, superficie plana, angu- um ponto. uma linha.
los, circulo, entre outros.
A direita, um resumo de
trés dos conceitos. 2
Alberti
PONTO LINHA SUPERFICIE

No século 15, Alberti es-
creve seu tratato Da Pintura,
dividido em tré livros num
total de 63 paragrafos.

O primeiro paragrafo é
de apresentagéo do livro € ja
no segundo, o autor busca
definir os elementos basi-
cos, resumidos na tabela da
direita.

O paragrafo se encerra
com com algumas defini-
¢oes do que € o circulo,
diametro e linha céntrica.®

Digo inicialmente que
devemos saber que o
ponto é um sinal que
nao podemos dividir
em partes.

Chamo aqui sinal
qualquer coisa que
esteja na superficie,
de modo que o olho
possa vé-la.

Os pontos, se em se-
quuéncia se juntarem
um ao lado do outro,
produzirdo uma linha.

Para nés a linha

sera uma figura cujo
comprimento pode
ser dividido, mas sera
de largura tao ténue
que nao podera ser
cindida.

Das linhas, umas se
chamam retas; outras,
curvas.

A superficie € uma
parte extrema de um
corpo que é conhe-
cida nao por sua
profundidade, mas tao
somente por seu com-
primento, sua largura
e, ainda, por suas
qualidades.

As qualidades
permanentes sao de
dois tipos. Uma se
reconhece pelo limite
ultimo que fecha a
superficie, e sera esse
limite fechado por
uma ou mais linhas.
Quando por uma so,
esta sera circular;
quando por mais de
uma, estas serdo uma
curva e uma reta ou
diversas retas.

1. HORN. Robert E. Visual Language. 1998.

2. EUCLIDES. Elementos de Geometria Plana, e Solida. trad. Padre
Manoel de Campos. Lisboa Occidental, na officina Rita Cassiana.

1735.

3. ALBERTI, Leon Battista. Da Pintura. trad. Antonio da Silveira

Mendonca. 2009.
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_ ponto . linha
o autor des<_:reve os el~emen & 2 menor * l_ gostariamos
tos de um sinal que séao: unidade 2 o de dizer
O O gréfica e, por ... que toda
assim dizer, S expressao
1.0 Ponto o “4tomo” linear resulta
2. Alinha de toda _ . de um ponto
3. Relagdo entre as expressao I colocado em
linhas pictorica. . T movimento.
4. A morfologia dos Damsnol
sinais. *
5. Topologia dos sinais
No capitulo seguinte
Frutiger destaca os sinais Il. Os sinais basicos
basicos.
Esses sinais foram elen-
cados partindo “do principio quadrado N
de que o homem ja nasce |

com certo senso geomé- {
trico” e “amparados pela
arqueologia” Frutiger afirma
que “em varias regides da
Terra, encontramos vestigios
de sinais primarios com

forma idénticas”. Lkl
Esse sinais s&o:
Figuras fechadas:
1. Quadrado
2. Tr,|angulo circulo
3. Circulo
Figuras abertas:
4. Cruz
5. Seta*
seta P
> "
\
T =,
p =
5 ~
N . \\)’
o S T *
% " —_ - [ ==
- -~ = =" -
- -~ . -
~— e LY -
orus ! | -\.\ | "-._ v
S _l'_ Y N
i .
. AN __ﬂ\

ilustragdo de Adrian Frutiger

4. FRUTIGER, Adrian. Sinais & Simbolos. 1997
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01.2.2 MAPEMENTO DA MORFOLOGIA DO DESENHO

PONTO, LINHA E SUPERFICIE etc

Donis A. Dondis

No livro Sintaxe da
Linguagem Visual, no
terceiro capitulo denomi-
nado “Elementos basicos
da Comunicagao visual”,
Dondis escreve que “sempre
que alguma coisa ¢é feita, es-
bogada e pintada, desenha-
da, rabiscada, construida,
esculpida ou gesticulada, a
substancia visual da obra é
composta a partir de uma
lista basica de elementos.”

Em seguida a auto-
ra lista esses elementos,
chamando a atec¢ao ao fato
de que “o seu numero é
reduzido”.

Os elementos sao:

o ponto

a linha

a forma

a direcéo

o tom

a cor

a textura

a dimenséao
a escala

0 movimento

Ao lado vemos algumas
das imagens utilizadas no
livro para ilustrar os trés
primeiros elementos.

Essa escolha foi em fun-
¢ao de haver uma separa-
céo possivel, ndo totalmente
explicitada pela autora, de
que a dire¢éo, o tom, a cor,
a textura, a dimenséo, a
escala e o movimento, na
verdade, sédo propriedades
das trés primeiras formas
basicas.®

Os elementos basicos da comunicacao (listagem parcial)

ponto | N
a unidade |

visual minima,
o indicador e / \
marcador do ! "'-.

espago J !l k.

linha : ",
articulador fluido * .
e incansavel da
forma, seja na " o
soltura vacilante 2 '
do esboco seja

na rigidez do

projeto técnico

*

|
"N
#

forma — s
as formas basi-

cas, o circulo,

o quadrado, o |

4
triangulo e todas ! 7 A
as suas infinitas \ /"
variagoes, - | - ]
combinagdes,
permutacdes
de planos e
dimensdes

ilustragao de Donis A. Dondis

PONTO, LINHA E SUPERFICIE etc

Wucius Wong

No livro Principios de
Forma e Desenho, Wong
inicia sua teorizagao listando
os elementos do desenho®,
que séo:

a. elementos conceituais
b. elementos visuais

c. elementos relacionais
d. elementos praticos

Wong descreve que
“os elementos, na verdade,
estdo muito relacionados
entre si e ndo podem ser
facilmente separados em
nossa experiéncia visual
geral. Tomados individual-
mente podem parecer um
tanto abstratos, mas juntos
determinam a aparéncia
e conteldo finais de um
desenho”.

elementos conceituais

ponto
linha
plano
volume

elementos visuais

formato
tamanho
cor
textura

elementos relacionais

direcédo
posicao
espago
gravidade

elementos praticos
representacao

significado
funcao’

Os elementos de um sinal

elementos conceituais

N&o s3o visiveis. Nao existem na
realidade, porém parecem estar
presentes.

ponto
Indica uma posigao. Nao tem
comprimento nem largura. Ndo

ocupa nenhuma area ou espago.

linha

A medida que um ponto se
move, sua trajetéria se torna
uma linha.

plano

A trajetdria de uma linha em
movimento (em outra que ndo
sua dire¢do intrinseca).

volume

A trajetéria de um plano em
movimento (em outra que ndo
sua diregéo intrinseca).

No desenho bidimensional o
volume & ilusério.

elementos visuais
formato

tamanho

cor

textura

elementos relacionais
diregéo

posicéo

espaco

gravidade

[ — —_— s mmaaa

-
A

LT

ilustragao de Wucius Wong

5. DONDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem Visual.Trad. Jefferson

Luiz Camargo.1973.
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6. Nos parece importante destacar que o titulo original do livro,

em inglés, é Principles of form and design, sendo que na edi¢édo
brasileira a palavra “design” foi traduzida como “desenho”. Portanto
ao longo do livro, hd um certo estranhamento em algumas frases e
definigdes, pois, como vimos nos capitulos referentes a definicao da
palavra e sua etimologia, as conotag¢des atuais de “desenho” ndo
contemplam as mesmas da palavra inglesa “design”. Contudo vale

destacar o esforco do tradutor ou do editor, conscientemente ou
nao, de alargar o significado da palavra.

7. WONG, Wucius. Principios de Forma e Desenho. trad. Alvamar
Helena Lamparelli. 1998.
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01.2.2 MAPEMENTO DA MORFOLOGIA DO DESENHO

PONTO, LINHA E SUPERFICIE

Wassily Kandisnky

O livro aqui analisado
se chama Ponto e Linha
sobre Plano. De imediato
conseguimos correlacionar
o titulo com a abordagem
dos demais autores citados
neste subcapitulo.

Contudo, tentando nédo
alongar demais esse comen-
tario, podemos perceber
que Kandinsky néo se atém,
por exemplo, somente a
abordagem de Euclides, por
exemplo, que focou rigoro-
samente os conceitos do
ponto de vista da geometria.

Kandinsky converge es-
ses principios formais, junto
com conceitos espirituais,
buscando refletir sobre “for-
cas” e “tensdes” presentes
no trabalho do visual do
artista, visando “as bases da
futura ciéncia da arte, chave
para uma arte abstrata au-
tenticamente profética”.®

A direita vemos um resu-
mo da descricao inicial de
cada um dos trés elementos
principais do livro.®

Ponto geométrico

O ponto geométrico é um
ser invisivel. Portanto, deve
ser definido como imaterial.

[...] evoca concisdo absolu-
ta, isto é, a maior reserva, que
no entendo fala.

Assim, o ponto geométrico
é, de acordo com nossa con-
cepacao, a derradeira e Unica
unido do siléncia e da palavra.

Linha geométrica

A linha geométrica é um
ser invisivel. E o rasto do
ponto em movimento, logo
seu produto. Ela nasceu
do movimento - e isso pela
aniquilagdo da imobilidade
suprema do ponto. Produz-se
aqui o salto do estatico para o
dinamico.

A linha &, pois, o maior
contraste do elemento orifina-
rio da pintura, que é o ponto.
Na verdade, a linha pode ser
considerada um elemento
secundario.

Plano original

Consideramos plano
original a superficie material
destinada a suportar o
conteudo da obra. [...] €
limitado por duas linhas
horizontais e duas verticais,
sendo assim definido como
um ser autdbnomo no dominio
do seu entorno.

F & AW

v B " K

— K
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ilustragdo de Kandinsky

8. Citacéo de trecho da contracapa da edicéo brasileira da editora

Martins Fontes.

9. KANDINSKY, Wassily. Ponto e Linha sobre Plano. trad. Eduardo

Brandao. 2005.

40

OUTROS

Robert E. Horn

No terceiro capitulo do
livro Visual Language apds
fazer uma andlise linguistica
buscando definir os concei-
tos de morfologia, sintaxe,
semantica, entre outros,
Horn analisa dois autores:
Jacques Bertin, da semiolo-
gia dos gréficos; e Fernande
Saint-Martin, da semiética
da linguagem visual.

Ao longo do capitulo
o raciocinio se desenvol-
ve (tanto verbal quanto
visualmente) chegando, em
determinando momento, no
sumario da morfologia que
vemos ao lado.

Na verdade dentre os
autores listados aqui nesse
subcapitulo, Horn é o Unico
que ja organizou a informa-
¢édo de modo a privilegiar a
compreensao nao verbal, de
maneira infografica.®

Summary of Morphology
The major
marphalogical
elements of
visual language
Wards Shapes ages
I | |
Il- e I Horslera Blocks F<Iv |.!+ Azatract whaps Space batween
- . - - <% -
H FL]
1 ANE { 9
N I o
F‘ropertlals of primitives
[ | I I I | I | | |
Wik FEeY (L= O latan Listalaw Ll b iy ot Troa iskss Tiarvn vl ko
3D apsca 3D ApEE
] B - i —
TR \ . . — 1

ilustragdo de Horn

Manfredo Massironi

No livro Ver pelo Dese-
nho: Aspectos Técnicos,
Cognitivos e Comunicativos,
o autor inicia seu raciocinio
descrevendo o capitulo
“Componente estruturais do
desenho”. O primeiro com-
ponente é a caracteristica
do sinal (trago), que podem
ser de trés tipos:

a. O sinal assume carac-
teristica do objeto.

b. O sinal assime a
fungdo de contorno.

c. O sinal em fungéo da
textura.®

A caracteristica do sinal

caracteristica de objeto

C.
4 T ]

w
A
_rJr “'—

fungao do contorno

ilustragdo de Massironi

Betty Edwards

No livro Desenhando
com o Lado Direito do
Cérebro, podemos notar
a predilegcao do desenho
como reproducéo fiel do
mundo visivel.

Tendo isso em mente,

a autora lista as cinco ha-
bilidades necessarias para
poder desenhar “um objeto,
uma pessoa ou um cenario
percebido”.

Essas habilidades sao:

1. percepgéo das bordas

2. percepcao dos

espagos

3. percepgao dos rela-

cionamentos

4. percepagéao de luzes

e sombras

5. percepgao do todo ou

gestalt."

A habilidade global
para desenhar

llustragé@o de Betty Edwards

9. HORN. Robert E. Visual Language. 1998.
Obs: o texto original do livro é em inglés, a tradugéo é de autoria

prépria.

10. MASSIRONI, Manfredo. Ver pelo Desenho. trad. Cidalia de Brito.

1982.

11. EDWARDS, Betty. Desenhando com o lado direito do cérebro.

trad. Ricardo Silveira. 2000.
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01.3 DESENHO COMO FENOMENO MENTAL

Apds observar alguns
aspectos do desenho
1 COMO UM Processo
material, vamos buscar
= = reflexdes sobre dese-
4 nho enquanto processo

mental.

Vimos que duran-
te muito tempo e pelo
menos até meados do
século 17 o conceito de

“desenhar” em portu-
gués era sinénimo de ter
uma ideia, desenhar no

pensamento.’

De quais maneiras
esse desenho no pensa-
mento se manifesta?

Podemos falar de
intencdo, designio, pro-
posito.

Podemos falar de
pré-concepgao, projeto
que sao exercicios men-
tais prévios a uma acgéo,
que pode ou ndo ocorrer.

Podemos dizer
também que desenhar

tem importante papel na
COgnica0o e No processo
de raciocinio, pois de-
senhando tanto mental-
mente, quanto material-
mente, riscando, 0 N0Sso
processo de organizar as
ideias passam por diver-
sas formas de raciocinio,
dentre elas a visual.
Abaixo uma tentativa
de listagem de assuntos
possiveis de serem estu-

dados dentro de assunto.

Alguns aspectos mentais passiveis de serem estudados

Desenho como 3326%% o
processo canitivo analisar nesse
subcapitulo

Desenho e percepcao
O olhar

Desenho como
designio, projeto,
intencao

Desenho e memoéria

Sobre o espiritual
no desenho

entre outros

Desenhar com o lado
direito do cérebro

Desenho como exercicio
mental prévio, ideazione

Desenho e psicologia

12. BLUTEAU. D. Raphael. Vocabulério Portuguez e Latino. 1712.

01.3.2 DESENHO COMO PROCESSO COGNITIVO

Cognigéo é o ato ou efeito de conhecer. O pro-
cesso ou faculdade de adquirir conhecimento.’

Em psicologia é o conjunto de unidades de saber
da consciéncia que se baseiam em experéncias sen-
soriais, representagdes, pensamento e lembrancgas.'

Em suma, é a sapiéncia. Por meio de processos
cognitivos vemos e entendemos o mundo.

O ser humano atribui significados, desvenda,
apreende tudo aquilo que percebe.

O desenho nos permite perceber, atribuir e des-
vendar esses significados. E ndo so6 isso, mas ajuda
também a evidenciar e comunicar esses significados
apreendidos. Usamos o desenho tanto para entender

quanto para transmitir o que entendemos. Seja pen-
sando, seja rabiscando, seja observando o mundo,
seja vendo o desenho de todas as coisas que nos
cercam.

Ainda é comum ouvirmos alguém dizer que fez
“o desenho da situagdo”, ou um técnico de futebol
dizer que algum acontecimento mudou “o desenho
do jogo”.

Desenho é um processo cognitivo. O desenho
das coisas é o significado por tras delas e que sé o
homo sapiens tem a “mania” de perceber.

As vezes precisamos desenhar no papel para
entender o problema e achar a solugéo.

Desenho e mapa

O mapa néo é sé o comumente considerado carto-
grafico, que séo relacionados a informagdes geograficas.
O conceito de mapa, a ideia de mapeamento, percorre
algumas areas distintas como Fisica, Matematica, Biologia,
Quimica, Filosofia, Artes. E independentemente da area de
conhecimento, ha um denominador comum em todas:

“Mapear é representar alguma coisa, seja
um espaco, um fenbmeno ou uma organizagao
corporal. O mundo da representacao é extrema-
mente amplo, ja que representar envolve criacao;
0 que por sua vez esta presente em toda e qual-
quer acao cognitiva” (NEVES. 2008) 2

E, prosseguindo no artigo do trecho supracitado, a
autora, se apoiando também em alguns conceitos de
neurociéncia, chama a atengdo quanto a palavra “represen-
tacdo”, pois nesse caso “representagdo” tem sentido de
uma imagem mental ou um “padrdo neural”®, e ndo de uma
“copia” com algum grau de fidelidade do objeto ou coisa
a que se refere. Ou seja, a representagéo, 0 mapeamento
que o ser humano faz é criar “imagens das interagdes entre
cada um nés e o objeto”2 com o qual interagiu.

Ou seja, a ideia de representagéo acima esta intima-
mente ligada ao entendimento, ao processo de cogni-
¢ao inerente ao homem. O que sabemos, percebemos,
entendemos néo € uma reproducéo fiel do mundo real, mas
um conjunto de padrdes mentais mapeados pelo nosso
corpo-mente.

Gui Bonsiepe em uma linha de raciocinio um pouco
mais pragmatica do ponto de vista do design, diz que o
mapa é o “provavelmente o mais sofisticado procedimen-
to para registrar, produzir e transmitir conhecimento™, e
prossegue dizendo que o processo de mapeamento inclui
“a visualizagao, o registro, a apresentacgao e a criagao de
espagos, utilizando recursos graficos”. E conclui esse
paragrafo dizendo que “néo se trata apenas do mapeamen-
to de espacos fisicos, mas, sobretudo, do mapeamento de
espagos de informagao”.®

A acdo de mapear é uma agéo cognitiva e que tem di-
versas manifestagdes, seja em uma mapa visivel, no papel,
produzido pelo homem com recursos graficos, seja dentro

dos procesos neurais... Dois exemplos que, na verdade,
S80 a mesma coisa, pois a separagao entre real e ideal,
objetivo e subjetivo, é algo ténue e discutivel.

Todos os processos de mapeamento estado intrinseca-
mente ligada a agcao de organizagdo do pensamento, do
conhecimento, da informagéo, das sensagoes.

Vimos o quanto a palavra desenho, em sua origem,
estava intimamente ligada a conotacéo de idear, mentali-
zar, e que descrevia nossos desejos, designios, projetos,
intecoes.

Todo desenho é um indicio de raciocinio, entendimento,
seja ele um risco no papel, uma forma percebida, seja uma
ideia elaborada.

Vamos percebendo que o conceito de mapeamento
tem diversas similaridades com o conceito de desenho que
estamos buscando definir ao longo dessa pesquisa.

Podemos afirmar, portanto, que o processo de dese-
nhar é um processo de mapeamento. Ao desenhar estamos
mapeando. Ao mapear estamos desenhando. As definicdes
de ambas palavras se confundem, bem como o territério de
atuacdo de cada uma delas, seja no corpo, seja na mente,
seja no territério entre os dois; ou em ambos, simultanea-
mente e em “fluxos inestancaveis”.?

1. Grande Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa.
houaiss.uol.com.br

2. NEVES, Heloisa. O Mapa [ou] Um estudo sobre representacées
complexas. Visées Urbanas — Cadernos PPG-AU/FAUFBA Vol.V -
Numero Especial - 2008

3. DAMASIO, Anténio. apud NEVES, Heloisa.

4.COSGROVE, Dennis (coord.), Mappings, Reaction Books, London
1999. apud. BONSIEPE, Gui. Design Cultura e Sociedade. 2011.

5. BONSIEPE, Gui. Design Cultura e Sociedade. 2011
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01.4 DESENHO COMO FENOMENO DINAMICO

A construcdo da
argumentacédo de boa
parte do primeiro capi-
tulo, denominado “sobre
desenho”, baseia-se na
dicotomia entre processo
material e mental. Ja ci-
tamos anteriormente que
essa separagao coincide
com a cisdo semantica
da palavra original diseg-
no em italiano.

Porém tomamos o

cuidado de frisar que
essa bifurcacéo con-
ceitual em duas partes
distintas é somente para
fins retoricos, a fim de
viabilizar o processo de
raciocinio.

Vamos buscar, neste
subcapitulo, abordar os
aspectos dindmicos e
interativos dessas duas
(ou mais) partes compo-
nentes do desenho como

processo.
Para isso, listamos,
novamente, abaixo,
algumas das linhas de
raciocinio possiveis para
essa finalidade, contudo
optando por desenvolver
somente duas delas nas
paginas seguintes.

Alguns aspectos passiveis de serem estudados sobre o dinamismo do desenho

Desenho como
formatividade

Metafora da fita de Moebius

Desenho como
uma heterotopia

Desenho como um
processo rizomatico

entre outros

Aspecto

que iremos
analisar nesse
subcapitulo

1. Conceito de Rizoma, em filosofia, descrito por DELEUZE, Gilles e
GUATTARI, Felix in Mil Platés - Capitalismo e Esquizofrenia. 1980.
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01.4.1 DESENHO COMO FORMATIVIDADE

O conceito de formatividade

A estética ndo é somente o ramo da filosofia que
tem o belo como objeto de estudo, mas também
busca os fundamentos da arte.

Luigi Pareyson, em seu livro Os Problemas da
Estética busca evitar uma estética de contempla-
¢ao e se aproxima de uma abordagem mais ligada
a producdo. Em vez de se ater a expressado ou aos
resultados, direciona seu olhar aos processos envol-
vidos no fazer artistico.

Dentro dessa linha de pensamento, Pareyson
cria o conceito de formatividade, que é “um tal fazer
que, enquanto faz, inventa o por fazer e 0 modo de

fazer”, pois para ele “a arte é uma atividade na qual
execucgao e invencgdo procedem pari passu, simul-
taneas e inseparaveis”. Dessa maneira “concebe-se
executando, projeta-se fazendo, encontra-se a regra
operando”.

Portanto o que o autor buscou teorizar em seu
trabalho é uma “estética da formatividade”, que
“concebe as obras de arte como organismos vivendo
de vida propria e dotados de legalidade interna, e
que propde uma concepg¢ao dindmica da beleza
artistica”.’

Desenho como formatividade

A definicdo anterior d& luz a alguns aspectos
da arte que sdo essenciais a sua compreensao. No
caso do desenho especificamente nao é diferente, e
podemos até dizer que o desenho acontece em uma
acao constante de formatividade.

Apods dividir conceitualmente, para fins analiticos,
o desenho em procedimentos mentais e materiais,
podemos “uni-los” novamente, pois a partir da nogéo
de formativizagdo entendemos que a execugéo e a
invencdo sdo simulténeas e inseparaveis, que so é
realmente possivel compreender o que se pretende
fazer, fazendo.

Nesse contexto o “acaso” surge como um fator
inevitavel no processo de desenhar, pois 0 embate
dos diversos procedimentos envolvidos ndo permite
qualquer previsibilidade no fazer desenho.

Temos as intengdes, o conhecimento, os dese-
jos. Temos a percepcéo, o olhar, os limites do corpo,
a mao, o gesto, a materialidade do desenho, entre
tantos outros fatores, elencaveis e ndo elencaveis,
envolvidos simultdneamente e em constante relagédo
dialética, de modo que o resultado desse processo
nunca estara sob total controle de quem desenha.

Por que, por mais pratica e expertise em dese-
nhar que tenhamos, ndo temos controle sobre o que
desenhamos? Por que precisamos “desenhar no
pensamento” para poder elucidar algo? E ainda as-
sim havera nova descoberta, caso o mesmo desenho
se materialize em trago.

Talvez porque desenhar, por ser um processo de
formatividade, € um constante processo de invengéo,
de descobrimento, de busca pelo conhecimento.

Nao é da natureza do desenho
percorrer etapas separadamente,
de maneira cronolégica

R @,_ : )

@~::1® —»@ - A

O processo tende a ser dindmico e simultaneo

1. PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. 1984
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01.4.2 DICOTOMIA E A FITA DE MOEBIUS

A fita de Moebius, apesar de levar o nome de
August Ferdinand Moebius, foi criada em 1858 por
Johann Benedict Listing.

Ela é uma “superficie obtida identificando-se os
lados opostos de um retangulo de papel, apds um
grio de 180°. E o primeiro exemplo de superficie ndo
orientada, isto é, uma superficie de um lado sé.

Uma superficie é ndo orientada se, e somente se,
possui uma fita de Moebius”.

Conceitualmente instigante, a tal fita nos sera util
como uma metafora para a relagdo entre os compo-
nentes do processo do desenho.

Uma vez que partimos propositadamente do
raciocinio dicotémico, escolhendo o par conceitual
“material e mental” (mas poderiamos trabalhar com
muitos outros relacionados ao desenho) é bastante
curioso como a fita de Moebius sugere uma relagéo
dindmica e complementar entre duas partes antes
isoladas. Ou seja, ndo temos mais dois lados isola-
dos da mesma questdo, mas dois lados continuos
e complementares que, na realidade, sdo a mesma
coisa, e de forma dindmica.

Unidade nao partida

“No ato de desenhar, as acoes de concepgao e
execucao colocam-se em continuidade, como
aquela presente em uma faixa de Moebius. [...]
E inerente aos desenhadores a superagio de
um processo composto por uma concepgao
intelectual e um desenho mecanico.” (MARAR e
SPERLING, 2007.)?

A citagcdo acima evidencia o carater complementar
das diferentes procedimentos de desenhar. Concepgéo e
execugao, por exemplo.

A metéafora da fita é bastante adequada para estruturar
o conceito de desenho por dois principais fatores:

1. Porque rompe segregacao histérica e recorrente
de dois aspectos do desenho, colocando-os em relagao
de complementariadade e continuidade, fundindo-os
em uma unidade maior. Sejam esses dois aspectos o

“fazer e conceber”, “projetar e executar”, “intelectual e
bragal”, entre outros.

2. Porque suscita uma ideia de dinamismo e fluidez,
no qual tais conceitos ndo estdo estaticos e polariza-
dos, atuando um contra o outro, mas em constante
movimento, dialeticamente, se retroalimentando e se
transformando em formatividade.

E claro que poderiamos expandir essa compreensao
tedrica complexificando essa estrutura metaférica. Por
exemplo partindo da unidade tripartida de Max Bill, que
nada mais é do que trés fitas de Moebius interlagadas?® e in-
tegradas em um Unico corpo harmdnico, construindo assim
um sistema bem mais amplo e abrangente do entendimento
do processo de desenho. Mas deixemos essa possibilidade
para outra oportunidade.

Fita de Moebius desenhada
a partir de ilustragcdo de Tom
Marar e David Sperling?

2T

A esquerda ilustragéo da uni-
dade tripartida de Max Bill.

A direita detalhe do teorema
de Tom Marar 2

2. MARAR, Tom e SPERLING, David. “Em matematica, metadese-
nhos”. in Disegno.Desenho.Designio. 2007

3. Ou entéo, seguindo o raciocinio topoldgico, é também uma fita de
Mobius e um Toro, como demonstrou Tom Marar em seu Teorema
na exposi¢éo Desenho esquema esbog¢o bosquejo projeto debuxo
ou o desenho como forma de pensamento. Gabinete de Desenho
em S&o Paulo. 2012.
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Capitulo

—oPECIHCIDADES
DO DEsSENHO




2. ESPECIFICIDADES DO DESENHO

2.1 HIPOTETIGRAFIA

Algumas informagdes sé podem ser compreen-
didas se forem por meio de uma imagem. Algumas
respostas s6 podem ser alcangadas se forem por
meio de recursos graficos.

Por que tantas areas diferentes do conhecimento
fazem uso do desenho como ferramenta de estudo
(Matematica, Biologia, Quimica, Medicina, por exem-
plo)? E no caso da pesquisa sobre desenho, porque
ela ndo é pratica tdo comum?

Desenho como ferramenta, nesse caso, significa
utiliza-lo como o meio de resolugéo de problemas,
como processo de trabalho.

Partindo do entendimento que o uso de imagens,
desenhos e ferramentas visuais ndo é s6, em ab-
soluto, meramente ilustrativo ou decorativo, vamos

analisar, neste capitulo, algumas possibilidades, pro-
priedades e especificidades do desenho enquanto
ferramenta de pesquisa e suas possiveis aplicagdes.

Para isso iremos observar duas abordagens
diferentes de teorizagdo sobre o tema, a saber: a
hipotetigrafia e a infografia, ou visual language.

E posteriormente faremos uma rapida reflexdo
sobre os desafios de desenvolver uma dissertagdo
sobre desenho utilizando o préprio desenho como
instrumental de trabalho.
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A palavra hipotetigrafia deriva da palavra hipo-
tese e foi cunhada por Manfredo Massironi a fim de

definir:

“Certas producoes mentais que tém
a caracteristica de s6 se estruturarem de

maneira visiva.

Estao nesse caso as situacdes em que
s6 um raciocinio por imagens permite re-
solver um problema ou atingir um resultado
cognoscitivo de outro modo inatingivel.

Os resultados obtidos deste modo, para
serem expressos e comunicados, tém de
assumir, consequentemente, uma codifica-

¢ao visiva.

O desenho é, portanto, o instrumento
que habitualmente mais se adapta a trans-
missao deste tipo de contetudos.” (MASSI-
RONI, 1982)'

Ou seja, apesar de a terminologia, proposta pelo
autor italiano na década de 1980, ndo gozar de am-
pla difus&o e repercusséo, nos parece que a deman-
da por um termo, ou ao menos uma linha de pensa-
mento, que defina esse tipo especifico de desenho é
legitima e se faz necessaria.

Veremos, a seguir, exemplos de desenhos hipote-
tigraficos e teceremos alguns comentarios a respeito
do tema.

Hipotetigrafia, fruto da observacao direta?

Massironi constata
que algumas das ciéncias
naturais tém predilegao por
usar a hipotetigrafia como
ferramenta, uma vez que
boa parte de suas pesquisas
se baseiam em observa-
¢éo direta, muitas vezes
incrementadas mediante
instrumentos éticos (6culos,
microscopios, etc).

Uma vez que o objeto
de estudo é analisado por
vias visiveis, ha a tendéncia
natural do resultado dessa
pesquisa ser igualmente
visivel.

Porém essa consta-
tacdo ndo constitui uma
regra, pois o proprio autor
lista uma série de exemplos
no qual a representacao
hipotetigrafica ndo represen-
ta mimeticamente a forma
do objeto estudado, mas
um modelo grafico de base
conceitual. Por exemplo, a
famosa representacao do
atomo por Bohr, ou a gran-
deza vetorial simbolizada

por setas utilizada em Fisica.

CAMPO VECTORIAL

(.r//‘__«_.!—-..“‘-\'\'\ \\\s 1 g
=S N AN Y :f 1 B TI
e NCNEN U S H 1
//‘_-4.-«.‘w~.‘--.\'\ YTt f Jf f J?Jf 1
‘/K;/,—HM%'»\‘Tffz’f/‘f;%
R IRy
VP o e L S ] r A AT
':"//"-‘J“H*.* -b—;-—vf-’/'/’//'”
c-’://///ef v \““"”"’,/‘I/
J{’s"//z.f; L B =
J I A A I B B B N oA
N et 4
R R R RN i
% R O O O O S
I R

ilustragé@o de campo vetorial retirada do livro Ver pelo desenho, de Massironi.

Exemplo do anel de benzeno!

O quimico belga F.
Kukelé, em 1865, buscava
sem sucesso compreender
como poderiam ser estru-
turados os compostos do
carbono e também construir
um modelo da molécula de
benzeno, que explicasse seu
comportamento quimico.

Massironi conta que,
supostamente apés um
curioso sonho com a ima-
gem de uma serpente mor-
dendo sua proépria cauda,
Kukelé passou a desenhar
estruturas em formas de

anéis até obter o modelo de
estrutura hexagonal usada
até hoje para a molécula de
benzeno.

Ao lado podemos ver
umas das possiveis formas
de utilizadas atualmente de
visualizagédo da molécula de
benzeno C.H,.

Importante citar que
a forma hexagonal ndo é
similar visualmente a molé-
cula propriamente dita, mas
representa conceitualmente
bem sua estrutura.

H

1. MASSIRONI, Manfredo. in Ver pelo desenho. 1982.
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Exemplo do desenho na Astronomia’

A Astronomia, como
observa Laerte Sodré Jr.,
enquadra-se no tipo de
ciéncia que por ter sua base
de pesquisa “fundada na
observagéo e ndo na expe-
rimentacéo, necessita dos
recursos de representacao
que so6 o desenho propicia”.

Sodré, que é ele proprio
astrdbnomo, cita diversos
exemplos desde Ptolomeu
até os atuais usos dos equi-
pamentos computadoriza-
dos, como casos em Astro-
nomia do uso sistematico de
imagens como fonte de pes-
quisa. E observa que todos
os grandes livros da historia
da astronomia, assim como
a maior parte da produgao
cientifica da atualidade, em
regra recorrem ao desenho
como um dos principais
meios de trabalho.

Ao lado, vemos trés ima-
gens que exemplificam bem
como o desenho funciona
nessa area.

Afigura 1 é uma
reproducao relativamente
recente dos alguns desenho
feitos por Ptolomeu para a
obra Almagesto, produzida
originalmente no século 2°.
Com cerca de 200 figuras
ilustradas, a obra foi muito
difundida e influente na area
e apresentou, entre muitas
outras coisas, diversos mo-
delos visuais que poderiam
prever o movimento e a
posicao dos planetas em
qualquer instante no futuro.

A figura 2 é um pedaco
da reprodugao dos cadernos
de observagao de Galileu
Galilei, que em 1611 des-
cobriu as quatro luas mais
luminosas de Jupiter. Nes-
sas anotagdes, ele desenha

as diversas posi¢oes das
luas em relagéo ao planeta,
marcando suas separagdes
angulares.

Ja a figura 3, logo abai-
xo, feita praticamente quatro
séculos depois os de Galilei,
¢é oriunda de um estudo
sobre o grupo de galaxias
denominado Quinteto de
Stephan. A imagem com
tons de cinza foi obtida por
sensores CCD, ou seja, por
via digital, pelo telescopio
Gemini Norte, no Havai.
Sobre essa imagem ha o tra-
cado similar aos das curvas
de nivel, porém representan-
do a emissdo de ondas de
radio proveniente de gases.
Essa segunda informagéo foi
obtida por radiotelescoépios.

Sodré Jr. destaca alguns
pontos dignos de reflexao
como a capacidade de
“maximizar a quantidade
de informagéao” que uma
figura tem. Sobretudo com
os recursos da era digital
que permitem atribuir cada
vez mais valores a cada
imagem, como a cor, a
intensidade, etc.

Apesar de termos
situado esse exemplo no
subcapitulo referente a hipo-
tetigrafia, o autor citado néo
faz nenhuma referéncia ao
termo criado por Massironi.
Contudo, nos parece se
enquadrar perfeitamente no
tipo de imagem que esta-
mos discutindo.

Figura 1.

por Benedito Lelis de Melo,
reproduz alguns desenhos do
Almagesto, de Ptolomeu

Figura 2.
reproducéo de anotacdes de Galileu Galilei
por Sodré JR e Lelis de Melo

e 800 ks, e £851 kmis

an"
.-

Figura 3.
estudo do grupo de galaxias
denominado Quinteto de Stephan

imagens acima retiradas do texto
O desenho na astronomia, de
Laerte Sodré Jr.

in DERDYK, Edith. Disegno.Dese-
nho.Designio. 2007.

1. SODRE JR, Laerte. “O desenho na astronomia”. in DERDYK, Edith. Disegno.

Desenho.Designio. 2007.
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Estrutura da hipotetigrafia, era digital e 0 exemplo tridimensional do DNA

Ja no final de seu livro
Ver pelo Desenho, Massi-
roni arrisca elencar alguns
elementos estruturais da
hipotetigrafia, porém pare-
cem necessarias algumas
revisdes quanto essa siste-
matizagao.

Um dos motivos pode
ser, talvez, de ordem técnica
,por ser ainda incipiente o
acesso aos recursos gra-
ficos digitais na época em
que o livro foi escrito. Tais
recursos permitiram novas
abordagens visuais, como
pudemos ver no exemplo
da astronomia na péagina
anterior.

Por exemplo, Massi-
roni destaca que ha em
hipotetigrafias um elevado
grau de formas geométricas
simples e de modo especial
o circulo. Mas considera
que a implantagéo espacial
(no sentido de haver uma
representacao tridimensional
da figura), quando houver,
tendera sempre para uma
maior simplificacao dimen-
sional possivel.

Dessa forma, o recurso
tridimensional s6 seria

justificavel quando houvesse
um valor determinante na
hipétese de funcionamento
da hipotetigrafia.

E o caso da estrutura
das moléculas de DNA. As
ilustracdes ao lado séo de
G.V. Kelvin para o artigo
“O DNA com dupla hélice”.
Massironi apresenta esses
e alguns outros modelos
de representagao e mostra
que foi necesséria, nesse
caso em especifico, uma
representacéo grafica com
recurso tridimensional para
resolucéo do problema da
dupla hélice.

Nesse caso, um recurso
digital como o desenho tri-
dimensional na computagéo
grafica ndo é o fator deter-
minante para resolugéo do
problema, pois trata-se de
uma constatacgao conceitual.

Porém com os recursos
digitais seguramente a gama
de fonte de dados visuais se
expandiu bastante em todas
as areas e consequentemen-
te diversificou graficamente
os resultados das pesquisas
hipotetigréaficas.

<

6

v

h

llustragdo de campo vetorial retirada do livro Ver pelo desenho, de Massironi.?

Alguns comentarios sobre hipotetigrafia

Como citamos no
inicio do subcapitulo, que a
terminologia proposta por
Massironi ndo foi assimilada
pelo uso corrente. De modo
que a palavra hipotetigrafia
ndo consta em praticamente
nenhum trabalho que nao fa-
¢am diretamente referéncias
ao livro do autor italiano.

Seguramente ela carece
também de uma definicao
mais especifica, bem como
uma revisao detalhada de
quais sao suas bases estru-
turais e limites conceituais.

Talvez o proprio termo
merega uma revisao, pois
nédo necessariamente
as imagens usadas nos
exemplos partem de uma
hipétese.

Mas a constatagédo do
uso do desenho como um
meio de pesquisa em que a
base de dados, os proces-
sos e os resultados séo
necessariamente visuais,

e somente possiveis por
serem visuais, nos parece
um fato de extrema impor-
tancia e que merece futura
atencao.

2. MASSIRONI, Manfredo. in Ver pelo desenho. 1982.
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A infografia é técnica de apresentagéo de infor-
magdes com a utilizagdo de recursos gréafico-visuais,
entendendo como grafico-visuais tanto ilustracoes,
fotografias e imagens em geral, quanto a linguagem
verbal escrita; de modo que essas informagdes este-
jam integradas em uma unidade legivel e elucidativa.

Dentro dessa definicdo geral aqui proposta, as
possibilidades de utilizar a infografia apontam para
infinitas finalidades, podendo ser usufruida em qual-
quer area de conhecimento.

Atualmente a infografia € comumente associa-
da ao jornalismo. O que é justificavel, pois foi neste
territorio que o termo surgiu e sua pratica se popula-
rizou.

Porém historicamente o uso de recursos info-
gréaficos que se enquadram na definicdo acima sao
bem mais antigos que a da pratica jornalistica. Por
exemplo, Horn cita os murais egipcios com elemen-
tos visuais integrados com texto feitos em 3.000 aC.'

Vamos analisar, abaixo, um pouco mais sobre a
definicdo e os conceitos de infografia, bem como a
abordagem denominada Visual Language por alguns
autores, que tem sido utilizado em portugués como
Linguagem Visual (termo que talvez precise de revi-
s&0, como iremos comentar na sequéncia).

Infografico

O que é um infografico?

€ uma técnica de organizar e apresentar informagdes que
tem como seus componentes recursos grafico-visuais.

0s componentes

do infografico séo:

N N

1. imagens que podem ser: 2. texto

figurativas formas

42 ‘met

O termo “infografico” é derivado do acrénimo inglés
infographics, que é a jungdo das palavras da expressao
information e graphics.?

Dessa maneira a infografia pode ser considerada a téc-
nica de produzir infogréficos, apesar de ainda ser classifica-
da como um género jornalistico.®

Para Alberto Cairo, infografico nada mais é do que a
“representagdo diagramatica de dados”, sendo que no
dicionério espanhol o diagrama €, “o desenho (dibujo) em
que se mostram as relagdes entre as diferentes partes de
um conjunto ou sistema”.

Cairo, ao fazer essa definicdo, chama atencao justa-
mente ao fato de que néo é preciso vincular essa técnica
a un periédico (jornalistico) para se enquadrar como tal.

O autor espanhol também aponta que uso de palavras é
possivel, mas ndo obrigatorio.

Juliana Carvalho e Isabella Aragao destacam e comen-
tam mais duas definicdes de autores diferentes:*

Para De Pablos, infografia &
“a apresentacao impressa do bindmio imagem
+ texto (bl + T), qualquer que seja o suporte [...].”°

Contudo as autoras chamam ateng&o que essa defini-
¢éo é muito ampla, dando margem para outras interpreta-
¢Oes. E seguida citam Rajamanickam, que diz:

o infogréafico Y porém o texto sem
poder ter ou imagem nao pode
néo texto ser um infogréafico

4
a simples & preciso haver uma relagéo
justaposigdo complementar de significados entre os
de componen- componentes, de modo que formem
tes ndo é um uma unidade coesa, compreensivel e
infogréafico com finalidade comunicativa.

ex:

P +e-k

cansado

“Construir a representagao visual da informagao
ndo é mera tradugéo daquilo que pode ser lido para
aquilo que pode ser visto. Implica filtragem da infor-
magcao, estabelecer relagdes, diferenciar padrbes e
representa-los de uma forma que permitam ao leitor
compreender que tal informagao constréi algo com
significado.”®

Rajamanickam acrescenta um dado importante: é
necessario haver uma selecao rigorosa das informagdes
componentes de um infografico e estabelecer relagdes de
significados entre elas.

Ou seja, ndo basta apenas a justaposicao de compo-
nentes (sejam imagens ou palavras) para obter um infografi-
co, mas deve haver uma relagdo semantica e complementar
entre esses componentes, formando, em Ultima instancia,
uma unida coesa.

Carvalho e Aragéo até concluem, apds refletir sobre os
aspectos da Visual Language e dos graficos, chegando em
uma definicdo preliminar de infogréfico. Mas que ainda néo
contempla satisfatoriamente o termo, pois, logo de inicio,
classifica-o como “artefato”, por exemplo.

Como contribuigdo a essa problematica da definicao,
deixamos por meio do ainda preliminar infogréafico acima, a
nossa sugestao de definicao do termo.

1. HORN. Robert E. Visual Language. 1998.

Obs: o texto original do livro é em inglés, tradugéo de autoria
prépria.

2. CAIRO, Alberto. Infografia 2.0. Alamut. 2008.

3. A definigéo atual do dicionario Houaiss para infografia é:
“género jornalistico que utiliza recursos gréafico-visuais para apre-
sentacgdo sucinta e atraente de determinadas informagdes”
houaiss.uol.com.br

4. CARVALHO, Juliana e ARAGAO, Isabella. Conceituagao de info-
grdfico sob a perspectiva do design grafico. P&D design 2012.

5. DE PABLOS, Jose Manuel. Infoperiodismo. El periodista como
creador de infografia. 1999 apud CARVALHO e ARAGAO.
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Visual Language

O termo Visual Language é utilizado por Horn para de-
finir o que chamamos na pagina anterior de infografia, com
muito poucas diferengas em cada uma de suas defini¢es.

Para o autor Visual Language é: “Integragéo de pala-
vras, imagens e formas (shapes) em uma Unica unidade de
comunicagao”.®

. T O DA

E apesar dele incluir o termo infographic em seus

estudos, este s6 aparece como um do quatro tamanhos de "etaphor ﬁ-
visual graphics: icone, diagrama conceitual, infografico e ﬁ

: . ; ; Words
mural informativo. Diferenciados uns dos outros por quase

somente uma questao de escala.

Em seu livro Visual Language, Horn faz uma abrangente
andlise que envolve diversas classificagdes, contextualiza-
¢oes histdricas, estudos morfdgicos, sintaticos, semanti-
cos, entre tantos outros e tem o grande mérito de abordar
todo esse conteudo de maneira infografica.

Nos parece pertinente, contudo, chamar a atenc¢ao para
a necessidade de repensar o termo Visual Language, que
pode dizer respeito a algo muito mais abrangente que so-
mente a jungéo de texto, imagem e forma em uma unidade
comunicativa.

E repensar também o conceito de infographic em
Horn, que esta atrelado necessariamente a um tamanho de
paginas e prevé alguns elementos formais frequentemente
utilizados.

Visual Language
€, zmi

e
.
iv@-i%

definicdo de Visual Language de Horn

feita através de Visual Language

Alguns comentérios sobre infografia

Assim como a hipotetigrafia, a infografia se apresenta
como uma ferramenta com um grande potencial de ser
explorado em diversas areas de atuacgao.

E preciso haver uma desvinculagéo entre a técnica
e seu uso mais conhecido, a infografia jornalistica. E, se
levarmos em conta sua definicdo mais abrangente, como
propusemos neste capitulo, abrimos a possibilidade de
serem descobertos novos usos e aplicagdes.

J& existem algumas publica¢des sobre infografia no
ambito mais tedrico e académico, assim como também ha
algumas com o carater de entretenimento. A popularizagédo
do tema sugere que o assunto ndo terd o mesmo fatidico
destino do termo hipotetigrafia, ao menos se levarmos em
consideragéo os fatos recentes.

Contudo é preciso estar atento as confusdes de defini-
¢éo e nao correr o risco de estigmatizar a infografia como
mera decoragdo, um recurso de simplificacao das informa-
¢odes ou apenas uma ferramenta jornalistica.

info infografia

grafia

6. HORN. Robert E. Visual Language. 1998.
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2.3 SOBRE DESENHO COMO PESQUISA

Logo na introducéo foi esclarecido que essa
dissertagdo de mestrado se prop0s a utilizar alguns
recursos grafico-visuais para auxiliar no desenvolvi-
mento da pesquisa.

Vimos ao longo do trabalho diversas imagens que
buscaram colaborar, complementar e também cons-
truir a argumentacao, tendo essas imagens assumido
diferentes funcdes, de acordo com a necessidade de
cada assunto abordado.

Partimos do pressuposto de que as imagens ndo
estdo em um projeto de pesquisa com a finalidade
de serem ilustracdo do contetdo do trabalho, mas
sdo também conteudo. E que em diversos casos, a
infomac&o visual é determinante para a construgéo
do problema, a busca por sua resolugao e também

parte dos resultados obtidos.

O uso do desenho, do pensamento grafico, ao
longo deste trabalho ndo se configura como uma
unica maneira de desenvolver um projeto de pesqui-
sa em design, utilizando ferramentas graficas, muito
pelo contrario, é apenas uma tentiva de trabalhar
nesse sentido. E seguramente ha muitos problemas
e questdes a serem debatidas e revisadas.

Contudo a experiéncia nos apresentou algumas
questdes e aspectos que sdo dignos de nota a fim
de avancarmos a discussao sobre o tema.

Abaixo e na préxima pagina veremos a selegcao
de algumas dessas questdes e aspectos.

Desenho é pesquisa?

Vimos anteriormente, ao comentar os conceitos de
hipotetigrafia e infografia, algumas possibilidades de utilizar
o desenho como uma ferramenta de pesquisa.

Uma indagacgéao pertinente para o nosso tema em espe-
cifico é: como é possivel utilizar o desenho como ferramen-
ta de pesquisa quando o assunto é o préprio desenho?

Em seu texto “Towards a Critical Discourse in Drawing
Research”’, Steve Garner analisa o campo da pesquisa
que tem desenho como tema. O autor compartilha a sua
experiéncia de algumas décadas envolvido com o assunto,
problematiza diversas questdes e chega a propor uma
agenda para a pesquisa em desenho.

Ainda no inicio do texto, Garner faz uma indagacéo
curiosa:

“que tipos de resultados um pesquisador de
desenho deve gerar: desenhos? textos? ambos?
alguma outra coisa?”

E mais a frente prossegue fazendo perguntas que
dizem respeito a nossa discusséo:
“0O desenho é também pesquisa sobre
desenho?”

E a resposta, que ele considera simples, mas ndo
exatamente util é:
“Sim e nao”, pois “algumas atividades de
desenho tem o intento de ser pesquisa, outras
nao”.

A resposta, mesmo com posterior ponderagéo e algu-
mas observagdes por parte do autor, ainda ndo é conclu-
siva. E de certa forma compreendemos que é dificil definir
se a acdo de desenhar, sem ter um carater investigativo
deliberado, pode ser considerado um projeto académico de
pesquisa.

Garner considera arriscado consolidar um entendimen-
to de que qualquer atividade de desenho pode ser enqua-
drada como pesquisa, bastanto apenas estar acompanha-
da de explicacdes verbais escritas.

E de fato, conforme o autor afirma, ha uma oportuni-
dade de grande potencial explorar a pesquisa sobre o co-
nhecimento visual explorando recursos visuais. E evitando
a chamada “supremacia da palavra escrita na pesquisa
visual2.

Detalhe da capa do livro
writing on drawing

Garner ainda afirma que é um dever dos pesquisadores
da éarea buscar outros caminhos mais inovadores e talvez
nao verbais para disserminar esse tipo de pesquisa.

Contudo, chega a ganhar conotagao de lamentagéo
quando afirma entre parénteses:

“e eu digo isso deliberadamente em uma
colecao de ensaios escritos.”

Sendo que é ele proprio o coordenador do livro.

Vamos analisar: um livro com 11 artigos académicos
de autores diferentes, todos tendo como tema o desenho,
quase 200 paginas, muitos deles sem imagem nenhuma e
praticamente nenhum desenho com carater de pesquisa.

O que ha sdo dois infograficos que estdo mais préximos
formalmente de tabelas. Talvez realmente ainda seja pouco.

Claro que ndo é uma questao de facil resolugdo e esta
por vir ainda a resposta sobre a pertinéncia e utilidade do
uso do desenho como pesquisa em desenho.

O que deixamos por hora, é esta dissertacao bem
como algumas reflexdes sobre esse tipo de abordagem
como contribuigado.

1. GARNER, Steve. Writing on Drawing. Essays on Drawing Practice
and Research. 2008.

2. BERGER, John. apud GARNER.
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Por que pictograma?

O uso do linguagem do
pictograma na maior parte
das ilustragcbes da pesquisa
€ por suas propriedades
comunicativas mais diretas,
e menos especificas. No
sentido de que ao sintentizar
ao maximo a informagao,
conseguimos ser mais
abrangentes.

Desse modo obtivemos
maior rapidez e facilidade de
leitura, e evitamos excesso

de informacao.

Aqui, ao redor deste
texto, temos alguns exem-
plos de desenhos feitos
para ilustrar o primeiro
capitulo, no subcapitulo
“defini¢cdes atuais da pala-
vra desenho”.

As primeiras versdes
buscavam um trago mais
realista, porém o pictogra-
ma se mostrou uma opgao
mais adequada.

Ox
i

O projeto editorial como desenho

O projeto grafico deste
trabalho também foi de-
senvolvido tendo em mente
que esta etapa faz parte
da proposi¢éo do uso do
desenho como ferramenta
de pesquisa.

Para isso foi elaborado
um grid estrutural para a
permitir o livre posiciona-
mento dos textos e imagens
em func&o da necessidade

compositiva de cada pagina.

A concepgédo da tese
como um todo partiu de
sua organizagéo espacial e
conceitual, sendo que cada
capitulo foi dividido em
funcédo dos assuntos que
precisariam ser abordados e
quais imagens fariam parte
dele.

Isso de certa forma
se contrapde aos padrdes

sugeridos pela universidade,
como por exemplo o ABNT,
que convenciona diversos
parametros, que sdo neces-
séarios, mas que deixa pou-
quissimas possibilidades ao
uso da imagem e do dese-
nho, sendo este considera-
do somente um elemento de
complemento ao texto como
podemos ver, por exemplo,
nessa recomendacao:

“A ilustracao deve ser
inserida o mais préximo
possivel do trecho a que se
refere,”

Claro que os padrées
existem para manter o
minimo de legibilidade e
organizagdo ao grande nu-
mero de trabalhos que uma
universidade produz.

Exemplo de pagina das
Diretrizes para Apresen-
tacdo de Dissertacbes e

Teses da USP

Mas uma experiéncia
formal deliberada e coerente
com o tema, acima de tudo
sobre pesquisa na area de

Exemplo de pagina
desta dissertacdo

design, nos pareceu justifi-
cavel e desejavel.

3. Diretrizes para apresentacéo de dissertacées e teses da USP:

documento eletrénico e impresso

Parte | (ABNT). UNIVERSIDADE DE SAO PAULO SISTEMA IN-
TEGRADO DE BIBLIOTECAS - SIBi/USP. 2a edi¢éo Revisada e

Ampliada. Sao Paulo. 2009
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2.3 SOBRE DESENHO COMO PESQUISA

Recursos graficos utilizados

Ao lado temos uma
listagem dos recursos
gréaficos utilizados nesta
pesquisa.

A descricado de cada
recurso, bem com o tipo
de utilizagao descrito, diz
respeito, resumidamente,
a este caso especifico,
ou seja, para a presente
dissertacao.

N&o ha a intencéo de
apresentar uma tabela
sistematica com uma
listagem de recursos
graficos, nem buscar
descrever o significado
de cada um dos itens.

ﬁ
S
o1l
]
<]

desenho figurativo sintético
e conciso produzido em uma
Unica cor

uma rede visual de informa-
¢oes interconectadas e em
hierarquia

utilizagdo de imagens e, op-

cionalmente, texto, de maneira

integradas, a fim de otimizar a
comunicagao

organizagéo de informagdes
organizadas visualmente em
ordem cronoldgica

utilizacdo de imagens de ou-
tros autores e, eventualmen-
te, compilagéo de diversas
dessas imagens

desenho que representa algo,
uma pessoa, ou uma ideia.

narrativa gréafica que utiliza
elementos proprios da lingua-
gem. por ex: o baldo.

design grafico da dissertacao

identificagdo das partes,
acréscimo de informagéo

apresentacao de redes
complexas de informagdes

apresentacéo de informagoes

nos quais o aspecto visual tem
grande importancia e é preciso

um sistema para explica-las

apresentacao de fatos
histéricos de maneira visual
e abrindo a possibilidade de
correlacionar os fatos

apresentar o trabalho visual

de outros atuores €, no caso
de compilagdes, obter efeito
comparativo entre trabalhos

apresenta informacoes
complementares

quando ha necessidades
narrativas, factuais ou de co-
mentarios com caracteristicas
sequénciais

por exemplo na concepgao,
diagramagédo, montagem e
finalizagéo
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3. ENTREVISTAS

No periodo entre o meio do ano de 2011 até o ini-
cio de 2013 tivemos varias conversas extremamente
produtivas para a o desenvolvimento da pesquisa.

Havia uma intengé&o inicial de homogeneizar as
perguntas em um questionario pré-estabelecido e
posteriormente fazer uma analise comparativa entre
as respostas dos entrevistados.

Porém o tema das conversas, assim como a
personalidade dos entrevistados, ndo suscitava de
maneira nenhuma um padrao a ser seguido. Mas,
muito pelo contrario. Cada percurso, cada linha de
raciocinio, cada pessoa tinha uma caracteristica e as
entrevistas passaram a ter essa variagdo de aborda-
gens como um dado.

O objetivo principal desse capitulo é apresentar

questdes relevantes a compreensao do desenho e
para isso temos o registro das conversas transcritas
e adaptadas para esse formato impresso.

Temos também algumas imagens gentilmente
cedidas pelos entrevistados e, além disso, ao final de
cada conversa, um pequeno ensaio em quadrinhos
feito para acrescentar opinides, fatos e questdes que
ndo foram gravadas ou registradas, mas que mercem
serem citados.

A insergdo das histérias em quadrinhos funciona
como uma espécie de cronica, complementando
a conversa da entervista e destacando conceitos
relevantes ndo s6 da entrevista, mas também da
relacdo que tivemos a oportunidade de ter com o
entrevistado.
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04.1 CARLOS FAJARDO

Com atuacéo signi- inteiramente registrada
ficativa no campo das em video, por opg¢édo do
Artes Plasticas, tanto entrevistado que, alias,
individualmente quanto se mostrou-se bastante
como parte do grupo a vontade em falar em
REX, Fajardo também frente a uma cémera.
se destacou lecionando, Logo apés a entrevis-
seja na ECA, seja na ta e ao curioso desenho
Escola Brasil, que ajudou feito por Fajardo, deixa-
a fundar. mos alguns comentarios

A conversa a se- adicionais na histéria em
guir aconteceu em sua quadrinhos.

agradavel casa e foi

“Desenho é uma relacao
que vocé tem com o mun-
do, é uma relacao de racio-
cinio, o desenho é um ato
mental, desenhar significa
um processo complexo.”

1. Por favor se apresente. Qual o seu nome, idade,
profissao...?

Let’s Go. Carlos Alberto Fajardo, a minha profssao é
dupla, sou artista plastico e professor. No momento sou
professor universitario. Dou aula na USP em Artes Plasticas
e a minha matéria chama-se Desenho de Observacéo. E a
primeira matéria de Poéticas Visuais do departamento, ela é
absolutamente obrigatéria para todo mundo e € o primeiro
contato que as pessoas tem no campo das artes plasticas
com o universo da arte, entdo sou responsavel por isso. Eu
sou professor aposentado, portanto tenho mais de 70 anos.

2. Qual a sua formacao académica? Onde e o que
estudou?

Minha formagéo académica € muito estranha. Quando
eu quis fazer artes, ndo existia ainda uma escola de artes
plasticas, portanto eu fiz arquitetura, s6 que eu ndo me

formei como arquiteto. Quando estava no quarto, oitavo
[sic] ano eu ja tinha tido uma experiéncia muito importante
no ensino de artes plasticas que foi um lugar chamado
Escola de Arte Brasil, extremamente conhecido. Se vocé
ndo conhece, voceé vai procurar saber o que foi isso [fago
um gesto dizendo que conhego].

Porqgue foi la que se comegou a pensar o ensino de arte
ndo como ensino, mas como aprendizado, isto &, signifi-
ca que “vocé vai aprender comigo, eu ndo vou te ensinar
nada”, porgue se eu te ensino alguma coisa € meu reperté-
rio, € 0 “meu repertério” € que é o que menos te interessa,
sendo vocé vai desenhar como eu desenho, entdo como é
que é possivel ndo desenvolver repertério? Dando a pessoa
condicao de desenvolver o seu préprio repertério através
da sua experimentacao. Entdo vocé aprende comigo e
eu aprendo com vocé através de experimentos que nés
fazemos em comum. A vantagem é que vocé deixa de ter o
repertério semelhante ao meu.
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04.1 CARLOS FAJARDO

04.1 CARLOS FAJARDO

3. Qual a sua relacao profissional e/ou académica
com o desenho?

Eu dei aula durante muito tempo em cursinhos, fazendo
preparacao de alunos e eu desenvolvi um repertoério bastan-
te grande como professor, em geral de artes visuais. Ai a
Universidade fez um concurso para pessoas de fora da
universidade, eu ganhei uma das vagas ai eu tive condigdes
de fazer Doutoramento direto.

4. O que é desenho?

A pergunta é 6tima. E facil de fazer. [risos]

Vocé usou uma, duas, trés... quatro palavras para fazer
essa pergunta, dificil & respondé-la.

Bom, vamos fazer uma primeira tentativa.

Desenho é uma relagdo que vocé tem com o mundo, é
uma relagéo de raciocinio, o desenho € um ato mental, de-
senhar significa um processo complexo... Se vocé pensar
em termos de desenho de observagdo que vem do inicio,
se inicia através de uma apreenséo da realidade, s6 que
voceé filtra isso no seu cérebro. Vocé vai dar como resposta,
aquilo que nao diz respeito ao que vocé viu, mas aquilo que
vocé pensou sobre o que voceé viu, nesse sentido o dese-
nho tem um carater abstrato parecido com a palavra, eu t6
falando com vocé [aponta para o entrevistador] através des-
se objeto estranho [aponta para a cAmera), € que minhas
palavras séo reflexdes que saem do meu cérebro e voltam
como imagem, muito louco isso, é o processo contrario, e
quando vocé vir esse filme [a gravagao da entrevista), vocé
vai estar vendo de novo as palavras se tornando imagem.
Esse jogo das palavras com as imagens € muito interes-
sante, por que enquanto as palavras se processam num
sentido de tempo que tem o sujeito, o predicado e o com-
plemento, o visual se da todo por inteiro, instantaneamente,
parece instantaneo, mas na verdade néo €, apenas ndo da
para vocé transformar o sistema sintagmatico “eu gosto de
péras”, com as peras, ou sei |4, as magas do Cezanne, ndo
da, simplesmente séo sistemas bastante separados um do
outro. A ndo ser no cinema, o cinema consegue temporali-
zar o espaco visual que na fotografia, como desenho, séo
instantaneas, parecem instantaneas. Légico que enquanto
eu estou falando para essa camera, a luz esta refletindo em
mim, ha um tempo, ha um diferencial entre o eu que esta
aqui e a imagem que esta 14, eles ndo sdo a mesma coisa,
néo existe fotografia que consiga capturar um instante ins-
tantaneo, apesar de Cartier Bresson achar que podia.

5. Onde e como o desenho pode se manifestar?

Nao entendi essa pergunta. O que quer dizer isso?
[sorri]

[esclarecendo a pergunta] Quais sao as possiveis
situacoes nas quais a gente pode identificar o dese-
nho? A gente considerou que o desenho nao é somente
aquele momento em que a matéria atrita com matéria,
mas também tem um momento aqui (aponto para cabe-
ca). Essa sao duas possiveis manifestacoes do dese-
nho. Quais [outras manifestacoes] vocé poderia elencar,
se é que ha mais de uma, duas, trés... Dependendo do
autor [que escreve sobre desenho] ele entende que é
mais de uma [manifestacao], dependendo do autor [ele]
considera que o desenho é somente risco no papel.

O autor que considera que desenho é sé um risco
no papel ndo vale nada [risos], vocé pode descartar ele,
vamos para uma complexidade maior.

O desenho é um processo discursivo, como qualquer
outro processo discursivo, s6 que no seu meio especifico.

Vocé ndo desenha o mundo, vocé desenha o que vocé
pensa. E ndo é o que vc pensa sobre o mundo. O desenho
muitas vezes... alids o desenho nunca é representacao,
devo te falar, por essa impossibilidade de se representar as
coisas. Como é que eu vou representar um fio de cabelo
que é mais fino que a ponta do lapis? Entdo vocé vé que
eu vou traduzir as coisas, nesta traducao é que entra a
especificidade das linguagens, percebe? ou a verbal, ou
voce falar inglés, tem certas palavras que so6 se expressam
em determinadas linguas e ndo séo traduziveis.

6. Se possivel, o Sr. poderia descrever e comentar
algumas etapas envolvidas no processo do desenho?

Vou falar de desenho de observagéo que é a matéria
que eu trabalho. O desenho de observagao, ele... vamos
pensar fisicamente o que é o desenho de observagao:
Vocé tem um papel, vocé tem um lapis, vocé faz um risco
no papel, portanto a primeira coisa garantida no desenho
como linguagem é que ele € memoria da sua agéo, vocé vé
no risco, ele deixa registrado uma ag&o que vocé praticou.
Entdo a primeira coisa sobre desenho é que ele € memoria
de uma agéo, s6 que essa agao esta conectada com meu
cérebro que comandou a minha méo a fazer essa agéo. E
essa agdo nao é qualquer uma, ela deriva de uma intengéo
e de uma escolha, sendo que a intengdo pode ser poéti-
ca ou sistémica de desenvolver um raciocinio. O que eu
posso dizer € que o desenho envolve uma poética do olhar,
entdo esse risco que eu fiz, ele € uma agao fisica de atrito
do lapis sobre o papel, que registra essa acao que esta
conectada ao meu olhar, e portanto o que a gente pode
falar que o desenho constréi € uma poética do olhar, é uma
poética da visibilidade, eu diria que o desenho é das varias
poéticas da visibilidade aquela que tem menos instrumen-
tal, portanto tem menos intervencao midiatica entre aquilo
que vocé pensa ou desenvolve e aquilo que vocé faz. Essa
é a riqueza do desenho. Entédo eu diria para vocé, que se a
gente vai pensar em termos de processo e procedimentos,
o desenho é de todas as linguagens da visibilidade, a mais
concisa e a mais sintética.

7. Quais autores, livros, textos ou outras referéncias
sobre o assunto o Sr. indicaria?

A primeira referéncia que indicaria é Didi Huberman,

o livro “O que vemos, o que nos olha.” A segunda, sem
duvida... boa parte da obra do Gilles Deleuze é dedicada a
visibilidade. Mas se vocé quiser formalmente a que é mais
importante eu diria que sao os dois livros que ele dedicou
ao cinema que se chamam “A imagem-movimento” e “A
imagem-tempo”. S&o livros incriveis, fantasticos.

Tem uma montanha de livros... Mas se vocé quiser, a
coisa mais poética que li até hoje, sobre o nosso assunto,
eu diria que as meninas do Michel Foucault que ta na [no li-
vro] “A palavra e as coisas”. Alias “A palavra e as coisas” ja
diz tudo, se vocé olhar o segundo capitulo deste livro, que
é como se dava a linguagem das similitudes na renascencga
vocé ja tem tudo, & maravilhoso!!

8. Por favor, poderia fazer um desenho que tenha
relacdo com o tema (desenho)?

Poderia. Poderia sim. Poderia.

Eu falei que o desenho é uma agéo fisica de atrito. En-
tdo esta aqui um desenho que tem uma relagéo sobre isso
que estamos falando. [dobra o papel que esta na sua mao]

acima o desenho feito por Fajardo,
durante a entrevista, somente vincan-
do o papel
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FAJARDO MORA EM UM APARTAMENTO DE QUANDO CHEGUEI

UM SIMPATICO EDIFICIO DE DOIS ANDARES ALGUEM, QUE PARECIA
SER ESTUDANTE E/OU
PESQUISADOR TAMBEM,

LOGO QUE ACABAMOS A ENTREVISTA,
FUI BEM RECEBIDO POR UMA FORTA CONTINUAMOS CONVERSANDO, COMO, POR EXEMFLO, O DE
QUE LEVAVA DIRETO PARA COZINHA. HETEROTOPIA, DE MICHEL FOUCALLT.

ESSE CONCEITO DEFINE LUGARES E

ESPACOS QUE SAO DAS ALTERIDADES,
ESTAVA SAINDO. QUE NAO ESTAO NEM AQUI NEM LA,
Counchatcn r GIL TOKIO, QUE NOME QUE r:;a 5.;0 UTOPIA, MAS TAMBEM
= 0 SA0 LUGARES REAIS.

CURIOSISSIMO!

QUE SA0 SIMULTANEAMENTE
Fisicos E MENTAIS.

FOUCAULT

EXPLIQUE] QUE EU E ALGUNS
IRMAOS MEUS TEMOS NOMES

DE CIDADES JAPONESAS. MAS,
ENFIM, NAQ VEM AD CASO AGORA.

0 QUE FOI BASTANTE PROVEITOSO. PARA RE-

_ SUMIR UM POUCO VOU CITAR 56 ALGUNS DOS :ﬁg;:;‘;ggﬁ:sf&s:;g;fgno
GOSTO DESSE HABITO BRASILEIRO DE RECEBER PESS0AS PANELA ELETRICA DE ARROZ CONCEITOS QUE ME CHAMARAM A ATENCAOD AMBITO DA HETEROTOPIA

NA COZINHA. A DE FAJARDO ERA BEM PECULIAR E MESCLA- AO LADO DE UMA CAMERA o[l : :

VA UMA UM GRANDE NUMEROS DE OBJETOS E LIVROS CON- TLR, UM ROLLEIFLEX TALVEZ?

VIVENDO EM UM TIFO DE BAGUNCA HARMONICA.

I/_

WARBURG TINHA UM AMBICIOSO PROJETO, DENOMINADO ATLAS

MNEMOSINE, NO QUAL PAINEIS COM DIVERSAS IMAGENS JUSTA-
: : PEE p—— ngisagigégtﬁﬁol QESUE POSTAS CRIAVAM UMA NOVA RELACAO DE LEITURA HISTORICA A
©) / | . | PARTIR DO REGISTRO VISUAL.
[ieoe: (oo I DOS NETOS UTILIZAM IMANGES E DESENHOS
4 i S COMO FERRAMENTE DE PESQUI- POR QUE AS PESSOAS NAO
MUITOS LIVROS. bl ][\, o CONHECEM ABY WARBURG
T UM IPAD USADO ALGU- :

1 ||| MAS vEZES DURANTE X e
A CONVERSA

UM NOTEBOOK
MACKINTOSH

QUANDO PERGUNTEI SE
ELE PREFERIA FAZER A
ENTREVISTA FOR ESCRITO
OU GRAVADA EM VIDEO A N =
RESPOSTA FOI CURIOSA: il

QUANDO VOCE ME MANDOU O

EU NAO ESCREVO EMAIL COMO EU TE RESPONDI?

E DE FATO ELE NAO HAVIA DIGITADO
NADA, A RESPOSTA VEIO POR TELEFONE!

FOLHAEMOS DOIS LIVROS DESSE AUTOR E FAJARDO
ME CONTOU UM POUCO DE SUA VIDA E TAMBEM DA
RELAGAO COM GOMBRICH E PANOFSKY.

ENTREGUEI A ELE AS PERGUNTAS
EM UMA FOLHA E LIGUEI A CAMERA.

SE EU PODERIA FAZER UM DESENHO?
PODERIA. PODERIA SIM.... FODERIA.

ENTAO ESTA AQUI UM DESENHO
QUE TEM UMA RELAGAO SOBRE
ISS0 QUE ESTAMOS FALANDO.

E DE REPENTE:

FAJARDO COMECOU RESPONDER
DE FORMA MUITO RAPIDA E OBJETI-
VA, SE MOSTRANDO A VONTADE EM
FALAR EM FRENTE A UMA CAMERA.

MAS CURIOSAMENTE JUNTO COM AS
LINHAS TRACADAS, PROVAVELMENTE A
CANETA, HAVIAM COLAGENS DE CON-
TATOS FOTOGRAFICOS.

EU FALEI QUE O DESENHO E
UMA ACAO FISICA DE ATRITO.

VOU TE MOSTRAR ALGUNS
DESENHOS MEUS

ATRAS DE VOCE.
E UM DESENHO QUE FIZ NA
DECADA DE T0*

|/
1
Eﬂ"‘m?;gafggzig’%ﬁﬁ IMEDIATAMENTE ME LEMBREI DA CONVERSA
ME LEMBROU ALGUNS DOS TRA- QUE TIVE COM CLAUDIO MUBARAC, NA QUAL
i S DE ANTONIO LIZARRAGA. ELE COMENTOU QUE CONSIDERA FOTOGRAFIA

AS 8 QUESTOES FORAM RESPONDIDAS
EM POUCOS MINUTOS, FALTANDO S0-
MENTE UM ULTIMO PEDIDO...

UMA MANIFESTACAO DO DESENHO.

UM PAPEL VINCADO!
SIMPLES E CONCEITUAL-
MENTE INSTIGANTE.

1. SOBRE ESSE ASSUNTO, NO TEXTO APRESENTADO NA OCASIAO DA QUALIFICACAO DO MESTRADO, OPTEl POR

TENTAR SEPARAR ALGUMAS PARTES DO PROCESSO DE DESENHO ENTRE FISICOS E MENTAIS, INTERNOS E EX-

TERNOS, POREM SEMPRE NOS PARECIA UMA DIVISAO INSATISFATORIA. DE CERTA FORMA O CONCEITO DE HETE-
ROTOPIA PERMITE ALOCAR MELHOR CONCEITUALMENTE ONDE SE MANIFESTA O DESENHO.
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2. NAQ TENHO CERTEZA SE A DECADA FOI ESSA.
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04.1 CARLOS FAJARDO

FAJARDO CONTINOU A MOSTRAR MUITOS DE SEUS TRABALHOS EMOLDURA-
DOS NAS PAREDES DA CASA. SEMPRE CHAMANDO TODOS DE “DESENHOS",
NITIDAMENTE EVOCANDO UMA DEFINICAO MAIS AMPLA POSSIVEL DO TERMO.

—| | CONSIDERO UM PRIVILEGIO PODER TER UM TOUR PELA CASA DE UM
ARTISTA, OUVINDO SEUS COMENTARIOS E VENDO 05 TRABALHOS
QUE ELE ESCOLHEU PARA EXPOR EM SUAS PAREDES.

PONTO AMASSADO E RAS-
GADO COBERTO POR ALGO

P e e B

UM TRABALHO SINTETICO E CONCISO.

PESSOALMENTE ACHEI MUITO BONITO. CONSIDERA UM TRABALHO QUE MENTO DE CORTE SEJA INTERFACE
ERA IMPOSSIVEL DE FOTOGRAFAR POIS " 2
DERIVA DE UM DESENH0"? DE CRIACAO DE SINAIS VISUAIS E
A COR PRETA JUNTO O VIDRO REFLETE 0 PROCESSO BLA, BLA, BLA..,
TUDO O QUE HA EM VOLTA
viogo |~ / A ;

ESSE QUADRO, QUE DERIVA DE
UM DESENHO, E UM DE MEUS
TRABALHOS MAIS RECENTES.

r ~-
MAS... POR QUE ESSE VOCQ‘ r

CONSIDERANDO QUE O INSTRU-

NAQ LEMBRO
EXATAMENTE O
QUE FALEI

7

VOCE VENCEU, CONCORDO
PLENAMENTE. ESSE QUADRO
TAMBEM E UM DESENHO.

EU VENCI? OU DEPOIS DE
TUDO QUE ELE ME MOSTROU
ELE QUE ME CONVECEU?

FIQUEI MAIS ALGUNS MINUTOS REVENDO 0S5
DESENHOS E ASSIMILANDO A NOSSA CONVERSA

ELE RESERVA ALGUNS DIAS DA SEMANA
PARA RECEBER PESSOAS PARA ENTRE-
VISTAS, ATENDIMENTOS... CONVERSAS
EM GERAL.

PELO MENOS.

NAOQ SEI QUANTAS PESSOAS
COSTUMAM IR VISITA-LO,

NEM A FREQUENCIA. MAS NO
MESMO DIA QUE FUI, HAVIAM
AGENDANDO MAIS 4 OU §

MAS, CONFORME O PREVISTO, LOGO CHEGOU OUTRA
PESSOA PARA CONVERSAR COM ELE E ME DESPEDI.

MUITO OBRIGADO. INCRIVEL
COMO VOCE FOI OBJETIVO

E SUCINTO. A CONVERSA
RENDEU BASTANTE,

ETDTp] e
ENFIM. AGORA FRECISO TRANS-
e w@mﬁ%%”n@d

MAS BEM QUE PODERIA CITAR-
TAMBEM AS OUTRAS COISAS
CONVERSADAS FORA DA GRA-

VACAO. MAS COMO POSSO

BlLLES @E(L U
S PlERIALY

PENSEI EU, DURANTE A

VOLTA PRA CASA.
EY
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04.2 CLAUDIO MUBARAC

A entrevista de Mubarac
teve dois momentos distin-
tos. Um primeiro, ao vivo, foi
uma conversa bastante in-
formal e, em comum acordo,
optamos de deixar de lado
registro em video ou audio.
Dessa maneira deixariamos
o territorio livre para ideias
fluirem. O segundo momen-
to foi a entrevista respondi-
da por escrito, que é o texto
que temos a seguir.

E perceptivel o esmero
na entrevista por escrito,

0 que me remete também
ao seu trabalho de gravura.
Um cuidado em colocar
cada ideia em seu lugar,

a escolha dos elementos,
seja uma palavra, seja uma
imagem, com a preciséo de
quem teve uma profunda
reflexdo sobre o conteudo

ali exposto.

E, também, uma refle-
xao da forma (que é vista
como parte do conteudo).
Os meios, a técnica sao
um assunto muito caro no
trabalho de Mubarac. A
preocupacao de quem sabe
que os materiais tém histéria
e que ndo sao meros figu-
rantes descartaveis no fazer
artistico. Podemos observar
essa postura no seu tra-
balho como artista, na sua
atuacdo como professor, em
suas pesquisas e também,
claro, na entrevista, na
escolha precisa em optar
deliberadamente, mediante
argumentacéo, em proceder
a conversa em duas frentes:
a verbal falada informal e
a escrita, usufruindo o que
cada um desses meios o
que tém de melhor.

“O desenho é muitas
coisas, mas, fundamen-
talmente, vejo-o como um
kit de ferramentas, uma
familia de técnicas e pro-
cedimentos, relativamente
autonomas e abertas, para
controlar o poder de reali-
zar marcas significativas,
numa infinita variedade de
combinacoes e permuta-
coes para os mais diferen-
tes projetos humanos.”

1. Por favor se apresente. Qual o seu nome, idade,

profissao...?

Sou Claudio Mubarac, tenho 53 anos, sou desenhista,
gravador e professor de desenho e gravura na graduagéo e
na pés graduagéo da ECA/USP.

2. Qual a sua formacao académica? Onde e o que

estudou?

Sou formado pela mesma ECA/USP, em Artes Plasticas
(1982), onde também defendi meus titulos, sendo o Ultimo
de professor livre docente, em 2010.

3. Qual a sua relacao profissional e/ou académica
com o desenho?

Bem, essa é uma pergunta um tanto complexa no
meu caso. Durante os meus primeiros 20 anos lecionando
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(1983/2003), sempre fui um professor especializado no
ensino da gravura, no Atelié de Gravura do Museu Lasar
Segall e na Faculdade de Artes Plasticas da FAAP. Quando
do meu concurso para a USP, em 2003, fui admitido como
professor de desenho e gravura. Ao preparar meus primei-
ros cursos de desenho, fui aos poucos tendo revelado pra
mim o fato do desenho ter sido sempre a pedra de toque de
minhas reflexdes, no interior da pratica da gravura. Desde
entdo tenho tragado muitas relagdes entre o desenho e o
desenho multiplicado pela gravura, como fios nervosos do
desenho moderno, desde o inicio do XV, na cultura ociden-
tal. As duas disciplinas hoje estdo bastante entrelagadas,
tanto como pratica quanto como teoria. O desenho, a gréfi-
ca e as imagens repetidas sdo o centro de meus estudos e
de minha produgao atual.

4. O que é desenho?

O desenho é muitas coisas, mas, fundamentalmente,
vejo-o como um kit de ferramentas, uma familia de técnicas
e procedimentos, relativamente autbnomas e abertas, para
controlar o poder de realizar marcas significativas, numa
infinita variedade de combinacdes e permutagdes para os
mais diferentes projetos humanos.

5. Onde e como o desenho pode se manifestar?

Em todos os instantes de nossa existéncia, dos mais
silenciosos aos mais caudalosamente ruidosos, como
uma poderosa lingua franca mental, comum a todos nés.
Materializa-los € um problema nao menos importante que
acontece em consonancia ou ndo com sua aparicao mental
e deve nos ocupar tanto quanto. Nao vejo como estabele-
cer hierarquias entre o desenho como coisa mental e como
experiéncia material, assim como sé consigo ver continui-
dades analégicas entre cabeca e mao, corpo e espirito e
todas as outras dualidades.

6. Se possivel, o Sr. poderia descrever e comentar
algumas etapas envolvidas no processo do desenho?

Do meu modesto ponto de vista, prefiro deter-me em
como os desenhos séo feitos, por que séo feitos, o que sig-
nificam, como trata-los, para dai tentar extrair a importancia
do desenho para nés, inclusive para além das fronteiras do
artistico. Desse modo, penso mais em plataformas inter-
cambiaveis do que em etapas.

7. Quais autores, livros, textos ou outras referéncias
sobre o assunto o Sr. indicaria?

A lista é extensa e deveria ser relacionada com uma
definicdo mais detalhada do que se pretende estudar.
Mesmo porque a fortuna critica sobre o assunto é vastissi-
ma, comegando pelos textos classicos dos tratadistas, os
manuais, os depoimentos dos artistas do Renascimento
pra ca e toda uma longa lista de publicagdes modernas
e contemporaneas. Desde as Ultimas mortes anunciadas
do desenho, na segunda metade do XX, o interesse nos
Ultimos vinte anos sobre sua pratica e teoria cresceu signi-
ficativamente. Mas ndo me furto a indicar leituras e obras a
serem consultadas, quando pudermos afinar mais a nossa
conversa.

8. Por favor, poderia fazer um desenho que tenha
relacdo com o tema (desenho)?

Vou fazé-lo e envio oportunamente. (apds conversa por
email, Mubarac enviou a bela e enigmatica gravura abaixo)

9. Caso considere importante, deixe algum comen-
tario complementar sobre o assunto. (opcional).

Agradeco o interesse em ouvir-me e me coloco a dispo-
sicdo para continuarmos nossos didlogos.
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acima o trabalho de Mubarac
gentilmente cedido para ilustrar essa
entrevista.
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MARQUEI COM MUBARAC DE : _
CONVERSAR NA FAU MARANHAQ i ) ——

LOGO APOS RESPONDER A ENTREVISTA POR ESCRITO, TROCAMOS
ALGUMS EMAILS, ESSA CONVERSA FON MARS OU MENCS ASSIM:

APESAR DE ACHAR OTIMO POR ME SENTIR
""EM CASA", DEPOIS PENSEI QUE A CASA OU

0 ATELIER DO ENTREVISTADO E SEMPRE UM | ~° . . o ||‘|
.
04, Claudio.

DADO INTERESSANTE, MAS ENFIM... . LV He ‘. Iqr
Obrigado pelo desenho (gravura, pintura.. ).
BRI T L ' . = ) i —— Al - A Sa eu gosto? Gosto muito.

= \t} T B Entdo, ai vai o desenho. Espero que goste. Abrago. claudio.

A CONVERSA, BASTANTE INFORMAL,
PUROU ALGUMAS HORAS. COMBINAMOS |
QUE DEPOIS ELE ME RESPONDERIA UMA
ENTREVISTA POR ESCRITO

Sem querer tender para a tietagem, sou i do seu trabalho desde que vi
a publicagio "Objetos Frageis" (6timo titulo & assustador na medida gue
logo na capa temos um cranio) na livraria da pinacoteca, alguns anos atras.
Gosto da sua abordagem temdtica, das figuras ossudas/anatomicas, do
I trago da gravura e do tom vermelho, as vezes quase bordd, mas sempre
UMA ABORDAGEM INTERES- dessaturado, como se fosse sangue 5eCo.
SANTE SOBRE O NOSO TEMA |
(DESENHO) E ESTUDAR LE-
VANDO EM CONSIDERACAO A
HISTORIA DAS TECNICAS.

ALGUNS DOS FATOS CITADOS ERAM
TOTALMENTE NOVOS PRA MIM..

OUTROS ASSUNTOS COINCIDIAM 1
COM COISAS ESTUDADAS DURA-
MENTE MINHA DISSERTACAO.

ENTAQ O QUE TEMOS AQUI,
NESTA PAGINA, E UMA ESPE-
CIE DE RESUMO DAS MINHAS
MEMORIAS.

Sobre esse om especilice gosto pela
jungdo e sobreposigdes formais que, na
verdade, 550 sobreposigoes de concei-
tos.

POR EXEMPLO: ALHAZEN, CIEN-
TISTA, MATEMATICO, FILOSOFO
E ASTRONOMO MUCULMANO.

ol =

Tem uma citagido central do "Ser.:lunda

ossium tabula™, gue alem de ilustrar uma
boa tonelada de possiveis reflexdes filoso-
ficas, & uma evocacio do idos 14 de 1500,

PIONEIRO DA GPTICA, NO ANO 1021
JA HAVIA ESCRITO UM TRATADO
QUE DESCREVE, ENTRE OUTRAS

ME AGRADA O EQUILIBRIO
ENTRE A TEORIA (PROFESSOR
UNIVERSITARIO E PESQUISA-

ESSA ABORDAGEM MUBARAC |+
VIU PELA PRIMEIRA VEZ COM

DOR) E A PRATICA (ARTIS- COISAS, COMO A IMAGEM SE SR EI NI Aldm da gravura ressucitada (e espelhada.
TA PLASTICO)DE MUBARAC. FORNA NA RETINA DO OLHO. opGio compositiva, ou algo mals?), temos
AMBAS AS FRENTES NOTA-

TRABALHOU NA CONSTRUGAO DA
CAMARA ESCURA E SUAS PES-
QUISAS SE RELACIONAVAM COM
PERSPECTIVA SECULOS ANTES
DO RENASCENTISTAS.

| oatragos seus (osso0s? misculos? omo-
¢ —plata+umero? bacia+fémur?) & tambam
manchas qua ndo Sei dizer 58 550 espirra-
das ou canmbadas, ou ambas, Ou litogra-
fia, que & provavél também.

DAMENTE TENDPO O DESENHO
COMO OBJETO DE TRABALHO.

... E, ATUALMENTE, DA CON-

TINUIDADE A ELA EM UM

GRUPO DE ESTUDOS COM
ALUNOS DA ECA.

A NOSSA CONVERSA CO-
MECOU SOBRE A ATUACAO

HEHRE
COMO PROFESSOR. JESRRRES E, claro, tem relagdo direta com o tema da entrevista, Ha nesse trabalhio boa parte do vocabulirio
EM UM CERTO MOMENTO il formal do trago, a reflexfo de humana sobre o ser humano (e de um desenho de caveira sobre o
MUBARAC ATE SE ARRISCOU v desenho de caveira), um recorte histdrico do renascimento até hoje. A historia das técnicas, que
| DE DA VINCI E SEUS DESE- 2 ez = foi um dos assuntos que conversamos, também esta citada nesse trabalho.
TALVEZ A PRINCIPAL QUESTAO 'k'.{\ | % NHOS ANATOMICOS. SOBRE A DIZER QUE E POSSIVEL
DISCUTIDA SOBRE O ASSUNTO N s CONSIDERAR FOTOGRAFIA

05 QUAIS ATE MUBARAC Enfim, representa bem boa parte do que conversamos e embeleza bastante minha se¢io de entre-

" 5
TENHA SIDO: QUAL 0 "CENTRO e LR o Tro6 DE UM TIPO DE DESENHO. vistas,
NERVOS(Q" DO DESENHO? OU = ]
; ? MARTIN KEMP. Quando converse com o Agnaldo sobre falar contigo, ele elogiou a escolha e um dos adjativos que
SEJA: O QUE LECIONAR? . -
POR QUE NAO? ele usou para te descrever, @ que me chamou a atengdo, foi "classico®.

| Pensel Eu.

Vajo como um grande elogio @ me parece que Ihe cai bem. Mo sei se te agrada, mas achei que
gostaria de saber. Se é que ele ji ndo o disse pessoalmente.

Obrigado mais uma vez.

abrago!

Oi, Claudic.

Tudo bom?

Escrevo para penguntar sobre o desenho que voos me enviowu.

Mo meu Oitimo email falel algumas das impressdes que tive sobre o trabalho, mas na verdade
ficaria feliz em ouwvir comentarios seus também.

Qual o titulo dele? Cuais foram as técnicas usadas? Vocé teria algo a dizer sobre o porque dele
ter sido escolhido para ser enviado para entrevista?

CHEGANDO A ARTISTAS
MAIS CONTEMPORANEOS
COMO JOSEPH BEUYS E

SEU CODICE MADRID.

Ola Gil, como vai?

Seus comentarios sobre o desenho sio bastante perspicazes e certeiros e prefiro-0s acs meus, que
espero estejam todos no desenho. Nio tem titulo e 0s processos usados vocd decifrou bem e sdo

basicamente ponta-seca, monati ipia & aguadas sobre pﬁma.mmna Foi escolhide PO I'Bpr‘ﬁﬁﬁi'ltﬂ'
desenho feito por camadas, pela & superposicao de peliculas de tempo e materia; pritica
que tem me ocupado bastante nos ditimos tempos.
Abrago,
clawdic
Infelizmente ndo encontrei o autor ou Esta imagem de Alhazem atualmente Desenho de Brunelleschi para a Paolo Ucello - estudo de perspectiva de
autora desta foto, encontrada na inter-  ilustra a nota de 10.000 dinares no cupula de Santa Maria del Fiori. um vaso. Galleria degli Uffizi, Gabinetto
net. Iraque, substituindo a de Saddam dei Disegni
Hussein que ficou de 1990-2003 em Desenhos de Leonardo Da Vinci. Michelangelo - estudo para a batalha de . S . .
praticamente todas as notas de di- colegdo do palacio de Buckingham  Cascina, 1504 A 1. dalivro De Humani Corporis Fabrica. 1523
nheiro do pais. do site do grupo de estudos de Mubarac: autoria do o 4 do ""'3""'"7"“ Andiroas Vosalus, Pordm a
Desenhos do Codice Madrid de papirofagos.wordpress.com autona da Grevura nao & iotaimente esclareckda, podendo
Joseph Beuys. Exceto: Ser de Thomas Geriri, que provavelments irabalhou Sobee
Imagem Camara Escura. a imagam original “F"J"“' Stephan van Calcar
Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des fombe: htoc e, britishmuseum.ong/

sciences, des arts et des métiers, 1751
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04.3 LAERTE COUTINHO

Durante a feitura do
mestrado tive a oportu-
nidade de entrevistar o
Laerte duas vezes, por vias
diferentes. Uma ao vivo,
em conversa gravada em
video que foi apresentado
na ocasido da banca de
qualificacdo, e uma por
escrito, que é o material que
temos logo abaixo. Além de
alguns emails que trocamos
durante esse periodo.

Desde os tempos da
graduagao pude conversar
com ele algumas vezes in-
formalmente e as vezes por
motivos académicos. Dentre

elas para mostrar meu
trabalho final de graduagéo,
uma histéria em quadrinhos.
Que, alias, ele viria ser mem-
bro da banca.

Em todas as oportunida-
des ele declarou enfatica-
mente que seu embasamen-
to tedrico seria muito raso
e que seu conhecimento
é todo baseado em um
“marxismo de boteco” pois
seria ele mesmo “um leitor
de orelha”.

Mas, diferentemente
do que seu comentario
sugere, o seu trabalho, sua
postura e as conversas que

tive mostram uma reflexao
e uma qualidade muito
apurada.

Talvez por esse receio
autocritico sobre sua
suposta falta de embasa-
mento tedrico, talvez pelo
dia-a-dia atarefado, mas a
entrevista abaixo acabou
por ficar sucinta, mas ainda
sim com um registro escrito
de um dos mais importantes
cartunistas brasileiros.

Sobre a conversa grava-
da em video temos alguns
comentarios na histéria em
quadrinhos ao final e a frase
ao lado.

“Eu tenho
pensado muito
em termos das
ideias e de como
o trabalho ideo-
logicamente esta
disposto, mais do
que no traco...”

em depoimento anterior
a entrevista abaixo

1. Ol4, tudo bem? Por favor se apresente. Qual o seu

nome, idade, profissao...?

Laerte Coutinho, 61 anos, jornalista (ilustrador).

2. Qual a sua formacao académica? Onde e o que

estudou?

Nao cheguei a me formar em nenhum dos dois cursos
que fiz, ambos em Comunica¢des - USP: Musica e Jornalis-

mo.

3. Qual a sua relacao profissional e/ou académica

com o desenho?

Sou autor de histéria em quadrinhos e desenho de

humor.

4. O que é desenho?

E um meio de expressdo, pelo qual se utilizam sinais
graficos realizados sobre alguma superficie.

5. Onde e como o desenho pode se manifestar?

Como escrita, como representagcédo, como simbolo,
como tentativa sempre - mesmo quando da a impressao de
ter se constituido na solucéo perfeita.
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8. Por favor, poderia fazer um desenho que tenha
6. Se possivel, o Sr.(a) poderia descrever e comentar relacdo com o tema (desenho)?
algumas etapas envolvidas no processo do desenho?

Fazer, agora ndo da, mas mando essa tira (abaixo), que
Dificil dizer, nesse trio cérebro/mao/papel (ou qualquer fiz ha uns anos - esta em baixa resolugao, infelizmente.

04.3 LAERTE COUTINHO

DEPOIS DE CONVERSAR ALGUMAS VEZES COM
LAERTE, ENVIEI ALGUMAS PERGUNTAS POR
ESCRITO PARA ELE, POREM...

SIM, AINDA HAVIA ALGUM TEMPO.
E EM POUCOS DIAS CHEGOU A
RESPOSTA DELE. A TIRINHA QUE
ELE ENVIOU ERA INCRIVEL!

E AS RESFOSTAS ERAM BOAS,
POREM DEU PRA PERCEBER, QUE
ALEM DE ESTAR ATAREFADO, HAVIA
UM CERTO RECEIO NELAS,

Gil, estou meio corrido
@ ?_ra responder.
ambém porque nao
sdo perguntas suma-

meio material onde o desenho se apresenta “pronto”) quais Acho que a versdo em alta sumiu, no roubo que houve.
as fungdes desempenhadas, e em qual ordem a desempe-

rias, que permitem
nharam. Talvez, com os anos de pratica de desenhistas pro- 9. Caso considere importante, deixe algum comen- fashosas ai glﬁh
fissionais, a parte do cérebro cresca em preponderancia. tario complementar sobre o assunto. (opcional). tempo?
7. Quais autores, livros, textos ou outras referéncias Acho que ndo tenho nenhum comentario complemen-
sobre o assunto o Sr.(a) indicaria? tar...
Beijo!

Nao sou muito de leituras, mas o Gombrich, em A
llusédo da Arte, € muito bom.

E UM TRABALHO

LaewTE, BasTAN- [l i \
NA VERDADE,, AINDA E 0 CEREBRO, : ryiyeionll | \Ko FALA DOS Y SEU SONHO ERA
SINGELO : BaSTAM, E'PRECISO A MEBD. ClaRko - E oLHo, Zﬁirgﬁgﬁﬁi OTJ(O& PRA m PONTIFI CAR_
Eﬁs E FAFEL . SAMENTO TEORI- ERUD‘CEO"-

CO E RASO.

A TIRINHA AO
LADO, QUE ELE
FEZ PARA UMA
ENTREVISTA,
MOSTRA ESSA
FACETA.

,_.../"\\\

Bl

Prams —T——— "
ESSA MESMA POSTURA RECEOSA AH, PODE ESSA PLANTA AQUI? FOI UMA CONVERSA
acima a tirinha enviada por Laerte PUDE PERCEBER AQ VIVO, MUITOS ENTRAR. ESQUECI NASCEL SOZINHA NO QUINTAL. BASTANTE INFORMAL E,
MESES ANTES DA ENTREVISTA QUE VOCE VINHA. € ORA PRO NOBIS, £ COMESTIVEL, NA VERDADE, NA EPOCA
POR ESCRITO, EM UMA VISITA A AINDA NAO TINHA UM
SUA CASA. B ROTEIRO MUITO CLARO
PARA AS ENTREVISTAS.
d
o
"
3 |
]
5
WS
Y

AD LONGO DA CONVERSA, ME CHAMOU A
ATENCAO UM TIPO DE COMENTARIO...

SEl DE COISAS QUE ... 0 QUE E UMA
QUERO ME LIVRAR MAS BOBAGEM, CLARD.

DESENHO TEM SIDO NAO CONSIGO!

UMA LINGUAGEM
FRUSTRANTE.

COM O TEMPO FUI CRIANDO

DETERMINADAS RELACOES

COM O DESENHO QUE SAQ
MUITO VICIADAS...

MAS MESMO DIZENDO EM
ALGUMAS ENTREVISTAS
QUE 1550 E UM TIPO DE
“EXAGERO RETORICO"...

SE EU PUDER NAO DE-
SENHO NUNCA MAIS...

... E NITIDA UMA CERTA INSATISFACAQ
COM 0 SEU PROPRIO DESENHO.
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V‘

TALVEZ VOCE, QUE ESTUDOU \
MUSICA, PODE ATE FAZER ESSA |

TEVE TAMBEM O MOMENTO DE COMPARAR
DESENHO COM MUSICA,

05 QUATRO PARAMETROS DO SOM

”" E PENSANDO NO FENOMENO “SOM".
EM MUSICA E EM ACUSTICA EXISTEM
ESTUDOS DETALHADOS SOBRE ELE.

" PODEMOS FALAR DE TIMBRE,
FREQUENCIA, ATAQUE, REVER-

LEMBRO NA ECA QUANDO
BERACAQ, ETC...

0 PROFESSOR DISSE QUE

——  MAS SOBRE 0 FENOMENO DE- QUATRO PARAMETROS DEFINEM
| SENHO / TRACO NAQ TEMOS QUALQUER SOM. PENSEL: "UE,
50 15507" HEHE

MUITO ESSA ABORDAGEM.

POIS E! PROVAVELMEN-
TE DEVEM HAVER MUITO
MAIS PARAMETROS!

ERPTESEIIG, T0E

. o =% TSIV, (UE oo \erendia de ulmg
he, aquarela, nanoguim, hidrotor, eie. ks \ThagRn
e fidas nor aualgquer instr e

£ EM UM DETERMINADO MOMENTO DE sua |12 500 &0 1l ordem sag
TESE DE DOUTORADO ATE USA METAFORICA- | DOT OUKIos insix

MENTE O TERMO "TIMBRE' PARA FALAR DA assemcihados (g, pas
. || ESPECIFICIDADE DO MATERIAL USADO PARA [ qateriais, da est|
Tl B e - .. e LY = ! DM"‘R .
AOWNO-
NA EPOCA DA ENTREVISTA AINDA NAO Talmente e Qo v
TINHA LIDO NADA A RESPEITO. tota 3
ciatle wm Py
\ " &Q maﬂ?l X
adETAETRETN 1mhte S'\m'p\.e‘-'!m‘
Q axeliacho = nﬁo T epteget\ta X
B Ll
MAS 0 PROF2 CARLOS EGIDIO senho aterid J
ALONSO, POR EXEMPLO, TENTOU 018 3
CLASSIFICAR ALGUNS DOS PADROES o ae

DE TEXTURAS POSSIVEIS DO TRACO.

ESSE TIPO DE PESQUISA PODE AJUDAR
A CONSTRUIR UMA ESPECIE DE SINTAXE
DO DESENHO.
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CONVERSAMOS TAMBEM TEM GENTE QUE CONSE- "0 CHICO CARUSO DISSE "AS VEZES ELE DEIXA O
SOBRE A RELAGAO ENTRE || GUE DEIXAR O TRACO IN- UMA VEZ QUE FAZ 1S50." LAPIS "PENSAR"."

0" DESENHO MENTAL" E VESTIGAR POR 5l 50...

0 "DESENHO MATERIAL".

"... E PARECE QUE ELE TA
50 SEGUINDO O LAPIS."

ESSE COMENTARIO DO LAERTE ME FEZ LEM-
BRAR UM LIVRO DO ARQUITETO CAMPOS
BAEZA CHAMADO "PENSAR COM AS MAOS".

BAEZA CITA QUE NO ROMANCE "A CAVERNA" SARAMAGO DIZ
QUE " 05 CRIADORES TEM COMO QUE PEQUENOS CEREBROS
NAS PONTAS DOS DEDOS."

TALVEZ DESENHADA DE
MANEIRA LITERAL ESSA
IDEIA FIQUE MEIO ESQUI-
SITA, MAS CABE DESTA-
CAR A IMPORTANCIA DAS
MAOS, DO PROCESSO
FiSICO E MATERIAL NO
ATO DE DESENHAR.

ENFIM, FALAMOS DE MUITAS OUTRAS COISAS NAQUELE - ==
DIA, E NO FINAL DA CONVERSA PEDI PARA ELE FAZER UM | MAS NA HORA ME LEMBREI DOS COMENTARIOS DE LAERTE SOBRE
| 0 A INSATIFACAO COM A AUTOMACAO DO O SEU TRAGO...
|
.. ASSIM COMO SUAS RECENTES PESQUISAS
SOBRE TRAVESTIMO E CROSSDRESSING.

E FOI INEVITAVEL PENSAR QUE A VIDA
"SEGUE UM TRILHO", UM CAMINHO PRE-
-ESTABELECIDO. QUE ELE, NOTADAMEN-

E AOS POUCOS ELE FOI
DESENHANDO UMA LOCO-

MOTIVA EM MOVIMENTO, . \ MAS COMO DIRIA O PROPRIO LAERTE:
SOBRE TRILHOS... N3 \/
A
NUNCA ESTUDE! NADA SOBRE

/ ‘/
ANALISES PSICOLOGICAS

' (1550 E CONVERSA PRA
A PARTIR DE DESENHOS E
TENHO ATE CERTO CETICISMO ' s Qi areeot
QUANTO 1850... - '

83



84

03.4 EDITH DERDYK

A entrevista a seguir
teve origem em uma con-
versa agradavel que tivemos
com Edith em seu atelié.

A conversa foi gravada em
video e fez parte do material
que foi apresentado na
banca de qualificagao.

Posteriormente o texto
do video foi transcrito e
tentamos separar alguns
trechos para transformar
em matéria-prima para uma
nova entrevista que seria
feita, dessa vez, por escrito.

Entre telefonemas e
emails preferimos, tanto
entrevistador quanto entre-

vistada, aproveitar o material
ja transcrito, pois ja estava
satisfatério e o principal, as
ideias, estavam bem con-
templadas.

Portanto o formato final
que temos abaixo é um
registro da fala de Edith,
com as aspectos coloquiais
inerentes a fala, e com sua
caracteristica “alta densi-
dade” de informacdes por
frase. Esse registro passou
por uma edi¢do com alguns
cortes, reposicionamentos e
sem as perguntas originais,
transformadas em pequeno
titulos.

“O desenho é o modo de ver
as coisas, ele é muito estrutural,
as vezes vocé pode desenhar
sem estar “desenhando”, por
exemplo se entrar uma pessoa
aqui agora e olhar esse espaco
ela vai tracar um espaco mental
para ver onde ela vai sentar, ela
fez um desenho. Entao no fundo
a gente esta desenhando o tem-
po todo.”

Apresentacao

Bom, eu sou Edith Derdyk, artista plastica, eu gosto de
ilustrar também, escrever e fago varios trabalhos em varias

frentes.

Relacao com desenho.

Desenho sempre foi meu ponto de partida e meu ponto

de chegada.

Eu sempre digo que o desenho pra mim & quase como
se eu tivesse uma relagdo biolégica, porque uma das pri-
meiras memorias que eu tenho de mim, enquanto ser, € eu
desenhando, desenhando assim com 2 anos e pouco numa
lousa e o que me faz lembrar do desenho néo é o que eu

desenhava mas a agdo de desenhar. Eu me lembro de eu
riscando uma lousa pra cima e pra baixo, entdo depois eu
fui percebendo, depois de muitos anos, quando eu comecei
a me dar conta que o meu lance era mesmo seguir, fazer
artes plasticas, trabalhar com educacéo, etc e tal

Essas imagens primeiras comegaram a criar um subs-
trato muito concreto pro meu préprio entendimento do que
€ desenho, que parte dessa acao grafica, antes da vontade
de representacao existe uma grafica uma vontade fisica,
corporal, e essa relagdo mao corpo e instrumento, e eu
sempre entendi que o desenho, como uma linguagem que
percorre todas as areas do conhecimento.

Desenho é uma linguagem pra arte, pra ciéncia, pra
técnica.

Mas a linguagem dele, o elemento constitutivo dele é a
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linha, e eu sempre me perguntei afinal de contas o que que
é a linha, como que a linha nasce, e eu sempre entendi que
a linha, ela é fruto dessa relagdo méo-gesto-instrumento.

Alguns aspectos sobre o desenho.
Desenho como modo de ver as coisas.
Signo: indice, icone e simbolo.

O desenho é o modo de ver as coisas, ele é muito
estrutural, as vezes vocé pode desenhar sem estar “dese-
nhando”, por exemplo se entrar uma pessoa aqui agora e
olhar esse espaco ela vai tracar um espaco mental para ver
onde ela vai sentar, ela fez um desenho, entdo no fundo a
gente esta desenhando o tempo todo.

O que é mais incrivel é pensar que a palavra signo sinal
ela esta dentro da palavra desenho.

Designio € o sinal dentro, entdo desenho sempre tem a
ver com rastro, sinal, trago, passagem, indice, € uma rela-
céo indicial, e a relagéo indicial ela é antes de uma relagéo
iconica, por isso que tem relagdo com o corpo, € indice,
icone e simbolo.

Entao o icone vem depois quando vocé transforma
aquilo num cédigo representacional, quando vocé estabe-
lece uma analogia com aquilo que vocé vé, mas a primeira
relagéo é totalmente indicial.

E s6 ver as criangas desenhando, é pura agao.

Tem essa paisagem cultural de vocé olhar e ver que
tudo foi desenhado por alguém, o design esta presente,
tem o desenho da natureza, as nervuras das plantas, os ris-
cos da méao, a forma como o céu... as estrelas acontecem
la no céu, as conchas, ai depende do olhar que possa ver
aquilo e decodificar, mas o desenho existe ele esta ali.

Sobre desenho, corpo e mente (ou a cisao classica
entre eles).

O desenho, que é uma agéo grafica, ela nasce dessa
relacdo primeira entre um corpo, um instrumento, quer dizer
cada época vai ter sua tecnologia, hoje temos um tipo de
caneta que vai acabar sugerindo uma relagéo diferente de
corpo com o suporte, do que um grafite integral na idade
média, do que um graveto se sabe se |4 quando, que
quando uma pedra pra cravar linhas na caverna, né? Entao
é isso, eu sempre me interessei pelo entendimento da linha
como resultante mais de uma ac¢ao corporal do que uma
vontade de representacao.

Entao tem esse lado fisico, corporal, material, formal
que é aonde e como a linha acontece, mas existe esse
outro fendmeno da linha que é absolutamente mental, abs-
trato e conceitual, tanto é que Leonardo da Vinci falava que
a arte é um ato mental, por exemplo, € um exemplo que
eu sempre dou, se vocé for pensar na linha do horizonte, a
linha de horizonte néo existe, concretamente, vocé nunca
pegou uma linha de horizonte na méo, no entanto vocé vé,
entdo a linha de horizonte é fruto de uma visédo e de uma
percepcao.

Entao existe a linha que é um fato mental e existe a
linha que acontece que é um fato material, e esses dois
elementos pertencem a entidade linha, porque uma nao
existe sem a outra.

Sobre essa cisédo entre corpo e mente, vem de um
cisdo classica, cartesiana, na verdade. Toda percepcao do
moderno pro contemporaneo mudou muito, apesar que a
gente ainda divide muito a intencdo da realizagéo, do espa-
¢o mental para o espaco material.

Na verdade a tentativa é que a gente possa entender
que fazer e pensar eles sdo dois nicleos muito arraigados,
por que o entendimento do corpo é outro, a mente esta
dentro do teu corpo, a mente o pensamento ele é fruto
do teu ritmo cardiolégico, do teu sistema neurolégico, a
maneira como teu corpo funciona. E a maneira como vocé
vai estar percebendo o mundo, como vocé vai estar conce-
bendo o mundo, como vocé vai estar inventando um modo
de percepg¢ao do mundo, como voceé vai estar pensando o
mundo.

Sobre desenho e algumas de suas caracteristicas.

Agilidade. Linguagem escrita. Multidisciplinaridade
e complexidad. Desenho como projeto, como drawing
(arrastar, trazer pra si) e a circularidade.

Eu acho que o desenho, diferentemente da pintura ou
da escultura, pela agilidade com que ele pode ser produ-
zido com qualquer meio em qualquer lugar, ele tem essa
capacidade de agarrar rapidamente um pensamento que
passa, uma percepgao que passa, porque a percepgao e
o pensamento sdo muito fugazes, eles passam, entao se
vocé nao agarrar né?

E também néo é a toa que a prépria linguagem escrita
nasceu do desenho, porque o inicio da linguagem escrita
era iconica, visual nasceu do desenho, toda a origem da
linguagem ela é imagética, entédo é isso que me fascina
no desenho , € uma téo antiga e tdo contemporanea, ela
atravessa todos os tempos,

Se vocé for pensar nos primeiros estudos da botanica,
as notagdes musicais, astronomia, astrologia, a fisica, todas
as areas do conhecimento o desenho ele se faz presente,
porque ele é &gil, ele em uma agilidade, ele acompanha a
percepgao, a fluidez do pensamento, porque com qualquer
material, eu sempre falo que o desenho é a arte do minimo,
com qualquer material, qualquer pessoa desenha, é inato.

Entao desenho ndo é somente uma coisa sé de lapis
e papel, que nem até o Mario de Andrade falou sobre isso
num livro dele que eu estudei que é maravilhoso, o desenho
na verdade ele acontece... ele tem meios muito simples e
conceitos muito complexos, vocé pode fazer desenho com
qualquer material, no ar, e ele é fruto de uma complexida-
de, isso que é fascinante.

E muito interessante que o desenho ele tem assim essa
coisa do projeto, do design, aquilo que se projeta que se
designa que se nomeia, que sistematiza, que é um projeto,
né?

E tem aquela outra qualidade do desenho que é
capturar do mundo as coisas, arrastar, trazer pra si, que é
o drawing, que é aquela capacidade de vocé absorver e
observar do mundo as coisas.

Entao ele cria um circularidade, que vocé sé pode
observar, a observagdo ele sempre esta no no presente
e aquilo ali imediatamente transforma em memodria, e ao
mesmo tempo vocé projeta, entdo toda a relagédo entre
observagdo, memodria e imaginagéo vai acontecendo ali na
acéo, acho bonito pensar isso.
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acima desenho enviado por
Edith Derdyk
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..LOGO APOS GRAVARMOS A ENTREVISTA

50 QUE CHEGOU UM MOMENTO QUE ESSE
TIPO DE DESENHO AQUI ELE COMECOU A CAIR
MAIS PRO LADO DA ILUSTRACAO NE?

OLHA ESSA CADERNO, E DE 82,

SEMFRE TIVE ASSIM UMA COISA k>
DE DESENHAR, DE MISTURAR
TEXTO COM ESCRITA...

"EU PERCEBI QUE O MEU CAMINHO CAMINHOS DO
COMECOU A TER DOIS LADOS"
DESENHO
DA EDITH

"UM QUE ACABOU CAINDO MAIS PRO LADO
DE ILUSTRACAO, NE? MAIS PARGDICO."

A INFLUENCIA DO STEINBERG | _ "E 0 OUTRO TIPO DE DESENHO QUE COMECOU
TOTAL, NA EPOCA." \% /)| ||| ASURGIR PENSANDO EM INSTALACOES."

7 \

ENT A 0 MEU TRABALHO COMECOU A CAMINHAR
»

PARALELAMENTE POR ESSES DOIS CAMINHOS.

"0 DESENHO NAS ARTES PLASTICAS ELE TEM
UMA LIBERDADE, E MAIS DESENCAVADO."
"E COMO SE ELE ESTIVESSE
LEVANTANDO PERGUNTAS"

"0 DESENHO COMO ILUSTRACAQ, POR MAIS
ARTE QUE TENHA, E UMA LINGUAGEM QUE,
APESAR DE POETICA, E MAIS RACIONAL. QUE
PRECISA FUNCIONAR DENTRO DE UM LIVRO."

R

"E UM DESENHO QUE BUSCA
MAIS RESPOSTAS"
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DENTRO DO "DESENHO DE ARTES —‘
PLASTICAS" DA EDITH, TEMOS UM

PERCURSO INTERESSANTE, QUE ELA |~
DESCREVEU MAIS OU MENOS ASSIM:

Al VOCE VE ESSE RABISCO,
FEITO PELO SIMPLES GOSTO
DE RABISCAR.

— i3

E PERCEBE QUE ELE
TEM MUITO A VER COM
1550 AQUI...

LINHAS (DO TIPO QUE SE
USA PARA COSTURAR),
"RABISCADAS" NO ESPACO!

@ “ENTAQ, DE REPENTE EU COMECEI A PER-
CEBER SE A LINHA ACONTECIA NO PAPEL,
ELA PODIA ACONTECER NO ESPACO

TAMBEM."

E, NO FINAL, ME LEMBREI DE COMENTAR SOBRE
UM PAPEL QUE ESTAVA SOBRE A MESA.

DURANTE TODA A ENTREVISTA A EDITH RISCOU E RABISCOU
QUASE QUE COMPULSIVAMENTE AQUELA FOLHA.

E ESSE DESENHO DA NOSSA
CONVERSA, PARECE QUE AUTOMA-
TICAMENTE ELE VAl SAINDO, NE?

‘@' E... 0 DESENHO MAPEIA
UM TERRITORIO MENTAL,
EU POSS0 FALAR ASSIM,

ESSA E A NOSSA CONVERSA,
0 DESENHO MAPEIA NOSS0
TERRITORIO MENTAL...

|
¥

ME LEMBROU AS REUNIOES COM GIORGIO, MEU ORIENTADOR. ELE FAZ
UNS DESENHOS DURANTE AS CONVERSAS COM FORMAS GEOMETRICAS
E LINHAS QUE, MESMO SENDO ABSTRATAS, DE UM JEITO MEIO INEXPLI-
CAVEL TEM PONTOS DE CONEXAQ COM 0 ASSUNTO DISCUTIDO.

ENFIM, COMO DESENHAR IDEIAS? UMA BOA PERGUNTA, DENTRE
TANTAS OUTRAS QUE AS CONVERSAS COM EDITH SUSCITOU.

SEJAM ELAS AO VIVO, AO TELEFONE OU VIA SEUS LIVROS.
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A entrevista com Silvio
Dworecki foi registrada em
video, em sua casa. Apés
a transcricdo do material,
passou por um processo de
revisdo e edicao pelo pro-
prio entrevistado (as nossas
iniciais em cada uma das
falas, por exemplo, foram
insercdes dele e optamos
por manter).

Fui aluno dele durante
a graduacéo e, desde essa
época, 0s seus comentarios
sobre as nossas inibicdes
corporais no ato de tracar e
desenhar me chamaram a
atencéo.

Faziamos exercicios que
ele chama de desinibicdo do

traco, movimentando todo
o corpo dando “golpes” de
lapis em papéis grandes,
colados na parede.

A sua reflexdo sobre
como a alfabetizagdo tem
influéncia no processo de
afastamento da criangca em
relagdo ao desenho, bem
como as limitagdes que a
acao de escrever nos traz
em termos de agéo e per-
cepcao no nosso desenho
sdo algumas das muitas
ideias que guardei comigo.

Ideias essas que ele faz
questdo de compartilhar
generosamente e, a seguir,
podemos pensar sobre
algumas delas.

“Da mesma forma que o Fla-
vio Motta afirma que a gente vé
com o corpo inteiro, acho que
a gente desenha com o cor-
po inteiro. [...JAté o meu ténus
muscular esta presente! Os
meus desejos, 0 que eu desejo
pro mundo... Isso antigamente
chamava ideologia, acho que
hoje ainda também se chama,
nao é [risos]?”

Ol4, por favor se apresente.

S.D. Meu nome é Silvio Dworecki, ou melhor Silvio
Melcer Dworecki. Sou artista plastico, arquiteto, dou aula
na FAU... dou aula de arte no meu Estudio... tenho duas

filhas... e é isso.

G.T. Primeira pergunta, que é a mais dificil na verda-

de: é o que é desenho?

S.D. Assim de cara?! [risos] . Se vocé for procurar uma
definicdo de desenho, a gente pode ir em varias diregoes,
muito objetivas... desenho - designio e outras. Acho mais
apropriado falar de manifestagcées do desenho e nédo exata-

mente do que é desenho. Falar do desenho como aconteci-
mento. Podia falar da vivéncia do desenho enquanto artista,
mas aqui prefiro falar do ensino. Muita gente acha que eu
sou professor de desenho. Acho que porque na capa de
um livro que eu fiz esta escrito trago - Em busca do trago
perdido -, mas eu néo sou professor de desenho, eu sou
professor de arte e isso inclui o desenho e muito mais.

As primeiras aulas que o aluno encontra em meu curso
sédo as de “desinibicdo do trago”. E um trabalho que se rea-
liza através do gesto. Do trago que é o “registro do gesto”,
algo preliminar ao préprio desenho. Estou falando do trago.
Para ele virar desenho, precisa de mais intengc&o, mais
consciéncia, mais decisdo, mais referéncias, mais memoria
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e do bindmio intengdo/atencdo. Depois cada aluno, nas
aulas que dou no meu estudio, vai desenvolver um trabalho
pessoal em algumas das técnicas das artes visuais. Eu
tenho alunos que trabalham com pintura, alunos que fazem
performance, alunos que fazem intervengao urbana... enfim,
vérias diregdes das artes visuais.

Essa histéria de associarem meu nome ao desenho
vem desde que eu fiz uma apreciag¢ao, para a dissertagéo
de Mestrado em 1984, dos trabalhos da minha filha Luzia
quando se alfabetizava. Eu constatava como ela ia abando-
nando o desenho ao longo da alfabetizagéo. Isto ndo se da
exclusivamente com ela, mas é uma coisa geral. Do modo
que a alfabetizagédo é feita entre nds, todos nos afastamos
das atividades artisticas quando somos alfabetizados. Mas
acho que nao vale agora a pena a gente ficar esmiugando
esse processo nesta entrevista.

Tive a alegria de ser orientado pelo Flavio Motta, no
meu trabalho de formatura na FAU, e a gente discutia muito
como as pessoas param de desenhar. O Flavio insistia
comigo que isso ndo € um bloqueio, porque bloqueio é algo
psicolégico, devido a algum trauma. Enfim, é de outra na-
tureza. E sendo de natureza artistica, de natureza estética,
de natureza expressiva, ndo é bloqueio. Inibigdo € melhor
palavra para se referir ao abandono das artes, e ndo sé das
visuais, no periodo da alfabetizagéo.

Mas acontece que eu dou aula de arte, por uma condi-
cao basica, que ¢ o fato de eu ser artista, acho que se eu
néo fosse artista ndo poderia dar aulas de arte, néo teria
instrumentos para isso como, por exemplo, tentar captar
o projeto de cada aluno antes que esse projeto se mani-
feste por inteiro, ver indicios desse projeto, e eu posso ter
indicios do projeto de cada um n&o sé pelo que eu sei de
histéria da arte, mas também pelo que eu sei da arte e do
meu processo como artista. Comecei a trabalhar com arte,
com 13 anos mais ou menos, trabalhar ndo, eu comecei a
brincar com arte, mais ou menos com 13 anos e, o que eu
posso te dizer, € que se eu estiver pintando, se eu estiver
fazendo objetos, se eu estiver fazendo uma intervengéo
urbana o desenho esta presente. Nés nédo precisamos
desenhar para o desenho estar presente.

Podemos falar entdo do desenho como fendbmeno
fisico, do corpo, com gesto, tragos, sinais graficos, etc. E
também como um fendbmeno mental, neurolégico, intelectu-
al, designio, pré-concepgao... Mas é também um momento

a

Dworecki tentando “medir a
Liberdade” no México.

em que a intengdo vira gesto. E essa intengéo precisa ser
compreendida ndo s6 como uma atividade mental, mas
como uma atividade corporal e das emogées também. O
corpo tem intengdes expressivas, vale dizer que as ideias
ndo nascem s6 da cabeca. Da mesma forma que Flavio
Motta afirma que a gente vé com o corpo inteiro, a gente
desenha com o corpo inteiro. As nossas intengdes nascem
de um conjunto muito grande de atividades. Da mesma for-
ma que a percepgao é formada de muitas coisas, o ato de
desenhar também. Aqui, o tdbnus muscular esta presente.
Estéo presentes também os meus anseios, os meus dese-
jos, ndo desejos no sentido amplo, mas o que eu desejo
para o mundo... Isso antigamente se chamava ideologia,
acho que hoje ainda também se chama, néo é? [risos]

Entdo eu vou te dar um exemplo, eu tenho aqui traba-
lhos mais recentes meus, feitos entre os anos 2000 e o ano
2010, deixa eu ver... alguma coisa pra te mostrar. [Mostra o
volume da Tese de sua Livre Docéncia]

Quando eu digo que o desenho esta presente em
qualquer atividade... Por exemplo, isso foi uma performan-
ce que eu fiz no México, num monumento chamado La
Stampida, que é um monumento com cavalos correndo
no momento em que abre a porteira, os cavalos saem em
disparada, em todas as diregdes, sdo cavalos de ferro mui-
to bonitos, e para os mexicanos esse monumento € uma
espécie de monumento a liberdade. Fui la com a minha
trena, medir todos os cavalos para saber qual é a medi-
da da liberdade. Tinha um assistente aqui comigo, ele ia
tomando nota de todas as informagdes que eu passava ao
medir. No final nés fizemos uma grande soma, chegamos
num resultado e “perdemos” o caderno. Isto nos permitiu
concluir que a liberdade ndo tem medidal!

Entdo veja bem, eu posso falar num desenho que
existe na intencdo ou no desejo desse trabalho, no desejo
que esse trabalho se realize, mas eu posso dizer que
cada momento da realizagdo € um desenho, onde estédo
presentes os cavalos, essa estrutura forte rigida metalica,
a minha presenca, meu assistente, a trena, esse chapéu
branco que eu fazia questao de usar naquela época para
as performances, para marcar muito bem a relagdo com o
ambiente. Entdo, por exemplo, eu estou aqui segurando a
trena, e aqui esta o cavalo de fundo, pra mim essa foto &
um desenho. Qual a diferenga, dos tradicionais conceitos
de desenho? Eu estou usando esta performance como uma
referéncia. Aqui, desenho passa a ser concebido também
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como agao. Desenho se confunde com a palavra agao e as
acodes sdo desenho.

Fui a Bienal do Mercosul. Estava ali exposto um painel
branco com um canivete que o artista cravou. Podia-se
ver o canivete e a sombra dele. Muito bem, aquilo é um
desenho, a agdo de enfincar um canivete é um desenho,
e o canivete enfincado é um desenho, ndo s6 como a
acéo de enfincar incluindo o corpo de quem enfinca é um
desenho. Neste sentido cabe lembrar aquela frase “nenhum
dia sem desenho”, premissa que Paul Klee usava para si e
seus alunos. Entdo eu acho que vai além, ndo tem o sentido
somente de nenhum dia sem uma linha. Mas pode ser en-
tendido também como nenhum dia sem um ato estético. E
0 que é um ato estético? E um momento de atencéo, é um
momento em que as coisas fazem sentido.

[mostra outra parte da tese]

E tem também este jovem aqui, esse menino que ¢ luta-
dor de Tai Chi. Ele esta atingindo esse senhor agachado,
que ja esta machucado no rosto. Aqui se configura uma
situagao entre esse mediador que é um buda, e no final,
quando ja esta tudo quase resolvido, surge um persona-
gem chamado Tiazinha com o Minotauro: o Minotauro e a
Tiazinha. E assim se da o grand finale, nesse conflito que
ocorreu na Opera de Pequim. Muito bem, aqui nés estamos
diante de uma sucesséao narrativa realizada fotograficamen-
te. Este tipo de trabalho, que é de fato uma agéo, eu chamo
de Paixdes. Para mim isto € um desenho ndo s6 da agéo
que transcorreu mas também da minha agéo para que isto
fosse realizado fotograficamente, que eu escolhesse esses
personagens, que eu criasse esse conflito, etc etc etc... E
essas metaforas todas, né? De repente a latinha de Caracu
entra nesta narrativa como o minotauro, soltando fumaga
pelo nariz. Acho que essa maneira de definir ou de expandir
a definicdo da palavra desenho ndo é s6 por uma mera
questao de dicionario, mas é também uma coisa de fazer
sentido na produgéo, na agdo, em todos os campos que o
desenho se manifesta.

O desenho ¢é intencéo, e a gente ndo pode tirar essa ca-
racteristica, mas vale lembrar que a distancia entre a inten-
¢éo e o gesto é uma coisa minima. Entdo o desenho nao é
s6 a intencéo, ele é o proéprio gesto e tudo que o antecede
e tudo o que se segue. Se torna mais dificil conversar dessa
maneira porque a definigdo fica ampla, mas o territorio se
torna mais livre. A partir dai, temos mais possibilidades.

trabalho de Dworecki

E € importante também... sei 14, a gente tem mania de
dizer que é importante o que vai dizer, isso € uma besteira,
talvez seja um cacoete de professor, a gente comega as
frases dizendo que o que vamos dizer é importante talvez
pro aluno prestar atencdo... o0 desenho enquanto gesto, ele
se manifesta, com muita frequéncia, mas também & muito
importante a gente ver que nem todo o gesto tem uma rea-
lizagéo plena, ou eu diria até melhor, que ndo sao todos os
desenhos que tem uma relagdo plena. Porque eles so6 vai se
completar num desenho que vai acontecer depois, e ele vai
ter sua explicagédo pelo desenho que veio antes, explicagéo
essa que néo precisa ter explicagdo nenhuma porque a
gente ndo vai ficar agora fazendo a biografia dos gestos.
Mas é bom lembrar que existem gestos subjacentes. Que
surgem engendrando-se , que vao emergindo, lentamente
configurando-se, surgindo na execugao.

Cada gesto que eu realizo, abre uma porta para que o
gesto seguinte aconteca, entdo cada desenho € uma reali-
zagado mas € também um ato anterior ao que sera realizado,
e cada gesto é um abracar das possibilidades daquele
momento, como também é um ato de abrir um territério
das possibilidades seguintes. Entdo ndo é o desenho o que
se realiza. O que se realiza é o processo de desenhar, é a
vida que transcorre nesta agdo. Nesta medida, esta fluéncia
interessa mais do que cada trago.

G.T. Concordo. E sobre a distancia entre esse
processo material e o processo interno, se é que ha
distancia, o que vocé acha?

S. D. Eu entendo como uma coisa simultanea. A fita de
Moebius é uma imagem boa, € como metéafora pra essa re-
lacdo, porque vocé tem esses dois, se é que da pra reduzir
a dois, mas que vocé tem esses dois lados do processo,
que se confundem e que na verdade sdo uma coisa so6. Que
n&o tem um comego nem um fim. Outra imagem boa é a
dobra. Nesta, o que externo internaliza-se e o que interno
se externa. Mas este processo é rizomatico, momento em
que voceé instaura a relagao entre algumas coisas vocé
descortina um universo de possibilidades, um territério de
liberdade que ndo acontece em bindmios, em duplas, é
sempre uma interacao entre muitas coisas.
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G.T. Sim, também ha essa linha de pensamento.
E de certa forma a dicotomia é limitante, né? Acho arris-
cado enxergar como polaridade, uma coisa fica num
extremo e outra no outro. De modo que parece que as
duas tem que entrar em embate. Ficam coisas opostas
e nao complementares.

S.D. E... vocé vé que o préprio Camdes quando fala
da distancia entre intencéo e gesto, diz que “ a méo cega
executa, sendo o coragéo perdoa”, mas veja bem, isso valia
pra Camdes. Nés estamos num momento em que a coisa
anda junta, mas isso também é bom desmistificar, porque
vai parecer que € uma grande conquista do século XXI ou
do século XX enquanto que os chineses sabem disso ha
milhares de anos. Se vocé for buscar os conceitos do Tai-
chi, intencéo e atengéo caminham juntos e o gesto se reali-
za antes que vocé saiba qual é a intengdo dele se realizar.

Eu ndo sou um especialista de Tai-chi , eu pratiquei
muitos anos, alguma coisa eu estudei a respeito, mas
acontece que o gesto se realiza antes que a intengao
se defina, isso acontece num gesto da luta, do trabalho
corporal Tai-chi, mas também esta presente em todas as
outras atividades como plantar, escrever, cantar, dancar
etc... a cultura chinesa sabe disso ha muito tempo, a gente
ta correndo atras.

G. T. E para desenho isso se encaixa como uma
luva. Realmente é simultaneo, pensando especifica-
mente em desenho, mas também para todas as outras
acoes, né? Acho que ai entra essa questao do corpo
que vocé tava falando ha pouco, que o gesto esta em
funcéao dessa questao fisiolégica, dessa coisa nossa de
condicao material corpérea né?...

S. D. Isto pode criar uma certa confuséo, pode parecer
que estamos propondo action painting, pintura gestual,
mas ndo. Nés estamos falando das varias manifestagdes do

gesto. Se estou no computador e defino uma intengao atra-
vés de uma equagao, um algoritimo, estou realizando uma
acdo. Nao precisa ser a coisa bragal, pra que seja gestual,
o gesto esta na base da definigdo do que € acgéo.

N&o sei se é s6 isso, porque eu falei do desenho, da
minha atividade de ensinar, falei um pouco na atividade
artistica, agora tem o desenho que é o projeto, que eu acho
que eu posso falar um pouco, mas vocé vai entrevistar
pessoas que trabalham mais com isso. Onde o desenho é
fundamental para que coisas se materializem, como obje-
tos, edificios, cidades, pontes, caixas de fosforos...

G. T. Fique a vontade se vocé também quiser dis-
correr sobre essa veia do desenho [...]

S.D. Em musica a gente estuda muito o fenémeno
fisico. Ndo s6 em musica, mas em acustica mais especifi-
camente, a gente analisa o fendmeno som, a gente fala de
comprimento de ondas, de frequéncia, de notas musicais,
de conceitos especificos como timbre, ressonancia, rever-
beracéo e consegue levar para questdes de arquitetura, de
medicao de ruido. Em questdes expressivas, a gente utiliza
estes mesmos conceitos para falar de timbre de violino, séo
conceitos que dizem ao fendmeno fisico que é propagagéo
do som. Falando de coisas visuais, existe também um ferra-
mental cientifico disponivel.

Esta abordagem, entre ciéncia e arte € muito delicada.
Veja a afirmagao de existe o algarismo ndmero 1 é profun-
damente poética, eu posso dizer que ndo tem nada de cien-
tifico nisso. Conceber a unidade, é um gesto desvairado de
poesia, como também fazer um desenho, que eu chamaria
de artistico, é ato desvairado de exatidao.

Quando vocé pde um trago aonde vocé pde, do jeito
que ele fica, com a espessura que ele fica, com a aparéncia
que ele foi feito, com a duragédo que ele tem, com o timbre
que ele vibra, com a nota que ele emite... € um gesto de
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profunda exatidao! Se vocé trocar aquele trago por outro
ele passa a ser outra coisa. Quando um cidadao brilhante
como o Paulo Mendes da Rocha fala sobre a estrutura do
MUBE, o Museu Brasileiro da Escultura, e diz que o vao que
venceu mede tanto por tanto com o pé direito por tanto,
isso é uma afirmacao profundamente cientifica, aquilo ndo
pode ter um milimetro a mais nem um centimetro a mais
nem a menos, aquilo é de uma exatidao profunda.

G. T. Entao agora a pergunta é o seguinte, o poético
entao diz respeito ao amplo e o cientifico diz respeito ao
exato? E se for ao contrario? Provavelmente é o contra-
rio também, entendeu?

S. D. E necessario um certo cuidado para dizer que
a ciéncia é exata. Mas a arte também é. Dou um exemplo
muito simples: a bandeira do Japdo. A bandeira do Japao
tem uma quantidade de branco e uma bola vermelha que
tem um certo diametro. Imagina se aquele didmetro fosse
menor, bem menor, imagina se essa bola se deslocasse,
para a direita ou para a esquerda, imagina se o vermelho
nao fosse aquele. Em qualquer destas proposicoes, a
bandeira imaginada deixaria de ser a japonesa. A bandeira
japonesa é algo profundamente exato. E uma afirmagéo
cientifica. De tdo poética ela é uma afirmacao cientifica, e
de tao cientifica ela € uma afirmacao poética.

Tenho um certo cuidado ao distinguir o cientifico do po-
ético. Pode-se dizer que € um objetivo cientifico, o homem
atingir outros planetas, mas néo. Entendo isto como um
delirio, um ato de loucura, de poesia. E nada cientifico, ficar
viajando pelo universo...

G. T. Muito boa essa nao-restricao do limite...
S. D. Para citar o nosso mestre Flavio Motta quando

ele diz que “a arte ndo cabe, ela sempre vai mais além”.
Quando vocé pensa que abodou o que pensa que € arte, ai
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ela ja escapa. Se ndo escapar ndo € arte. [risos] A definicao,
de néo deixar definido... [risos].

Definir € uma pobreza. Os postulados s&o mais interes-
santes que os teoremas. Falar do 6bvio é mais rico. Teore-
mas sao chatos. Vocé tem que ficar explicando as coisas.
Por exemplo, explicar porque a soma de dois catetos é
maior que a hipotenusa. Qualquer pessoa que vive no cam-
po sabe disso. Na hora que ele inventa uma trilha é porque
ele ndo quer ir pela soma dos catetos, entdo nao precisa
explicacdo, enfim & por ai seu Gil, ndo sei se ta um pouco
tedrico, ou se talvez eu devesse dar mais exemplos...

GT: Nao, muito pelo contrario, achei que foi bem
equilibrado, acho que vocé conjugou a teoria que eu
estava sentindo falta em algumas conversas, mas que
vocé colocou muito bem, mas longe de fugir do palpavel
do compreensivel e com exemplos bem bem ilustrati-
vos. Ta bom.

S. D. Olha Gil, se vocé quiser voltar algum dia em que
a minha a casa estiver organizada, porque hoje ¢é dia de
arrumacao.

G. T. Ta meio atribulado né. eu entendo, as coisas
urgem... eu tive atendimento essa semana e...

S. D. Vocé esta gravando ou agora é conversa?
G. T. Nao sei, deixa eu ver...

[desliga a camera]
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Cariello foi meu professor
quando fiz aulas de histérias
em quadrinhos.

E, apesar de sempre ter
me impressionado com o
quanto ele conhecia de dese-
nho, tanto em teoria quanto na
prética, e com uma erudigéo
bem acima da média, curiosa-
mente as aulas que tive com
ele foram de roteiro. E muito
proveitosas por sinal.

Faziamos exercicios
de produzir histérias, mas
também ouviamos musicas,
analisdvamos as letras das
cancdes a fim de entender a
estrutura delas, as motiva-
¢des, quais os significados

embutidos, as ideias.

Costumo dizer que com
ele aprendi fazer quadrinhos e
a dizer “bom-dia” ao motorista
do 6nibus.

Entusiasta e estudioso
de idiomas, hoje ele estuda
letras na USP, mas ja teve
passagens por faculdades de
medicina, onde chegou até a
fazer residéncia; em arquite-
tura, area que até onde eu sei
néo fez residéncia nenhuma;
entre outras...

A entrevista abaixo foi
gravada em video na escola
em que nés damos aula,
posteriormente transcrita e
editada.

“Entao desenho é traducao,
definitivamente vocé vai olhar
para o mundo com olhos de
quem tem algum conhecimento.
E é por isso que cada desenho é
diferente, cada desenhista é di-
ferente, em momentos diferen-
tes usando materiais diferentes,
usando demandas diferentes...
Nao ha como vocé nao depen-
der desse olhar, o olhar é cons-
truido.”

Por favor, se apresente

Octavio Cariello, ilustrador, professor e por ai vai...

Primeira pergunta capciosa, o que é desenho?

Xi... Desenho... Toda a possibilidade de manifestagéo
através de linhas, tragos, cores e materiais diversos...
Desenhar com pigmentos naturais. Vocé pode desenhar
simplesmente soé rabiscando, marcando madeira, marcando
areia, algo com uma pungao, uma faca... Ou vocé pode
trabalhar hoje em dia com computadores, né? Mas de uma
maneira geral vocé trabalha com um contraste mais basico,
com trago, vocé separa espagos—regides de outras re-

gides—para contar historinhas.

Bacana, qual é a origem da palavra desenho?

Vem do latim, comega com a palavra signo, que € um
sinal, é algo que signifique algo, que da origem a nossa pa-
lavra, significado, significar, design, desenho, planejamento,
orientacéo.

Originalmente a ideia carregava os conceitos mais
amplos possiveis. Aos pouquinhos as linguas latinas foram
limitando ou trocando esses valores, mas, na verdade, vocé
tem os processos linguisticos pelos quais os povos mudam
os significados das palavras... € meio complicado. Nao
daria pra falar em cinco minutos nada seriamente sobre
qualquer palavra. Mas no caso do desenho especificamen-
te, ele comecou com um sentido mais amplo, ndo tinha
absolutamente a limitagdo da utilizagdo de algo que fosse
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grafico. Em termos conceituais... E hoje em dia a gente
usa varias palavras que saem dessa original, né? Que é o
signum latino.

Anteriormente [antes da gravacao] vocé tinha co-
mentado sobre designio. Do que se trata?

E a ideia de vocé aplicar, apresentar um significado,
vocé fazer, através de algo, de uma limitagdo expressiva,
quer seja através da fala, do gesto, do desenho, da pintura,
voceé limita a significagcdo de algo para que o outro entenda
0 que voceé quer dizer, 0 que VOCé quer expressar.

A origem é do latim mesmo?
E latim, & latim.

E como se desdobrou em outros idiomas essa
palavra?

A Lingua Portuguesa é uma lingua latina, uma lingua
romanica. E ela vem na verdade do galego, o galego vem
do original espanhol, e o espanhol do latim. Existem varias
familias de linguas que vém do latim...

Mas na época do lluminismo, quando os cientistas
foram buscar no latim palavras para fazer com que as cién-
cias ganhassem importancia, vocé vai encontrar principal-
mente no inglés, [por exemplo] tudo que é relativo a heart
é cardiac, que vem la do latim. Na Alemanha é exatamente
a mesma coisa. Foi-se buscar no latim o substrato para se
determinar novos significados, havia necessidade disso.

Nés que somos descendentes diretos do latim também
fizemos esse novo empréstimo. Mas nés tivemos la pra tras
alguns empréstimos ditos como “originais”. Entao vocé vai
partir do signum, designum, para desenho e design, e é
claro como a gente descende, né? Do espanhol, nés vamos
ter também assim, palavras que vém do dibujo, disefio.

Nao sei vou fazer uma pergunta mal formatada... Sei
que é um processo com acoes meio simultaneas, mas
na verdade como vocé enxerga isso, onde comeca o
desenho?

[risos] Eita... Eu acho que isso é uma pergunta extrema-
mente é... E... Uma pegadinha, né? Porque depende muito
do processo, existem processos individuais, entdo depende
de circunstancias, de momento... De uma maneira geral,
pra mim o desenho comega na cabega, ja que eu ja tenho
uma coisa automatizada. Pra mim desenho é uma coisa
muito natural, entdo quando eu t6 pensando em desenho,
eu ja té inclusive pensando no material que eu vou usar,
qual o fim, pra que fim é esse desenho né, entdo... Nao
tem como vocé dizer... As vezes, por exemplo, eu quero

usar um determinado material, isso significa que o desenho
comegou no material, ndo na cabega, mesmo quando eu t6
racionalizando em cima disso, existe essa curiosidade, essa
vontade de “vou fazer o uso desse pigmento, vou fazer o
uso dessa nova maquina”, né?. De repente vocé encontra
uma situagao, vocé vai na praia e descobre uma pedra

que pega muito bem numa coisa la.... No fundo, no fundo
voceé tem... Ha a sua necessidade de fazer desenho, essa
necessidade pode ser natural, ela pode ser forgada porque
alguém pediu pra vocé fazer isso, uma demanda especifica,
externa, mas ela pode comegar também assim... La no
material, entdo olha... Com certas descobertas, com novas
descobertas, entdo muda definitivamente a maneira como
voceé vai levar isso adiante.

E o “olhar” no desenho? Tem um ensaio do Paul
Valéry, o livro chama Ver pelo Desenho, em que ele fala
desse processo de vocé ver o que vocé ta desenhando
pelo proprio desenho...

A percepgao que vocé tem do mundo, altera defini-
tivamente a maneira que voceé vai traduzi-lo. Desenho é
tradugéo, mesmo quando ele comega apenas no cérebro,
quando ele é apenas cerebral, a maneira como vocé olha
para o mundo com os seus sentidos, altera essa realidade
que vocé esta olhando. La pra tras quando vocé vai encon-
trar Hume sobre essa questdo da ética... Hume foi o primei-
ro cara que escreveu sobre a ética sem o divino, e ele fala
exatamente sobre a questao das sensacgoes, dos sentidos,
e como esses sentidos mudam a realidade, se aproximam
dessa realidade. Muito recentemente com o advento da
Fisica Quantica, essa relacdo de observacao altera definiti-
vamente o conceito de realidade.

Entao desenho é tradugéo, definitivamente vocé vai
olhar para o mundo com olhos de quem tem algum conhe-
cimento. E é por isso que cada desenho é diferente, cada
desenhista é diferente, em momentos diferentes usando
materiais diferentes, usando demandas diferentes. Nao ha
como vocé ndo depender desse olhar, o olhar é construido.
Nao apenas com o que vocé tem no momento, mas toda
uma histéria, historicamente nés néao existimos... Alias, nés
néo existimos sem um embasamento histérico. Se vocé se
desgruda da histéria, vocé nao tem referéncia, vocé néao é
ninguém. Entdo a tua histéria também muda a maneira de
como vocé vé o mundo. E essa maneira de ver o mundo,
claro, definitivamente vai alterar o teu desenho.

Entendi... Vocé é um ser humano num determinado
contexto.

N&ao ha como vocé se descontextualizar da historia.
Vocé tem uma histéria, e veja essa ndo € uma histéria “ofi-
cial”. T6 falando dos momentos que vocé viveu e a maneira
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como voceé se relacionou com cada um desses momentos,
ndo ha na verdade nada de concreto nisso.

A gente falou do olhar, e vocé comecou a falar do
cérebro... Como que funciona dentro do cérebro o de-
senho? Talvez fisiologicamente... Ha quem diga que tem
a ver com a lado direito do cérebro. Mas também como
processamento, como percepc¢ao...

Os processos fisioldgicos sdo muito engragados porque
sdo fisico-quimico, vocé tem uma... O cérebro é muito
dinamico, ele trabalha com troca de informagdes... Boba-
gem que diz que a gente s6 usa uma porgéo do cérebro. O
cérebro na verdade é uma grande maquina que usa backup
automatico, tem varias regides do teu cérebro que traba-
lham com a mesma informacao de maneiras diferentes.

Os processos dos planos cerebrais, eles sdo sinestésicos,
entdo ndo ha como vocé separar um trago de um cheiro,

de um... Na verdade vocé relaciona tudo isso. E 6bvio que
ndo existe uma relacdo direta, 6bvia, candnica, entre um
traco reto e um vermelho, um trago curvo e um cheiro de
rosas... Essa relagéo é feita de acordo com a maneira como
voceé se relaciona com esse mundo, toda essa informa-
¢do... O input que vocé tem e a maneira que vocé usa o teu
conhecimento, das tuas sensagdes, do teu sentido. Vocé
comega a relacionar essas coisas... E 6bvio que chega uma
determinada idade que vocé comeca a fazer relagdes que
inclusive nem seriam possiveis numa outra pessoa, num
outro individuo, ele fala, mas como assim? Como vocé rela-
cionou isso com aquilo? E essa coisa fantastica, essa rique-
za, ela, por incrivel que parega, tende-se a se falar dentro
de ciéncia, como uma pequena troca de cétions, de anions,
de dois neuroniozinhos, né? Se é por ai, maravilha, € uma
coisa... os processos fisioldgicos sdo fantasticos, a maneira
como a gente usa essa troca fisioldgica e transforma isso
em psique, hmmm ai a coisa ... Complica [risos]

E como transformamos isso em desenho?

Pois é! Porque a ideia também do desenho... Se vocé
parte do principio de desenho, e ele € ao mesmo tempo
planejamento, processo e produto, isto €, planejamento,
processo e resultado, existem varios elementos que a
gente poderia dizer assim: opa, aqui acontece de tal jeito,
aqui acontece de tal outro, e todos estéo intrincadamente
conectados, né?

Em musica a gente tem essa separacao em partes
de como funciona o fendmeno som, o fenémeno acusti-
co. Em desenho a gente nao tem tanto isso, né? Como
poderiamos definir os processos e o funcionamento do
fendbmeno traco, o fendmeno desenho?

Ent&o ai vocé ta falando de musica, musica é... A ideia
do som. Mas veja é bom que vocé comece a entender que
existe uma questao fonética por exemplo, quando vocé tem
a fala, fonética e fonoldgica.

A fonética é como vocé articula e como isso é produzi-
do e como isto é exposto.

A fonologia estuda como isso é entendido, como isso é
percebido, né?

Em termos acusticos... Existem regras acusticas, vocé
pode fazer uma andlise de qualquer som, ruido ou musica e
com aparelhinhos que vao dizer, essa é amplitude, essa é a
frequéncia, essa é tralalala. Mas a maneira como as pesso-
as percebem isso é diferente de individuo para individuo.

Ai vocé trabalha com dois aspectos diferentes, a fonéti-
ca: que é como voce articula, e a fonologia: como esse som
atinge o outro e é percebido por esse outro.

Dentro do desenho também existe essa coisa. [muda
entonacgdo, como se outra pessoa estivesse falando]

“Existe uma linha reta, e essa linha reta ja ganha um grande
significado, tragcos mais retos sdo mais precisos, vocé tem
uma maior seguranga, uma ideia de coisa mais tradicional,
de algo mais forte, e...” Mas é ébvio que vocé ta falando
isso do ponto de vista de quem produziu e ndo de quem
percebeu, por que quem percebe vai olhar de maneira
diferente. Porque o mundo que essa pessoa percebe, tem
a ver com a histéria, com essa relagcao que ela teve com o
préprio mundo.

E interessante pensar assim, existe uma ciéncia que
trabalha a questédo do discurso, o desenho também é
discurso e seria interessante trabalhar, por exemplo, hoje
em dia com grandes nomes como Maingueneau, que fala
especificamente do discurso dentro das conversas, das
interagcées humanas.

Mas também ha a possibilidade de se trabalhar com a
recepgdo... Como é que esse discurso é recebido? Como é
que isso alcanga o outro? Quais séo as possibilidades? Eu
ndo tenho duvida que a gente jamais alcangara uma férmu-
la “matematica” do tipo a+b=c, porque as possibilidades de
percepcéo sdo tantas quantas as cabecgas que existem.

A gente comecou falando sobre o que é o desenho,
em termos fisicos. Comente estruturalmente o que é o
desenho nessa acao fisica. Vamos tentar decupar isso
em partes.

Ok, vamos pensar em termos de trago, tudo comeca
com traco, e esse trago pode ser trabalhado de diversas
maneiras, vocé pode brincar com um trago muito pequeno,
vocé pode transformar ele em pontos, ou pequenos traceja-
dinhos, né? Vocé pode juntar tudo isso e fazer um conjunto
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de tracejadinhos. Ou vocé pode brincar apenas com tragos
mais simples...

De uma maneira geral a linguagem, bem mais ampla,
ela tende a ser simplificada, ao maximo. E uma tendén-
cia natural do homem. E é por isso que a gente fala com
palavras e a gente trabalha com pequenos pedacinhos, e
é por isso que as linguas faladas, elas ndo trabalham com
todo o cabedal possivel de produgdes fonéticas, a gente vai
limitando ao maximo porque se a gente fosse usar tudo ia
ser uma coisa absurda. Nao daria. Ninguém daria conta de
chegar a isso.

Exatamente por isso, no caso do traco, algumas
pessoas tendem a colocar muito trago, outras tendem a
colocar cada vez menos traco... A relagdo que se mantém
com a producdo de um lado ou de outro, tem a ver com as
exigéncias que o desenhista tem em relacdo a mensagem
que ele quer passar. Vocé vai encontrar desenhistas que
trabalham muito sujo, “sujo” [fez entre aspas com as méos],
com varios tracinhos, com muitos detalhes, e também tem
desenhistas que trabalham bem limpinho, o desenho limpo,
o minimo possivel de tragos. Tende-se a pensar que quanto
mais trago voceé colocar, mais eloguente, mais verborragico
vocé seja ha mensagem que vocé envia. Quanto menos
traco, mais elegante é esse desenho. Quer dizer, isso existe
sim, embora, como eu ja tinha falado, ndo da pra vocé
estabelecer formas precisas, essa brincadeirinha de A +
B = C, mas ha a possibilidade de trabalhar com algumas
equagdes com resultados possiveis, com varios resultados
possiveis. E a gente ja tem de antemao algumas limitagoes.
Essas limitagdes sdo impostas historicamente, culturalmen-
te, sociologicamente. Vai ser dificil estabelecer uma regra
definitiva, mas, sem dudvida, alguma ha como limitar e fazer
com que... Afunilar as possibilidades de resultado.

[interrompe a gravacao e continua]
Do que estamos falando mesmo?

Falando sobre Luigi de Pareyson... Ele é levado muito
a sério hoje em dia, ele ndo é... Algumas pessoas séo
contra... Elas acham que existe ainda uma maneira bem
candnica de se produzir arte. Mas Pareyson definiu essa
coisa da arte como formatividade. De alguma maneira,
quando vocé vai estudar os grandes tedricos de arte, tanto
o Gombrich quanto o Argan, vocé vai encontrar que exis-
tem zeitgeists, existem espiritos dos momentos, existem
maneiras de se olhar para essa realidade dependendo do
momento que se encontra. No caso desse mundo ociden-
tal, europeizado, hoje em dia se leva muito em considera-
¢ao o Pareyson, que é essa ideia que ele tem de arte como
formatividade, o século 20 ao 21 seriam definidos através
dessa formativizagdo da arte: um fazer que enquanto se faz
muda a coisa, muda o processo € muda o proprio artistal
Quer dizer, desenho € um processo que vocé comega de
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um jeito e termina completamente diferente. Nao deveria-
mos levar a sério qualquer artista que abra a boca pra dizer
que tem total controle sobre o que faz. Ha que se levar
sempre em consideragao o inesperado, sempre acontece
o inesperado. O bom artista é esse que toma o inesperado,
abraca o inesperado e inclui no seu processo. E faz com
que esse inesperado amplie as possibilidades de relagédo
com quem vai receber a mensagem. Esse é o grande ba-
rato, hoje, do artista, quer ele seja um desenhista, quer ele
seja um musico, um cantor, um bailarino... Sempre havera
essa possibilidade que algo vai fugir do teu controle, algo
vai extrapolar os limites da tua atuacao.

Seria o desenho entdao um constante processo de
formatividade?

Definitivamente! A gente tem que pensar... H4 uma
ideia meio esquisita de pensar que o desenho é o resultado,
€ o contrario, o desenho € o processo, € todo o processo,
desde a vontade, desde a demanda interna/externa até
0 momento em que ele esta “pronto”. Quem define que
ta pronto, as vezes necessariamente nem € o desenhista,
quem define que ta pronto as vezes € o prazo, acabou o
material, ou a circunstancia mudou, ou mudou a deman-
da... Na verdade vocé tem zilhdes de possibilidades... Todo
o artista que eu conhego sempre mudaria alguma coisa
em algo que fez, sempre contaria a histéria um pouquinho
diferente, porque esta mudando... E um grande processo.
O resultado é o registro, uma fotografia, e como a fotografia
n&o é a coisa, € um recorte, o resultado... aquele desenho
que ta pronto, ele é apenas um recorte de um processo do
desenho.

Pensando do ponto de vista de quem ensina, o
professor, o facilitador, o orientador... quais sao saberes
essenciais para ele lecionar desenho? O que que o cara
precisa saber pra fazer uma pessoa evoluir dentro do
desenho?

Na verdade vocé orienta as pessoas a achar caminhos,
na verdade o professor, o educador, aquele que vai ensinar
desenho, ele jamais ensinara especificamente um caminho.
O bom professor de desenho é aquele que ensina cami-
nhos, é aquele que apresenta possibilidades. Nao apenas
de caminhos ja tragados, mas de possiveis descobertas,
novas descobertas...

Primeiro vamos pensar no seguinte: deveriamos tentar
manter um equilibrio entre o estruturalismo e o pés-es-
truturalismo. No estruturalismo vocé pensa assim: existe
comego, meio e fim, e & assim que a gente tem que passar
o conhecimento. Entdo vamos la: essa coisa de linearida-
de. Tamos brincando hoje, no século XXI, num processo
de multiletramento num processo em que ha mais do que
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uma preocupacdo muito séria em perceber se o outro...
essa coisa da alteridade, a gente tem que prestar atengao,
as pessoas ndo seguem o mesmo padrao, elas ndo foram
educadas da mesma maneira, elas ja ndo passaram pelos
mesmos processos. Exatamente por isso, a questao ndo é
nem relevar as diferengas, é o contrario, é levar em consi-
deragédo essas diferencas, e a partir de uma possivel intera-
¢ao entre realidades, apresentar para alguns alunos, como
se fez, como se entende que se fez, como se faz, como se
entende que se faz, apontar algumas possibilidades, deixar
em aberto varios caminhos para que o aluno trace o seu
préprio. Essa é a melhor e a mais produtiva maneira de se
orientar alunos dentro desse universo fantastico que é o
desenho.

Eu cubro uma area da ciéncia atual... desde Canaga-
rajah, trabalhando com essas questdes de multiletramento,
multilliteracy, e por ai vai... E partindo sempre de Paulo
Freire, € bom a gente pensar que Paulo Freire foi a grande
base para todos esses grandes pensadores da atualida-
de... A realidade do outro € muito mais importante do que
qualquer conceito cristalizado acerca do que significa se
manifestar artisticamente ou nao.

Concordo. E a maneira como eu vejo também.
Mas, provocando, e se for pensar que no Renascimen-
to existiam os aprendizes que copiavam os mestres,
reproduziam a pintura do mestre, trabalhavam para ele,
finalizavam o desenho dele... ou mesmo em culturas
orientais vocé tem a figura do mestre... claro que nao é
“errado” ensinar dessa maneira também.

N&o, ndo, ndo é errado....

Vamos contrapor as duas coisas e ver para onde vai
essa conversa...
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Ok, isso é simples, 2011... os tempos mudaram, o
mundo é diferente, eu consigo puxar meu telefone e falar
com qualquer pessoa do mundo hoje, pelo menos aquelas
de quem eu tenho o nimero ou uma possibilidade de
acesso. Mas eu tenho a possibilidade de acessar qualquer
pessoa. Num mundo como esse, tudo t& mudado, essas
relagdes hierarquicas estdo completamente mudadas, ndo
ha como se pensar em ninguém como detentor da verdade,
como detentor das possibilidades. A gente ndo pode es-
quecer que existem detentores dos meios, o mundo ta cada
vez mais capitalista e neoliberal.

Isso significa que existem sim meios, aqueles que
detém o poder, mas se vocé esté falando em termos de
educacao, ndo se pode esquecer... lembra que eu falei da
ideia do estruturalismo e do pés-estruturalismo? Nao ha
como voceé ndo estabelecer uma hierarquia bésica professor
-aluno; a prerrogativa do professor é passar o conhecimen-
to. E isso vai ser dificil de ser mudado agora. Entédo ainda
existe essa percepcao hierarquica e a ideia de que alguém
precisa estar orientando. Mas nenhum professor sério deve
pensar que é o dono da verdade, aquele que realmente
entende de tudo. Porque todo professor sério sabe que tem
muito a aprender, sempre. Se vocé “aprendeu tudo”... vocé
sequer tem o direito de ser professor, né? O ato de ensinar
é um processo de aprendizado, a cada vez que vocé fala de
algo que vocé acredita que tem... que vocé descobre novas
maneiras, novas nuangas, e Vocé percebe que te escapa,
em algum momento, a certeza.

Hoje, ja se entendem um bocado os processos de
aprendizado, e por conta disso o ensino mudou muito em
relagdo aos processos de acesso ao conhecimento. O
grave problema que nés temos, e que mantém a estrutura
hierarquizada, essa estrutura de “Sensei e gafanhoto”, é a
avaliacdo. O entendimento de ensino foi muito longe, mas
como voceé transforma isso em avaliagdo, quando vocé
testa o processo, € pifio, é antigo, é velho, é caduco, vocé
da nota pra alguém é algo absurdo se vocé pensar em
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termos... “ah néo, isso é diferenga e ndo existe verdade ab-
soluta, ndo existe certo ou errado” e voceé vai |4 e da nota,
como assim? Né?

Mas, de novo, vocé precisa de algo concreto pra
mostrar pro outro pra ele dizer assim: “olha, eu consegui
fazer, ai eu alcancei um nivel bom” mas como é que vocé
faz isso? S6 através de avaliagdo e avaliagdo é capenga,
esse é o grande problema de todo o processo educativo no
mundo, quer seja no Japao, lalala...

Bom... e independentemente se do ponto de vista
de quem ensina ou de quem estuda, hoje se eu decidir
que eu quero desenhar, o que que eu posso estudar? o
que eu posso “correr atras”?

Acho que é a pergunta mais importante, e a resposta
mais simples e mais ébvia e mais direta é: como professor
eu tentar fazer com que vocé aprenda a ver, o olhar... A
gente volta [a conversa] pro olhar, né, e o que significa isso?
Significa fazer que vocé seja uma pessoa mais interessante,
mais bacana, ndo assim: “vou ser legal, oh oh” [faz caretas],
é “presta atencdo!” “comega a olhar pro teu mundo e ver o
teu mundo!”. Entdo a ideia basica é essa, fazer com que os
outros vejam possibilidades.

E é por isso que a coisa é mais séria ainda, porque
é obvio que todo o discurso é... carrega ideologia, todo
discurso... isso quando eu estou dizendo que quero fazer
voceé ver, é ébvio que por mais aberto, mais liberal, mais
bacaninha que eu seja, eu vou “puxar” um pouquinho “a
brasa” pra “sardinha” em que eu acredito. Entdo no fundo
no fundo ha sempre uma ideologia por tras, mas qualquer
que seja essa ideologia, sempre, de novo, assim como o
processo de desenho acontece e tem o acaso, 0 processo
de desenho/planejamento [aponta pra cabecga], que é a
aula e como vocé faz, sempre tem o acaso no meio. E é
claro sempre tem o outro, e o outro também é importan-
te. E como essas relagdes estédo, quer queiramos ou néo,
mudadas, completamente mudadas, eu ndo tenho controle
da recepcao daquilo que eu quero passar, e 0 outro passou
também a ser importante na histéria toda, e eu tenho que
pensar nisso. E sempre t4 acontecendo o acaso. No fundo
eu vou tentar fazer com que meu aluno veja, e eu jamais
terei garantia que eu terei sucesso, jamais, mesmo em
qualquer processo de avaliagdo, jamais cheguei a con-
cluséo que eu consegui realmente ensinar, né? A ideia de
ensino—"in signo” —também tem a ver com desenho.

o
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BOM... TERMINEI TUDO, SO FALTA FAZER A E A ODILEA, POXA VIDA, QUE ME RECEBEU | __ . 4
HISTORIA EM QUADRINHOS DO CARIELLO. PODERIA FALAR DOS DESENHOS OU DAS VEZES QUE EU VI ELE TAO BEM NA CASA DELA DUAS VEZES. ESTAVA ATE PRONTO UM ROTEIRO DE HISTORIA EM
QUE ELE TEM FEITO NOS CADER- FAZER PINTURAS SOFISTICADIS- QUADRINHOS PRA FALAR DE NOSSAS CONVERSAS
NOS COM ESFEROGRAFICA... SIMAS EM MINUTOS NA SALA .
OE AULA. IRIA CITAR SUAS BELAS ILUSTRAGOES,

PUTZ, TANTA COISA PRA FALAR... O
QUE EU FALO? O PRAZO TA CURTO. =] MISTURANDO AS CORES DE UM

JEITO IMPRESSIONANTE...

SEU PROCESSO DE TRABALHO...

SUAS TECNICAS DE HA-
CHURA, DE RECORTE...

o ~ ) g
:f""ﬂ" I8 Tosep

Y “”.[‘L'-
o iy,
e L—‘}

TIVEMOS OTIMAS CONVERSAS
AO VIVO, POR TELEFONE E ATE
POR CARTA!

L) J

E NAO TINHA CERTEZA COMO AINDA, MAS IA DAR UM
JEITO DE FALAR DO MEL DESENHO FAVORITO DENTRE
NAO, AINDA NAO E 1850. 05 QUE TIVE A OPORTUNIDADE DE VER AO VIVO :
FPRECISO FOCAR NO TEMA 1
DA DISSERTACAO... QUE E UM PAINEL, OU MURAL,
— QUE ELA FEZ PARA UM BAR

FALTOU FALAR DAS PESS0AS QUE
SANDO BEM SA, MAS QUE POR UM MOTIVO OU

OUTRO ACABARAM NAQ ENTRANDO QUE MOSTROU QUE UM CURSO QUE SEMPRE TEVE UM COMEN-

NA VERSAO FNAL! SEM ESTRUTURA CURRICULAR FE- TARIO DIRETO E PERTINENTE.
CHADA E ALGO COM UM POTEN- COM RIGOROS0 DISCERNIMEN-
CIAL INCRIVEL. E TAMBEM COMO TO DOS PROBLEMAS E QUE ME
CADA ALUNO E UM UNIVERSO A FEZ REPENSAR MEU PROJETO.
SER EXPLORADO.

QUE ME MOSTROU COMO E POSSIVEL
UMA ESCOLA DE DESENHO SER ALGO
REALMENTE LEGAL E PRODUTIVO

FEITO COM UMA TECNICA MUITO BONITA,
ONDE SE PINTA COM TINTA E DEPOIS
DESENHA SOBRE ELA, RASPANDO-A.

NELE HAVIA TAMBEM A QUESTAO DA PERSPECTIVA QUE
A ODILEA CHAMA DE “MEDIEVAL", QUE NADA MAIS E DO
QUE FUGIR DAS CONVENCOES DA PERSPECTIVA CONICA
E DESENHAR EXPRESSIVAMENTE COMO QUISER.

MAS, NA VERDADE, O QUE MAIS GOSTO E A BONITA HISTORIA
DE QUE APOS A DEMOLICAQ DO BAR, O MARIDO DE ODILEA,
JOAO WALTER TOSCANO, CONSEGUIU RESGATAR 0S PAINEIS
E 05 TRANSFORMOU EM PORTAS NA SALA DE SUA CASA.

FOI A PRIMEIRA COISA QUE EU VI LOGO QUE ENTREI LA,

E ESSES COMENTARIOS VAO SER A ULTIMA

A BEATRIZ PICCOLOTTO, A UNICA E O CHARLES WATSON, COM QUEM ACABEI NAD CONSEGUINDO UMA EN-

HISTORIADORA QUE CONVERSEI TREVISTA, MAS QUE JA ME AJUDOU EM PARTE COM AS ENTREVISTAS QUE MAS ENFIM, ESTOU DIVAGAN- COISA QUE VAO APARECER NA DISSERTACAO.
AO VIVO PARA A PESQUISA... ENCONTREI NA INTERNET E O SEU TEXTO SOBRE SKETCHBOOKS. DO DE NOVO. PRECISO BOLAR ENTAQ PRECISO PENSAR EM ALGO CONCLUSIVO.
A HISTORIA DO CARIELLO.
O VICENTE GIL E O MARIO HENRIQUE PRINCIPALMENTE QUANDO COMENTA QUE O MAIS INTE-
. [
D'AGOSTINO QUE NAO FORAM ENTRE- RESSANTE NOS CADERNOS DE RASCUNHOS SAO 05 DE- ALIAS HOJE E oA g
VISTADOS, MAS AJUPARAM MUITD. SENHOS QUE SA0 A PRIMEIRA MATERIALIZAGAO DA IDEIA, ANIVERSARIO UMA UNICA HISTORIA EM
UM PROCESSO DE CRIAGAD EM FORMA RISCOS. DELE. QUADRINHOS?
E EU AINDA IA DESENHAR
0 GIORGIO PARA POR i
NOS AGRADECIMENTOS...
83
\
J TINHA QUE TER PREVISTO UM ESPACO PARA FALAR
2 0 QUANTO QUE APRENDI COM TODOS ELES,
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