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Resumo

O propdsito desta pesquisa é contribuir para os estudos da cultura material popular brasileira em relacdo
a possibilidade da existéncia de identidades regionais do artefato brasileiro popular, sob a oética do
design. Para tanto, foram identificados e analisados, do ponto de vista da percepc¢do, uso e significado,
determinados artefatos domésticos considerados memoraveis e notaveis em residéncias de familias de

origem rural no estado de Sdo Paulo.

Tendo em vista o pressuposto de que esses artefatos correspondem a materialidade presente nas memorias
afetivas de uma parte significativa da populacdo paulista, foram analisados seus atributos formais, funcionais
e simbdlicos relevantes e recorrentes, a fim de se identificar uma possivel linguagem regional do objeto
popular — documentada na forma de um glossario visual, que possa servir de referéncia e inspiracdo ao

design contemporaneo preocupado com as questdes acerca das identidades culturais.

O método utilizado partiu de entrevistas e coleta de depoimentos informais para a caracterizacdo dos
artefatos chamados memoraveis, isto é, que participaram de vivéncias afetivas da infancia de parte da
populagdo adulta selecionada. A partir dai, efetuou-se uma pesquisa de campo a fim de se identificar
estes artefatos presentes em residéncias de paulistas idosos de origem rural, distribuidas por sete regides
do estado de Sdo Paulo, de modo a compor um acervo de artefatos notaveis, fazendo uso de registros
fotograficos e entrevistas semiestruturadas para a coleta de dados. Em seguida, foram analisados seus
atributos formais e funcionais bem como os significados a eles atribuidos por seus usuarios dentro do

contexto em que estao inseridos.

Como fatores determinantes na escolha do tema destacam-se: a questdo da identidade no discurso
do design e sua relagdo com as memorias afetivas e a cultura material popular; a auséncia de estudos
semelhantes na area do design que abordem temas usualmente discutidos em estudos das ciéncias sociais
e que contemplem as questdes pertinentes ao design de artefatos; e, finalmente, um novo objeto de
interesse nos estudos folcléricos: o artefato doméstico ordinario de uso cotidiano, comumente encontrado

em residéncias de pessoas idosas de origem rural no interior do estado de S&o Paulo.

Ao final da pesquisa pudemos concluir que é possivel caracterizar a identidade do artefato popular paulista
de acordo com suas caracteristicas de uso, percepcao e significado, e que esta identidade esta intimamente

ligada a sua origem sociocultural e histérica.

Palavras-chave: Design vernacular; Identidade cultural; Cultura material; Folclore; Artefatos de memoria






Abstract

The purpose of this research is to contribute to the study of popular material Brazilian culture in relation to
the possibility of regional identities of the popular artifact, from the perspective of design. In order to do
so, it was identified and analyzed aspects of perception, use and meaning of a number of domestic artifacts

considered memorable that can be found in rural origin family homes in the state of Sdo Paulo

Considering that these artifacts correspond to the materiality present in affective memories of a significant
part of Sdo Paulo’'s population, it was analyzed their formal, functional and symbolic attributes in order
to identify their language - documented in the form of a visual glossary, which can be reference and

inspiration to contemporary designers concerned with cultural identities issues.

The method used in this study is based on interviews and the collection of informal testimonials to
characterize what we call memorable artifacts, which are objects that participated in childhood affective

experiences of the selected adult population.

After that, a field survey was carried out to identify these artifacts present in Sdo Paulo residences of elderly
rural origin, spread across seven regions of the state of Sdo Paulo, through photographic records and
interviews. Then, it was analyzed their formal and plastic attributes in order to identify a possible regional

language of popular household objects and the meanings given to them by their users.

The theme of this research results from the discussion about cultural identity in the design field and its
relation with memories and material culture. Another reason for that is due to the lack of similar studies in
design to address issues usually discussed in researches from the social sciences. Finally, it represents a new
object of interest in the study of folklore: the ordinary household artifacts of everyday use, commonly found

in elderly homes of rural origin in the state of S&o Paulo.

At the end of this study, it was concluded that it is possible to characterize the identity of popular Sdo Paulo
artifact according to their usage characteristics, perception and meaning. In addition, it is possible to state

that this identity is related to their social, cultural and historical origin.

Keywords: Vernacular design; Cultural identity; Material culture; Folklore; Memorable artifacts
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Introducao






Os artefatos sdo simbolos de uma cultura, carregam significados atribuidos a eles por um determinado
grupo de pessoas num dado contexto histérico e sociocultural. Estudar suas caracteristicas, bem como seus

significados, € uma maneira de se compreender os valores, costumes e tradigdes daquele grupo.

O design, por meio de seus produtos, tem o poder de influenciar diretamente a construcdo da cultura de
um determinado povo. Paradoxalmente, quando se trata de culturas populares, muitos de seus artefatos,
resultado de criacdes andnimas de design espontaneo, apresentam-se como uma forma de resisténcia dos

valores culturais daquele grupo frente a uma situagdo de submissdo econdmica e social.

Em tempos de acelerada globalizagdo e consequente crise de identidade por que passa o sujeito pos-
moderno, acredita-se pertinente o olhar cientifico da pesquisa em design sobre manifestacdes de design
vernacular, no sentido de se estabelecer um possivel elo entre o design de artefatos e os processos de

identificacdo cultural.

Seguindo este pressuposto, o objeto deste estudo sdo artefatos domésticos de uso cotidiano encontrados
em residéncias de familias modestas de origem rural, no estado de Sdo Paulo nos dias atuais. Ou seja,
objetos que, embora ordinarios, representam a tradicionalidade do povo paulista na medida em que
habitam ndo somente as casas da camada subalterna desta sociedade, descendente de sitiantes, caipiras
e colonos, mas também as memarias de grande parte da populacdo adulta paulista, onde quer que ela se

encontre, cujas vivéncias da infancia ocorreram neste contexto na segunda metade do século XX.

Entendendo o folclore como uma disciplina que estuda os produtos da mentalidade popular e compreen-
dendo a presenca e a maneira de dispor estes objetos no ambiente doméstico, assim como o saber uti-
liza-los, um resultado da mentalidade destes individuos, esta pesquisa pode ser considerada um estudo
de folclore com enfoque no design de artefatos, especificamente no que diz respeito a suas caracteristicas

estéticas e funcionais, bem como seus significados.

Tendo-se em conta estudos da cultura material' que advogam “a nogdo de que os povos e as sociedades
se ddo a conhecer através dos artefatos que produzem” (CARDOSO, 1998, p. 37), estudar estes objetos é
uma maneira de se investigar aspectos da formagao da sociedade no estado de Sdo Paulo, eminentemente
rural, com a qual se identifica grande parte da populacdo paulista adulta nos dias atuais. Suas memdrias
afetivas frequentemente guardam lembrangas de tempos na casa da avo, férias com os primos do inte-
rior, reunides em volta da mesa da cozinha com cheiro de fogdo a lenha, chupar jabuticaba no pé. Essas
memorias constituem sua identidade e sdo elas que nos indicam o caminho para esta pesquisa acerca da

cultura material popular paulista e suas tradi¢ées.

Este trabalho segue a abordagem proposta por um dos pioneiros nos estudos em folclore, Amadeu Ama-
ral (1921), que defendia que os significados dos fatos folcléricos sé poderiam ser compreendidos quando

fossem estudados mergulhados em seu contexto sociocultural.

Amaral, poeta e escritor, discursa em abril de 1925 na Academia Brasileira de Letras pela criagdo de uma
associagao folclérica (ou demoldgica) de Sado Paulo; propde o estudo das tradicdes populares e, como
colunista do jornal O Estado de Séo Paulo, nas décadas de 1920 e 1930, publica uma série de artigos sobre a

relevancia do estudo e da preservacdo da memoria popular do povo de S&o Paulo; defende a necessidade

1 Em particular, Meneses (1998), Prown (1993), Bucaille e Pesez (1989).
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da sistematizagdo dos estudos do folclore, desde o levantamento dos aspectos considerados caracteristicos
de uma determinada manifestacdo até sua analise, sempre a partir da contextualizacdo, do evento popular,
seja ele uma danga ou a producdo de um determinado artefato. Amaral dizia que “essas tradi¢des sdo
a melhor porcdo do protoplasma espiritual em que se modela a consciéncia do povo [..] porque sdo

particulas sagradas da propria esséncia da nacionalidade, da alma da patria” (AMARAL,1921, p. 7).

Seu interesse particular era o modo de falar do paulista que, em sua opinido, era distinto e inconfundivel.
Na década de 1920, desenvolve O Dialeto Caipira, um estudo do vocabulario, da sintaxe, da morfologia e
da prosddia do caipira que, para ele, estavam em vias de serem extintos em fun¢do do avanco da moderni-
dade e da urbanidade. Amaral passou boa parte de sua vida associando os estudos do folclore a formagdo
de uma identidade regional. Da mesma forma, nosso interesse também reside na possibilidade de uma

identidade regional, s6 que por meio do artefato e ndo do dialeto.

Quase um século depois de Amaral publicar seus primeiros artigos sobre a tradi¢do popular dos paulistas,
ainda é possivel encontrar a identidade regional chamada pelo autor de “o caipirismo do estado de Sdo
Paulo, acantoado em pequenas localidades” (AMARAL, 1955) habitando a roga, as vilas e ruas tranquilas das

cidades do interior, ou mesmo as bordas imprecisas dos suburbios das grandes cidades.

Figura 1. Toalha de pléstico e café na garrafa Figura 2. Pano de prato pintado a mao, Figura 3. Vasos com samambaias pendurados
térmica, Monte Aprazivel, 2014. Registro fo- Campinas, 2014. Registro fotogréfico da au- na garagem, Monte Aprazivel, 2014. Registro
togréfico da autora, 2014. tora, 2014. fotografico da autora, 2014.

Bata na casa daquela senhora de vestido florido, a casa verde dgua de portdo branco. Certamente ela vai
Ihe oferecer um café. Ao entrar, ird se desculpar por alguma desordem a caminho da cozinha onde havera
uma mesa coberta por uma toalha de plastico florida e a garrafa térmica a espera de um dedo de prosa
(Figura 1); sobre o fogdo, um pano de prato com flores pintadas a mao e bico de croché anuncia o fim das
atividades do almoco (Figura 2). Ao se despedir, ndo deixe de elogiar as plantas penduradas na garagem,

especialmente as samambaias, orgulho da dona da casa (Figura 3).

Este ambiente, seus objetos e a maneira como as pessoas se relacionam com eles nos interessam como
representacdo da identidade de uma parte especifica da identidade brasileira que chamamos de caipira.
Trata-se de um cenario repleto de artefatos que podem ser compreendidos como uma forma de resistén-
cia da cultura popular. Ndo estamos nos referindo “a a¢des deliberadas de resisténcia [...] mas a praticas

dotadas de uma légica que os transforma em atos de resisténcia” (CHAUI, 1986, p.63). Estes artefatos s&o
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signos de uma cultura que sobrevive, ora sobrepujando, ora se adaptando, a fatores sociais e histdricos
desde o desbravamento do territério paulista pelos bandeirantes portugueses com o aprisionamento de
indigenas no século XVIl e XVIII, a libertagdo dos escravos no final do século XIX e a chegada de imigrantes
estrangeiros, sobretudo italianos, para trabalhar nas fazendas de café, ao rapido crescimento da populagéo
nas primeiras décadas do século XX, a industrializacdo, a ampliacdo das vias de comunicacdo e de comér-
cio, e ao incremento da educagdo (CASTRO, 2006). Na segunda metade do século XX, a cultura caipira
viu-se diante da alteracdo na dinamica econémica do chamado mercado globalizado e na aceleracdo das
trocas comerciais e culturais amplificada pelo fendmeno das telecomunicacdes e da informatica. Neste
contexto, observam-se ndo sd os processos produtivos que privilegiam a producdo em larga escala, mas
também uma homogeneizagdo das referéncias estéticas a fim de se atingir a quantidade necesséria de

mercados consumidores.

Com efeito, se considerarmos que um dos pressupostos para a sustentacdo do mundo globalizado é a quantidade:
quantidade de recursos financeiros, quantidade de produtos, quantidade de usuarios, quantidade de regies a ser-
em atingidas pelo comércio internacional e consequentemente, quantidade de trocas econdmicas, vamos entender

porque as formas artesanais de expressao deixam de ocupar um lugar estratégico (ESCOREL, 2000, p. 34).

Aquele caipira originario dos bairros rurais a que se refere Candido (1987) esta aberto aos vetores de forga

da economia globalizada e seus padrdes culturais.

Neste cenario situa-se a relevancia de uma pesquisa no campo do design que, além de contribuir para
os estudos da cultura material, possa caracterizar uma identidade regional do objeto popular nos dias de
hoje: a identidade paulista, ou, abstraindo-se os esteredtipos relacionados ao termo no imaginario social,

a identidade caipira.

A abordagem em uma escala regional se faz necessaria em funcdo da complexidade da discussdo sobre
identidade cultural num pais de dimensdes continentais e formagao social resultante da miscigenacdo de
diferentes povos e etnias. Deste modo, este estudo localiza-se no estado de Sao Paulo, e refere-se a uma

sociedade historicamente rural, mesmo que hoje a maioria de sua populagdo viva nas cidades.

Ainda que este trabalho se situe no tempo presente, quando se trata de identidade é necessario mirar-
mos o passado para compreendermos o presente. O passado do estado de Sdo Paulo até a década de
1950 é essencialmente rural, ou seja, a maioria da populacdo vivia nas fazendas, sitios e bairros rurais (DE
QUEIROZ, 1973). Neste contexto, interessa-nos a classe subalterna desta sociedade rural, oriunda em sua
maior parte do amalgama de dois grupos a principio distintos: o caipira, originariamente descendentes da
miscigenacdo do portugués com o indio no periodo colonial; e o imigrante, sobretudo o italiano, que vem

para Sdo Paulo trabalhar nas lavouras de café no inicio do século XX.

Deste modo, esta é uma pesquisa descritiva e analitica sobre parte da materialidade da cultura popular no
interior do estado de Sdo Paulo e, para tanto, elegeu-se uma classe de objetos pouco abordada nos estu-
dos tradicionais do folclore: utensilios domésticos comuns, objetos ordinarios tradicionalmente sem valor,

artefatos do cotidiano encontrados nas residéncias modestas de familias de origem rural.

33



Objetivos

O objetivo deste trabalho é contribuir para os estudos da cultura material brasileira em relacdo a possibili-
dade da existéncia de identidades regionais do objeto brasileiro popular, sob a ética do design, através do
estudo semidtico de um niimero determinado de artefatos domésticos memordveis e notdveis encontrados

em residéncias de pessoas idosas de origem rural no interior do estado de S&o Paulo nos dias atuais.

Para tanto, foram definidos os seguintes objetivos especificos: a) identificar um nimero determinado de
artefatos domésticos memordveis recorrentes, isto é, que facam parte dos relatos de memoria de pessoas
adultas cujas vivéncias afetivas da infancia se deram em residéncias de familiares de origem rural no interior
do estado de S&o Paulo entre as décadas de 1950 e 1990 e que possam ser considerados caracteristicos
deste contexto sociocultural; b) identificar os artefatos domésticos memordveis em residéncias de pessoas
idosas de origem rural no interior do estado de S&o Paulo, bem como o modo de dispo-los no ambiente,
nos dias atuais, de forma a caracterizar o que chamaremos de objetos notdveis; c) caracterizar os artefatos
domésticos considerados memordveis e notdveis quanto a aspectos de uso, percepgdo e significado; d)
criar um glossario visual para consulta e referéncia de designers com interesse na identidade regional

paulista do objeto doméstico popular.

Abordagem metodoldgica e fases da pesquisa

Esta € uma pesquisa qualitativa de natureza tedrica na modalidade etnografica, mas com um acentuado
carater fenomenoldgico, uma vez que sua questdo central é a possibilidade de uma identidade regional
do objeto popular, ou seja, a identificacdo de um possivel padrdo cultural. Entretanto, seu enfoque é
semidtico, uma vez que, partindo das relagdes de pessoas com artefatos presentes em suas memorias
afetivas, investiga os significados destes objetos para um determinado nimero de pessoas nos dias atuais

em um dado contexto, bem como seus aspectos formais e funcionais.

A pesquisa se desenvolveu em sete fases distintas, descritas a seguir.

Fase I. Conceituacao tedrica

A primeira fase da pesquisa consistiu em uma pesquisa bibliografica sobre os principais conceitos tedricos
do projeto — tais como identidade cultural, cultura popular e folclore, bem como a relagdo da memaria com

os objetos —, de modo a fundamenta-lo.

Fase Il. Contextualizacao histérico-social

Nesta fase deu-se a contextualizacdo histérico-social e a caracterizacdo do ambiente onde a pesquisa esta

inserida, ou seja, o estado de Sdo Paulo, seu processo de povoamento, as particularidades de sua origem
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rural — com a figura do caipira e dos imigrantes — e a formacdo da sociedade nesta regido. Para auxiliar
na caracterizacdo da cultura material rural de Sdo Paulo, nas Ultimas décadas do século XIX e primeiras
décadas do século XX, foi realizada uma pesquisa documental de obras de reconhecido teor regionalista,
romances e livros de contos de autores consagrados. Para fornecer subsidios visuais de caracterizagdo do
universo material da época citada foram feitas pesquisas iconograficas por meio da analise de obras de

arte, visitas a museus e exposi¢des de objetos do periodo citado.

Fase lll. Identificacdo dos objetos memordveis

Apds a contextualizagdo da pesquisa, a etapa seguinte consistiu em identificar o objeto de estudo a partir do
cruzamento de trés parametros: primeiramente, tratam-se de objetos populares, uma vez que representam
a cultura popular em oposicao a cultura erudita, ou ainda por serem representativos da camada subalterna
da sociedade rural paulista, ou seja, familias de origem rural formadas por pequenos proprietarios de terra
brasileiros, descendentes de portugueses, indios, colonos imigrantes ou mesmo, ainda que em menor
numero, escravos; em segundo lugar, sdo artefatos memordveis, ou seja, que participam da memoria afetiva
de uma determinada parcela da populacdo adulta paulista nos dias atuais, cujas familias se enquadram
na definicdo acima; e em terceiro, sdo objetos ordinarios que fazem parte da vida privada e cotidiana
de familias com as caracteristicas acima citadas, que puderam ser encontrados em visitas as residéncias

durante a pesquisa de campo.

Para identificarmos um numero significativo de utensilios considerados memoraveis foram utilizados
depoimentos informais e entrevistas tematicas semiestruturadas com individuos paulistas adultos, entre 27
e 58 anos de idade, de familia de origem rural e condi¢do socioecondmica pertinente ao carater popular da
pesquisa, previamente selecionados através de um questionario, indagados sobre as memorias afetivas da
infancia em casa de parentes no interior do estado, bem como os objetos presentes nestas lembrancas e os
significados atribuidos a estes, o que permitiu sua caracterizacdo do ponto de vista simbdlico. O resultado

ao final desta fase foi uma lista de artefatos memordveis caracteristicos a serem localizados na fase seguinte.

Fase IV. Localizacao dos artefatos notdveis

Esta fase consistiu na busca pelos artefatos memordveis in loco. Sendo assim, verificou-se a ocorréncia dos
objetos memordveis de modo que, ao seu final, fosse possivel elencar uma lista de artefatos domésticos
tipicos da cultura popular paulista, que foram chamados de artefatos notdveis. Para tanto, foi executada uma
pesquisa de campo a residéncias de paulistas idosos, com idade entre 60 e 97 anos, de origem familiar rural
e condicdo social circunscrita ao contexto da pesquisa. Foram feitos registros fotograficos destes objetos,
bem como do modo de disp6-los no ambiente doméstico, além de colhidos depoimento dos moradores
a respeito de sua histéria pessoal e de sua relacdo com aqueles utensilios, fazendo uso de gravagdes em
audio e anotacdes diretas. Ao final da pesquisa de campo elaborou-se um acervo do que chamamos de

artefatos notdveis, isto é, aqueles objetos memoréaveis localizados, que se pdde notar e identificar.
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Fase V. Analises dos artefatos

Esta etapa correspondeu as anélises dos artefatos de acordo com os dados coletados na pesquisa de campo.
Uma vez que este estudo tem um enfoque semiotico, considera os objetos de uso cotidiano como signos
de uma cultura. Foram definidos, de acordo com autores da semidtica e do design?, aspectos relativos a
percepcao, uso e significado dos objetos que deveriam ser investigados. Deste modo, acreditamos ter sido
possivel observar de forma sistematica e abrangente o objeto em si, sua materialidade, sua composicao
como um todo e as partes que o compdem, seus detalhes visuais e construtivos, bem como as relagdes
destes artefatos com seus usuarios, tanto operacionais, isto &, relativas a sua funcionalidade, quanto

simbdlicas, o que compreende os significados atribuidos aos objetos pelos individuos.

Fase VI. Confrontacao

De posse de imagens fotograficas dos artefatos notdveis encontrados na pesquisa de campo, voltamos aos
adultos respondentes cujas memorias de infancia constituiram a base para a pesquisa, a fim de confrontar
as imagens capturadas com suas lembrancas. O resultado deste confronto fala muito sobre a relacdo dos

individuos com suas origens e sua identidade, bem como sobre inter-rela¢es culturais.

Fase VII. Discussao dos resultados

Finalmente a sétima e Ultima fase do trabalho compreende a discussao dos resultados obtidos nas analises.
Foram agrupados os achados das analises de acordo com possiveis padrdes de semelhanca em relacdo
aos atributos investigados de modo a configurar aspectos da linguagem destes objetos, objetivo central do
trabalho. Além de identificar semelhancas, foi possivel revelar particularidades de ocorréncias individuais,
compreendendo-se que uma determinada identidade também possa se caracterizar por meio de diferentes

unicidades.

Definicao de termos fundamentais empregados na pesquisa

Este estudo considera equivalentes os termos folclore e cultura popular’, de acordo com a definicdo do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular do Ministério da Cultura, consonante com o que preconiza
a UNESCO, e também Arantes (1982) e Brandado (1982). Algumas particularidades sobre os dois termos sdo

abordadas no Capitulo 1, item 1.3, Folclore, mercantilizacéo e inter-relacbes culturais.

Baseando-se na definicdo de que “objetos feitos ou modificados por seres humanos podem ser agrupados
sob o termo artefato” (PROWN, 1993, p. 2, tradugdo nossa), optou-se pelo uso do termo artefato para

se referir aos objetos de estudo. Mesmo quando se trata de um objeto natural como uma samambaia,

2 Do ponto de vista da semiotica baseamo-nos em Morris (1970) e Bense (1971). Sob a dtica da psicologia cognitiva, apoia-
mo-nos nos estudos em design emocional de Norman (2008). Para compreendermos as fun¢des do design de objetos na interacdo
homem-objeto, utilizamos o pressuposto por Lobach (1981).

3 CENTRO Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP). Disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br>. Acesso em: 2 jul. de 2013.
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por exemplo, este estudo considera-o como um artefato uma vez que a samambaia aqui citada ndo se
apresenta em sua forma selvagem em meio a natureza, mas sim modificada e resignificada pela acdo

humana, interesse central da pesquisa.

Para fins metodoldgicos, utilizamos os termos artefatos memordveis e artefatos notdveis como diferenciacdo

em funcdo das fases da pesquisa.

Por artefatos memordveis compreende-se objetos “que fazem bem lembrar” (DAMAZIO, 2013, p. 43),
presentes nas memorias afetivas de vivéncia da infancia relatadas em entrevistas e depoimentos espontaneos
na fase de identificacdo do objeto de pesquisa. Neste sentido, esta pesquisa se aproxima de Damazio, que

utiliza o termo artefatos de memdria ao investigar as caracteristicas das coisas que fazem bem lembrar:

as coisas que fazem bem lembrar se apresentavam como uma curiosa classe de artefatos que se destacavam por
sua capacidade de promover a¢des, como divertir, enternecer, confortar, fortalecer, encorajar, entre outras de ordem

emocional e possivelmente ndo planejadas por seus criadores (DAMAZIO, 2013, p. 43).

O termo artefatos notdveis foi empregado para caracterizar aqueles artefatos memordveis notados, ou seja,
localizados, identificados e registrados em residéncias modestas de pessoas idosas em cidades de tradi¢do

rural no interior do estado de Sao Paulo, na fase da pesquisa de campo.

Delimitacao da pesquisa

A primeira delimitacdo deste trabalho é com relacdo a sua natureza, uma vez que ndo se trata de uma

pesquisa histdrica, e tampouco os objetos aqui estudados sdo analisados como objetos histéricos.

Os artefatos aqui estudados nao participaram de fatos histdricos pontuais, mas sim de memarias individuais
coletivizadas da vida cotidiana de parte de uma populagdo. Assim, ndo se encaixam na descricao de objeto
historico como aquele “caracterizado por sentido prévio e imutavel que o impregna [...] pela contaminacdo
externa com alguma realidade transcendental — por exemplo a vinculacdo a fatos memoraveis da historia
do Brasil” (MENESES, 1998, p. 93), cuja procedéncia é tema de estudo e relevancia na histéria da cultura

material. Ainda segundo Meneses, os objetos histéricos sao

objetos singulares e aurdticos, na expressdo benjaminiana ou, mais precisamente, ndo-fungiveis, [...] que nao
poderiam ser substituidos por copias ou por objetos de atributos equivalentes. Sdo excluidos de circulacdo e ndo sé
tém seu valor de uso drenado, como trazem para qualquer uso pratico eventual a pecha do sacrilégio (MENESES,
1998, p. 93).

Os objetos aqui estudados, pelo contrario, sdo ordinarios em circulacdo e uso, mas que ainda assim
carregam um significado para quem os guarda na memaria. Copiados, reutilizados ou resignificados, estes
objetos seguem o conceito de tradicionalidade, que se compreende por meio da noc¢do de continuidade,
“onde os fatos novos se inserem sem uma ruptura com o passado, mas que se constroem sobre esse
passado” (BENJAMIN, 2011, p. 2).

A segunda delimitagdo diz respeito ao recorte sociocultural da pesquisa, que se da por meio da cultura
caipira, pois se trata de investigagdo sobre a identidade paulista. Baseamo-nos na premissa de que, mesmo
permeada dentro dos grandes centros urbanos, ainda somos uma sociedade caipira, na medida em que

certos habitos, certas tradicdes, permanecem. 37



Vistas dessa perspectiva, numa abordagem histérica e significativa, as praticas culturais do caipira se aproximam
muito mais daquelas dos paulistas de hoje. Deixam de ser uma imagem isolada, literéria, preconceituosa, ou sim-
plesmente rural, porque integram inimeros pontos de identidade e cultura e desconstroem uma modernidade que
nunca existiu de modo integral (SETUBAL, 2004, p. 43).

Eimportante pontuar que, até adécadade 1950, a populacdo do estado de Sao Paulo vivia predominantemente
em areas rurais e a fronteira entre o urbano e o rural ndo aparece claramente quando se trata de cultura
popular. Deste modo, o recorte se da pela natureza social e ndo geogréafica. Entretanto, uma vez que a
pesquisa se baseia no passado rural do povo paulista, ndo abarca as familias cuja tradicdo esta ligada a
industrializacdo do estado, como por exemplo, imigrantes italianos ou judeus que vieram trabalhar nas

fabricas em Sao Paulo, no comeco do século XX.

Em relacdo ao recorte temporal, a pesquisa divide-se em duas épocas distintas: a primeira concentra-se na
segunda metade do século passado, entre as décadas de 1950 e 1990 com os relatos de memdria de vivén-
cias da infancia dos entrevistados; a segunda situa-se no momento presente com a busca da identidade

por meio da cultura material nos dias atuais.

Estrutura da dissertacao

Esta dissertacdo esta dividida em trés capitulos: (1) “Design, identidade, memaria e folclore”; (2) “Métodos
para investigacdo da cultura visual e material caipira” e (3) “Resultados”, sendo que cada capitulo esta

subdividido em se¢Bes como descrito a seguir.

O primeiro capitulo, intitulado “Design, identidade, memoria e folclore”, apresenta a revisdo da literatura
selecionada pertinente aos conceitos discutidos na pesquisa, bem como contextualiza o objeto de estudo

em seu universo histérico e social. Divide-se em cinco secdes:

A secdo 1.1, "Breve panorama histérico da formacdo da sociedade em Sao Paulo”, apresenta um breve
histérico da formagéo da sociedade paulista desde a colonizagao, considerando seu povoamento enquanto
uma das mais pobres capitanias, as bandeiras de aprisionamento de indigenas e a questdo do nomadismo
de sua populacdo, embrido da cultura caipira. Avanga para a expansdo da economia cafeeira no final
do século XIX, a crise da mao de obra apds a libertacdo dos escravos e a chegada dos imigrantes para
trabalhar nas lavouras de café do interior do estado, abordando a questdo da miscigenagdo da cultura

imigrante com a cultura caipira aqui instalada.

A se¢do 1.2, "Cultura caipira” aborda o termo ‘caipira’, seu significado, sua conotacdo historicamente
pejorativa e sua compreensao por autores da sociologia e da antropologia a fim de caracterizar o contexto

sociocultural no qual esta situada a pesquisa.

A secdo 1.3, “Folclore, mercantilizagdo e inter-relagdes culturais” apresenta um breve panorama sobre os
estudos do folclore e da cultura popular no Brasil de modo a conceituar o termo folclore por meio de autores
consagrados no campo; discute a questao da materialidade nos estudos em folclore, especificamente a
cultura material do cotidiano, e levanta as imbricagdes presentes nas inter-relacdes entre diferentes formas

de cultura.
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A secdo 14, intitulada “Identidade, memdrias afetivas e objetos do cotidiano”, apresenta a relacdo entre os
objetos do cotidiano e seu papel nas vivéncias afetivas e nos relatos de memaria, bem como sua relevancia

na construcdo da identidade.

Finalmente, a secdo 1.5, “As questdes da identidade na pratica do design”, discorre sobre a atualidade do
tema "identidade” no exercicio do design no Brasil, voltando a década de 1960 com Aloisio Magalhaes e
Lina Bo Bardi, até os dias atuais, considerando, por exemplo, os trabalhos expostos na 92 Bienal de Design
Grafico da ADG/Brasil (Associacdo dos Designers Gréaficos do Brasil), em 2009, ou ainda os programas
desenvolvidos por instituicdes como o Sebrae (Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas),
Abexa (Associagao Brasileira de Exportagdo de Artesanato) e Apex-Brasil (Agéncia Brasileira de Promogdo

de Exportacdes e Investimentos), unindo artesanato, design e identidade.

O segundo capitulo, intitulado “Métodos para investigagdo da cultura visual e material caipira” discorre

sobre os métodos utilizados na pesquisa em suas respectivas etapas. Esta dividido em trés secdes.

A secdo 2.1, intitulada “Contextualizacdo do universo material” apresenta os métodos empregados bem
como os dados primarios e secundarios obtidos na pesquisa, utilizados para a contextualizagdo do universo
material deste trabalho. Compreende uma pesquisa bibliografica acerca da materialidade presente nas
histérias e representacdes narradas no ambiente rural de Sdo Paulo nas Ultimas décadas do século XIX e
primeiras décadas do século XX, citado em obras de reconhecido teor regionalista, romances e livros de
contos. Inclui também um levantamento iconogréafico feito para caracterizar o universo caipira — bem como
dos imigrantes que vieram ao pais trabalhar nas fazendas paulistas como colonos—, feito por meio de visitas
a museus e exposi¢des, bem como a anélise de obras de arte e literatura da época pertinentes ao contexto

da pesquisa.

A secdo 2.2, intitulada “Identificagdo, localizacdo, andlise e confronto dos artefatos”, discorre sobre os
métodos empregados e os respectivos dados levantados nas fases da pesquisa correspondentes a
identificacdo do objeto, sua localizacdo em campo e posterior anélise, além da fase de confrontacdo das
imagens destes artefatos com os respondentes que deram origem a lista de objetos memordveis. Nesta
segdo, € apresentada de forma detalhada cada uma das etapas, bem como seus instrumentos de pesquisa.
Com relagdo a analise dos artefatos, a secdo apresenta ainda a fundamentacao tedrica que embasa o

procedimento de anélise, a definicdo dos critérios a serem analisados e os instrumentos utilizados para tal.

O terceiro capitulo da dissertacdo intitulado “Resultados”, corresponde as interpretagdes das anélises
realizadas anteriormente, gerando efetivamente o que se pode chamar de resultados da pesquisa. Inclui
os achados relativos a cada uma das categorias analisadas, organizados de forma a facilitar a identificacdo

de padrdes de associagdo.

Finalmente, apresentam-se algumas discussdes e conclusdes decorrentes deste estudo. Primeiramente,
discute-se a relacdo do design dos artefatos com a origem sociocultural da populacdo observada,
resultante de sua formacdo historica, proveniente da miscigenagdo da cultura caipira com a dos imigrantes.
Posteriormente, aponta-se um fendmeno de disparidade cultural, observado tanto do ponto de vista da
linguagem plastica quanto das questdes de uso e significado, entre as manifestacdes provenientes da cultura
popular presentes nas memorias dos paulistas e notados nas residéncias do interior, o que mecanismos da

cultura de massa disseminam como modelo. Por fim, apontam-se possiveis extensdes para esta pesquisa.
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Capitulo 1
Design, identidade, memoria e folclore
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Quinze anos apods a fundacdo da Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI), em palestra proferida no
ano de 1977, Aloisio Magalhaes instigou-nos a questionar o papel do design e a reconceituar a atividade no
pais. Analisando a histéria do ensino do design no Brasil naqueles quinze anos, Magalhaes discorre sobre
o modelo adotado pela escola afirmando que, ainda que em aparente contradigdo com nosso tempera-
mento latino e tropical — chamado por ele de "natureza espontanea e intuitiva“—, sua adogdo seria acertada,
pois “através dele nos foi possivel introduzir os componentes da razdo e do método necessarios a formu-
lacdo de uma dialética, com a nossa quase excessiva valoracdo dos elementos intuitivos” (MAGALHAES,
1998, p. 10). Ao falar sobre elementos intuitivos, Magalhdes referia-se a diversidade da cultura formada
por elementos oriundos da latinidade, somados a cultura indigena e posteriormente a cultura africana dos

escravos, segundo ele carentes da razdo e do método.

Apds quinze anos de ensino do design no pais, Magalhaes nos propds uma revisdo conceitual no papel do
design, apontando as diferencas entre as economias dos paises centrais e periféricos, onde o design pu-
desse deixar de ser uma atividade apenas voltada a “visdo imediatista e inevitavelmente consumista de pro-
duzir novos bens de consumo” para se debrucar sobre uma realidade prépria, cujo “horizonte é alargado
[..] pela presenca de situacdes, formas de fazer e de usar primitivas e pré-industriais” (MAGALHAES, 1998,
p. 12). Numa clara demonstracdo de que ndo abandonara sua visdo acerca dos valores culturais, Magalhaes
nos fez um chamado a necessidade de se reconceituar a atividade (e ndo sé o ensino) do design, voltar a
realidade do pais e suas “diversidades de saberes e de situa¢cdes muito distanciadas: da pedra lascada ao
computador” (MAGALHAES, 1998, p. 12).

Magalhdes apontou-nos o reconhecimento dos diferentes valores culturais intrinsecos a noc¢do de identi-
dade cultural como um possivel caminho para o design no Brasil. Desta forma, estabelecia um vinculo entre

as culturas primitivas e populares (ou folclore), a nocdo de identidade e o design.

Quase quatro décadas apds seu discurso, este caminho conceitual continua pertinente, uma vez que em
muitos sentidos ainda somos uma sociedade da pedra lascada ao computador, inclusive com maior distan-
Cia entre as situacdes as quais se referia Magalhaes, devido a aceleracdo dos processos de globalizagéo a

que fomos submetidos no final do século XX, o que incrementou a desigualdade social no pais.

A ideia de identidade se consolida como algo plural e impreciso, cujos contornos sdo maleaveis, assim
como a prépria definicio de folclore, melhor entendida como uma “situacdo de cultura” (BRANDAO, 1982,
p. 45) do que como uma forma de cultura. Entretanto, ainda que identidade e folclore sejam conceitos

imprecisos, coincidem no fato de se reescreverem a cada ocorréncia, operando como mecanismos de

. continuidade e coeréncia. Neste sentido, podemos dizer
Design dos

artefatos que o primeiro se deixa escrever pelo segundo, ou seja,
os fatos folcléricos constituem boa parte do que se en-
tende por identidade.

Identidade Memorias Acrescentamos, assim, a este diagrama conceitual

(Figura 4) mais um elo constituido pelas nossas
memérias. Contadas e recontadas em processo
Folclore continuo de criacdo e recriacdo, as memorias mantém
vivo o fio condutor dos fatos folcléricos em beneficio

Figura 4. Diagrama conceitual que embasa o estudo. Elaborado
pela pesquisadora, 2015. dos processos de identificacdo de um povo.
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Finalmente, considerando-se o design como “a fonte mais importante da maior parte da cultura material
de uma sociedade” (CARDOSO, 1998, p. 22), podemos destacar a relevancia de seu papel atuando ora
como o gatilho que desperta as memorias que compdem os fatos folcldricos e constroem os processos
de identificacdo, ora como a materializagdo das memdorias recriadas nos processos de construcdo de

identidades possiveis diante de uma situacdo de marginalidade vivida pelo sujeito pds-moderno.

Deste modo, os artefatos, os produtos do design, operam em nossas memarias que atuam na reconstrugéo

dos fatos folcléricos de modo a constituir nossas identidades.

1.1 Breve panorama histérico da formacao da sociedade em Sao Paulo

Para que se compreendam os habitos e valores de um determinado povo, é preciso, antes de mais nada,
voltar no tempo a fim de conhecer a histdria de sua formagdo bem como os fatos relevantes pelos quais
passou aquela sociedade. Fagamos entdo um sobrevoo pela histéria da formagdo do povo paulista, de
modo a compreender suas origens e inter-relagdes e o que caracterizou o modo de vida das familias de

origem rural no estado de Sao Paulo.

O processo de povoamento do estado de Sado Paulo teve inicio ainda no século XVI com as bandeiras:
expedi¢des particulares com autorizagdo da coldnia, que partiam, em sua maioria, da vila jesuita de Sdo
Paulo — entdo um pequeno e pobre povoado com cerca de 150 casas, habitadas por menos de 1.500

pessoas no planalto de Piratininga, junto ao colégio fundado por José de Anchieta.

Enquanto as cidades nordestinas, principalmente na faixa litordnea, desenvolveram-se gragas ao cultivo
da cana-de-acucar, o solo pobre das terras litoraneas na capitania de S&o Vicente e o limite imposto pela
Serra do Mar, além da relativa distancia da metrépole em comparagdo com a capitania de Pernambuco, por

exemplo, inviabilizaram a economia agucareira na regiao.

Diante da falta de ocupacdo, parte da populacdo vicentina abandona o litoral e sobe a serra até o planalto
de Piratininga. Porém, a situacdo de pobreza ali ndo é diferente. Frente a um cenario de economia de
subsisténcia isolada do restante da coldnia, jovens paulistas financiados por recursos particulares e alguma
influéncia junto ao capitdo-mor, saem em direcdo ao sertdo, em expedi¢des que iam desde pequenos
grupos de vinte homens a busca de produtos naturais comercializaveis, chamados de drogas do sertéo,
COMO O urucum e o guarang, e de possiveis regides onde poderiam ser encontrados metais e pedras
preciosas — conhecidas como bandeiras de prospecgdo —, até grandes tropas de mais de dois mil homens,
com o objetivo principal de aprisionar indios para vendé-los como escravos. Com as invasdes holandesas
no Nordeste do pais por volta de 1630, e a tomada de entrepostos africanos em Angola e Sdo Tomé, houve
uma diminuicdo da entrada de escravos negros na coldnia, especialmente em areas ndo dominadas pelos

holandeses, crescendo a demanda por indigenas para o trabalho escravo (FAUSTO, 2008).

As grandes bandeiras eram formadas por um ou dois sertanistas experientes, alguns jovens brancos
portugueses, varios mamelucos (mestico de indio com branco) e centenas de indios escravizados para
carregar a carga, cozinhar e proteger o grupo. A finalidade do bandeirantismo era a captura de indios para

escraviza-los como mao de obra para a agricultura. Para se ter ideia da importancia desta mao de obra
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na lavoura paulista do século XVII, em oito grandes fazendas de trigo, entre 1638 e 1682, havia 987 indios
escravizados, entre homens, mulheres e criancas, trabalhando no plantio, colheita, moagem e transporte
da farinha para o litoral, que seria vendida para vilas e cidades do litoral brasileiro, além de exportada para
Portugal (MONTEIRO, 1999, p. 120).

Para tanto, o bandeirantismo de aprisionamento ndo se absteve de atacar missGes jesuitas no interior da
colénia onde ja se encontrava um grande numero de indios adaptados a rotina de trabalho compulsério
imposta pelos missionarios em seus aldeamentos. O apresamento dos indios tornou-se entdo uma atividade
econdmica de grande vulto no mercado interno e que deveria, portanto, pagar impostos, assim como, por
exemplo, a extragdo do pau-brasil, destinando a Coroa a quinta parte dos indigenas capturados. Porém, a
resisténcia ao aprisionamento e as batalhas com os bandeirantes, inclusive no planalto paulista, somadas a
falta de incentivo da metrépole que via no mercado de escravos indigenas um negdcio menos lucrativo do
que o trafico negreiro controlado pela Coroa — agora que Portugal recuperara os entrepostos de Angola
e Sdo Tomé do poderio holandés —, aliado ao alto indice de mortalidade dos indigenas por doengas
contraidas dos europeus, levaram, todos estes fatores somados, ao declinio as bandeiras de apresamento

de nativos.

Os bandeirantes passaram entao a se concentrar na busca e exploragao de riquezas naturais como o ouro e
pedras preciosas, comecando pelos leitos dos rios da regido. Na segunda metade do século XVII receberam
apoio da Coroa e assim concentraram-se na busca pelo ouro e as pedras, principalmente no sertdo de

Minas Gerais e Mato Grosso.

Outra modalidade de expedicdo toma vulto com a finalidade de combater negros e indios rebelados contra
a escravidao, destruindo quilombos e capturando escravos fugidos, financiada pelos senhores de engenho
e criadores de gado, num valioso negécio com os bandeirantes, conhecida como “sertanismo de contrato”,

que vai ultrapassar as fronteiras em direcao ao sul, norte e centro-oeste do pais.

Vale observar que as bandeiras, além de serem consideradas responsaveis pelo alargamento territorial
e povoamento do interior do pais, também contribuiram diretamente para a devastacdo de diversos
povos nativos devido ao carater violento de suas a¢8es. Outra consequéncia direta das expedicdes foi a
formacao de uma populacdo de mamelucos nbmades espalhados pelo sertdo paulista vivendo do plantio

de subsisténcia sem a posse da terra, chamados de “caipiras”.

Gracas as expedicSes do final do século XVII e a descoberta de ouro e pedras preciosas pelos bandeirantes
nas regides de Minas gerais, Goias e Mato Grosso, alterou-se o eixo econémico da coldnia, deslocando-se
seu centro politico e administrativo para o Sudeste. No rastro de suas tropas de gado muar, utilizadas para
o transporte de ouro e de outras mercadorias que abasteciam as regides mineradoras, formaram-se vilas
e povoacoes. As mulas vinham do sul com destino a Sorocaba, no interior do estado de Sdo Paulo, onde
se estabeleceu a maior feira de muar da coldnia. Daqui seguiam para Minas Gerais. No trajeto da tropa
até Séo Paulo, os tropeiros procuravam campos gerais, livres de mata fechada e rios, para atravessar com
as tropas carregadas. A noite descansavam em pastos abertos ou ranchos que mais tarde deram origem a

povoados e vilas (SETUBAL, 2004). A cidade de Campinas, por exemplo,

surgiu na primeira metade do século XVIII como um bairro rural da Vila de Jundiai. Localizado nas margens de uma
trilha aberta por paulistas do Planalto de Piratininga entre 1721 e 1730 (trilha que seguia em direcdo as recém desco-

bertas minas dos Goiases), 0 povoamento do Bairro Rural do Mato Grosso teve inicio com a instalagdo de um pouso
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de tropeiros nas proximidades da Estrada dos Goiases. O pouso das Campinas do Mato Grosso (erguido em meio a
pequenos descampados ou campinhos, em uma regido de mata fechada) impulsionou o desenvolvimento de varias
atividades de abastecimento e promoveu uma maior concentracdo populacional, reunindo-se neste bairro rural em
1767, 185 pessoas (PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS, s/d.).

Apds a independéncia do Brasil, em 1822, inicia-se o periodo Imperial. O eixo econémico do pais passa a se
concentrar no Sudeste, especialmente nos estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Por volta de 1840, o café
se espalhara pelo Vale do Paraiba vindo do Rio de Janeiro, onde ja era cultivado de modo quase artesanal.
Entre 1830 e 1870, o Vale do Paraiba, fluminense e paulista, tornou-se o maior produtor de café, responsavel
por 78% da producdo no pais (FREITAS NETO, 2011). Entretanto, fatores como a pobreza do solo, o relevo
acidentado, o clima tropical Umido, a pratica de uma agricultura arcaica com baixo nivel tecnolégico e a
presenca de uma aristocracia escravocrata e conservadora levaram a estagnacdo econdmica e consequente
declinio da regido (FREITAS, 1999).

Desta forma, a cultura do café se expande para as férteis regides de terra roxa do estado, conhecida como
o Oeste paulista, impulsionando o desenvolvimento econémico da regido com a abertura de estradas de
ferro. Em 1867, é construida, com capital inglés, a Sdo Paulo Railway ligando Jundiai a Santos, trecho dificil
de serra que significava um avanco tecnolégico no transporte do café para o porto. Apesar de politicamente
independente, o Brasil dependia economicamente da Inglaterra, que comprava a maior parte da produgéo

de nosso café, além de fornecer a maior parte dos produtos manufaturados consumidos aqui.

Ricos fazendeiros passam entdo a financiar a extensdo da malha ferroviaria até suas fazendas, a fim de
escoar sua producao até o porto de Santos, como é o caso da Mogiana, por exemplo, construida a partir
de Campinas até a regido proxima a Ribeirdo Preto, em 1874, para viabilizar o cultivo do café naquela
regido. Da mesma forma, foram construidas a Companhia Paulista (1872) e a Sorocabana (1875), sendo que
nas duas primeiras décadas do século XX todo o territdrio paulista ja se encontrava interligado pela malha
ferroviaria, contribuindo ndo somente com o escoamento da producdo, mas também para a expansao das

fronteiras agricolas do estado.

Durante o século XIX observa-se que o café passa a ser o produto mais exportado pelo pais, a frente do
agucar, algodéo, fumo e cacau. O sistema adotado na produgdo cafeeira, conhecido como plantations,
baseava-se na monocultura de mdo de obra escrava. Os cafeicultores compravam escravos do Nordeste, de
Minas Gerais ou diretamente da Africa. A partir da segunda metade do século XIX, a campanha abolicionista
passa a ser um entrave a manuten¢do da mao de obra escrava das fazendas: tendo inicio com a Lei Feijo,
em 1831, que considerava livres todos os africanos que chegassem ao Brasil a partir daquela data; passando
pela Lei do Ventre Livre, de 1871, segundo a qual todos os filhos de escravos nascidos a partir de entdo sdo
livres; seguida pela Lei dos Sexagenarios (ou Lei Saraiva-Cotegipe) de 1885, que concedia a liberdade aos

escravos de mais de 65 anos de idade; até culminar na abolicdo da escravatura, em 1888, com a Lei Aurea.

Com a extingao do sistema escravista, a crise da mdo de obra se agrava na regido pela escassez de homens
livres disponiveis, que partiram em direcdo do sertdo além do fato da compra de cativos ser dispendiosa e
arriscada, pois muitas vezes os escravos vindos do Norte chegavam a regido sem condigdes de trabalhar,

além da taxacdo de tributos pela transferéncia de escravos de outras provincias, instalada no ano de 1881.

Desta forma, a partir de 1840, o senador Nicolau Vergueiro, proprietario da Fazenda Ibicaba, em Limeira,

comecou a introduzir imigrantes portugueses, alemaes e suicos, principalmente, para trabalhar em sua
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lavoura em sistema de parceria, onde o lucro liquido da venda do café seria dividido com os colonos. Estes,
porém, precisavam saldar suas dividas com os fazendeiros relativas as despesas de viagem e compras
eventuais nos armazéns da propria fazenda, sobrando pouco ou nenhum dinheiro para o imigrante. A
situacdo dos colonos em Ibicaba torna-se degradante e acaba em uma revolta no ano de 1857, que chega

a Europa e culmina com alguns paises proibindo a vinda de imigrantes para o Brasil (OLIVEIRA, 2001).

Diante desta situagdo, somada as restricdes a entrada de escravos na provincia, as pressdes por parte
dos fazendeiros dao origem a um programa de financiamento por parte do estado para a introdugédo de
imigrantes destinados a lavoura de café paulista, que incluia o pagamento de passagens da Europa até o
porto de Santos, e a infraestrutura necessaria para recebé-los, por meio da construcdo de uma hospedaria

para os imigrantes no bairro do Bras, em S&o Paulo.

Ao aportarem, os vapores recebiam a visita de um funcionario do servico de imigracdo que fazia as verificagdes
necessarias — sobretudo em relagdo as exigéncias legais — e depois acompanhava os imigrantes até a Estrada de Ferro
Inglesa para embarca-los com destino a Hospedaria do Brés, na capital. Desembarcados, eram registrados, alojados
e aguardavam até serem contratados por algum fazendeiro. O embarque para o interior da provincia, com passagem

paga pelo governo, realizava-se na prépria estacdo da hospedaria (GONCALVES, 2009, p. 10).

A década de 1880 ficaria marcada pelo incremento da agdo da politica imigratéria paulista, especialmente

apo6s o ano de 1887 (Grafico 1).
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Grafico 1. Imigragdo na provincia de Sdo Paulo (1880-1900). Elaborado pela autora em 2015 (dados extraidos de VASCONCELOS, 1994, p. 227).

Do imenso contingente de centenas de milhares de imigrantes europeus que aqui desembarcaram neste

periodo, a imensa maioria era de origem italiana:

O incrivel "boom” cafeeiro na passagem do século é a melhor prova de que a imigracdo subsidiada, combinada ao
sistema de colonato, foi bem sucedida em resolver o problema da mao-de-obra. Estima-se que no periodo entre
1884 e 1914 cerca de um milhdo de homens e mulheres, agora de origem predominantemente italiana, entraram e

S&o Paulo para trabalhar principalmente nas plantacdes de café (STOLCKE, 1994, p. 78).
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Outro fator fundamental neste processo foi a criagdo da Sociedade Promotora de Imigragdo por parte
dos cafeicultores paulistas, que estabelecia as condi¢des para a imigracdo, como, por exemplo, s6 aceitar
imigrantes em grupos familiares, excluindo os trabalhadores desacompanhados, o que iria caracterizar um

tipo de agrupamento social nas coldnias fundamentado nos valores da familia.

As familias de imigrantes encaravam duras condigdes de trabalho somadas a uma divida inicial para com os
fazendeiros relativa a moradia e ferramentas de trabalho recebidas, que deveria ser paga com parte de seu
trabalho. Todos os membros da familia deveriam trabalhar — incluindo mulheres e criancas—, distribuidos
em um numero determinado de pés de café pelos quais receberiam o dinheiro. O contrato de trabalho
incluia a casa e o quintal, onde poderiam criar algum animal para consumo, juntamente com uma pequena
horta, bem como utilizar os espacos entre os pés de café para plantio de milho e feijdo. O excedente deste

plantio, se houvesse, era comercializado em troca de outros géneros como sal e arroz.

As oportunidades de acumular algum capital eram raras, muitas familias casavam seus filhos na intengdo
de maximizar sua capacidade produtiva e assim conseguir saldar sua divida com o fazendeiro e almejar
a compra de uma pequena propriedade, de certo em terras nao férteis, desvalorizadas e de pouco
aproveitamento (STOLKE, 1994).

Ao mesmo tempo, os caipiras, lavradores ndmades que ocupavam as terras onde a lavoura cafeeira se
desenvolveu, viram-se expulsos para as franjas de sertdao sem dono ou absorvidos como mado de obra em
sistema de parceria. Antes mesmo dos colonos imigrantes, os caipiras sofreram as pressdes dos grandes
donos de terras por ndo deterem a posse daquelas areas ocupadas. Diante do poder dos fazendeiros e de
uma justica tendenciosa aos patrdes, sua Unica alternativa se resumia em aceitar as condicdes de trabalho
que lhes eram impostas, nos moldes da exploracdo que ocorria com os italianos e demais imigrantes ou

partir para as areas nao cultivadas do estado.

Brand&o (1983) nos traz os conflitos ocorridos na antiga Penha do Rio do Peixe, hoje Itapira, entre mora-
dores pioneiros, caipiras, e os senhores, tardios donos das terras. Ap6s a promulgacdo da Lei Aurea e com a
saida dos escravos das plantations, os moradores caipiras trabalharam lado a lado com imigrantes italianos
que haviam chegado a regido mesmo antes de 1888. Porém, nos anos seguintes com a expansao do plantio
de café e posteriormente da cana-de-agUcar, tornou-se vantajoso o uso de toda a terra para as monocul-
turas. Deste modo, estes caipiras livres, “revestidos como agregados, colonos, camaradas, comegaram a
ser expulsos das fazendas de café que anos antes expulsaram os seus pais e avos de suas proprias terras”
(BRANDAO, 1983, p. 14). Décadas depois, com a decadéncia do café, muitos destes caipiras voltam para seu
lugar de origem para trabalhar como camaradas e posteriormente como trabalhadores volantes, como se

pode ver nos dias de hoje.

Os relatos do autor sobre os conflitos entre os moradores pioneiros e os senhores tardios na Penha do Rio
do Peixe é um exemplo do fendbmeno que ocorreu em quase todos os municipios de Sdo Paulo, alguns

antes, muitos depois.

Queiroz (1973) propde que se identifique a civilizacdo caipira como um género de vida proprio de uma
camada social, de roceiros e sitiantes, que sobreviveu a civilizacdo do café, mas que, pertencendo a uma
camada social diferente das dos fazendeiros, foi obscurecida por estes, nunca tendo desaparecido. A auto-
ra sentencia: “decadentes os cafeicultores, volta-se a constatar a existéncia da civilizagdo caipira” (QUEIROZ,
1973, p. 30).
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Descendentes de dois povos diferentes em origem, formacao e histéria, a populagdo que da origem a base
da sociedade em Sao Paulo nas primeiras décadas do século passado, tem muito em comum: é composta
por homens livres e pobres, ligados a terra por necessidade e ndo por direito, explorados por aqueles de-
tentores de poder e posse. De um lado os caipiras errantes, parceiros e agregados; do outro, os colonos
italianos, imigrantes expatriados, fixados nos grandes nucleos das plantations, lutando por prosperar nos

corredores da cultura cafeeira.

1.2 Cultura caipira

Gracgas a estudos da sociologia e da antropologia, como aqueles desenvolvidos por Candido (1987) e

Brandao (1983), é possivel compreender a cultura caipira em sua sutileza e distingdo.

Antonio Candido (1987), no final da década de 1940, inicia uma pesquisa sobre as relagdes entre literatura
e sociedade e vai investigar como a poesia popular se manifesta no Cururu, danga cantada tipica de algu-
mas regides do interior paulista. Porém, logo percebe a relagdo da cantoria com as mudangas ocorridas
na sociedade caipira com o passar do tempo. Diante disso, vé-se obrigado a alargar o conhecimento da
realidade social em que se inscrevia o Cururu, até culminar numa pesquisa sobre a sociologia dos meios
de vida, que mais tarde dara origem ao livro Os parceiros do Rio Bonito, uma das obras mais significativas

sobre a cultura caipira, seus habitos e costumes.

Durante os anos de 1947 a 1954, o autor coletou material em diferentes regides do estado, chegando a
residir no municipio de Bofete por alguns meses em trés periodos distintos. Por meio de suas pesquisas
em meio a um agrupamento caipira, descreveu um processo e uma realidade humana caracteristicos do
fendmeno geral de urbanizacdo no estado de Sao Paulo. O autor pode observar como era o modo de vida
daqueles pequenos sitiantes, agregados ou parceiros num cenario de povoamento disperso, voltado para
o trabalho na lavoura de subsisténcia e na troca dos excedentes no comércio das vilas proximas aos bairros
rurais, baseado na produc¢do de minimos vitais, ou seja, um minimo de alimento necessario para nao se

morrer de fome.

A cultura caipira pode ser assim caracterizada pela solidariedade dos mutirdes vicinais nos quais, nos perio-
dos de plantio ou de colheita, trabalham sem remuneracdo em terras vizinhas, num sistema de ajuda tacita-
mente instituida pelo habito e pela necessidade: em troca do trabalho na roca que chega a durar diversos
dias, o dono daquela terra oferece comida e cachaca ao final do turno. Desta maneira, vizinhos e familiares
se revezam na lida enquanto entoam modas e cantam trovas. “As relagdes de vizinhanga [...] constituem,
entre a familia e o povoado, uma estrutura intermediaria que define o universo imediato da vida caipira, e

em funcdo da qual se configuram as suas relagdes sociais basicas” (CANDIDO, 1987, p. 58).

Vivendo em regime de autossuficiéncia nos povoamentos dispersos dos bairros rurais, ou nos adensamen-
tos dos povoados, mantém com a vila mais préxima uma situacdo de dependéncia social, uma vez que o
morador da fazenda, sitio ou casebre distante é o mesmo que converge periodicamente para o povoado,
em ritmos variadveis, que vao da semana ao ano, em situa¢des associadas as trocas de excedentes da pro-

ducdo e as celebra¢Bes de datas religiosas.
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Mas no imaginério social, o caipira é considerado culturalmente e socialmente um ser inferior, a margem
dos processos de desenvolvimento pelos quais passou a regido Sudeste nos Ultimos dois séculos. Inezita
Barroso, a comendadora da chamada mdsica sertaneja de raiz e professora de folclore, observa que o ter-
mo caipira, empregado como um adjetivo, “passou a ser pejorativo, sinbnimo de brega, malvestido, idiota,
velho” enquanto que, em sua opinido, simplesmente o “caipira € aquele que se conserva ligado a terra, a
cultura original” (NEPOMUCENG, 1999, p. 24).

Examinemos algumas acepc¢des do termo caipira. O Dicionario do Folclore Brasileiro de Camara Cascudo

(2002) apresenta-nos o caipira como um morador de drea ndo urbana, de praticas culturais caracteristicas.

Homem ou mulher de pouca instru¢do que ndo mora em centros urbanos. Trabalhador rural, de beira-rio ou beira-
mar, ou de sertdo. [...] Como a terra [provincia de Sdo Paulo] é aqui abundante e toca a todos esses homens a que se
chama no lugar de caipiras, cultivam a ferro e fogo o torrdo que possuem. [...] Esse caipira camponés-meeiro tem sua
cultura analisada por meio de sua musica, danca, festas, culinaria, religiosidade, crendices, vestimentas, objetos de

uso caseiro, enfim, sua maneira de viver em comunidade, seus usos e costumes (CASCUDO, 2002, p. 97-98).
O Dicionario Houaiss (2001) define caipira como um ser de pouco convivio social de habitos e modos rudes.

1. que vive no interior, fora dos centros urbanos, no campo ou na rogca; roceiro; 2. que leva uma vida campestre
rustica, tem pouca instrucdo, pouco convivio social e habitos e modos rudes; 3. individuo natural ou habitante de

parte das regides Sudeste e Centro-Oeste brasileiras, especialmente S&o Paulo, de origem rural, caracterizados pela

agricultura de subsisténcia, pela cultura itinerante e por ndo terem a posse da terra (HOUAISS, 2001, p. 563).

A definicdo do termo dada por Cornélio Pires*, o Poeta caipira, na década de 1930, constitui um marco para
os estudos sobre a cultura caipira. O escritor colocou o caipira como personagem central de suas obras e
fez uso da variante linguistica regional para narrar suas historias, expressas em dialeto caipira® . Em virtude

disso, suas obras sao dotadas de glossarios. Vejamos o que diz sobre o caipira:

Por mais que rebusque o "etymo” de “caipira”, nada tenho deduzido com firmeza. Caipira seria o aldedo; neste caso
encontramos no tupy guarany “Capiabigudra”. Caipirismo é acanhamento, gesto de occultar o rosto; neste caso,
temos a raiz “cai” que quer dizer: "Gesto do macaco occultando o rosto”. “Capipiara”, quer dizer o que é do mato.
“Capia”, de dentro do mato: faz lembrar o “capidu mineiro. “Caapi”, - “trabalhar na terra, lavrar a terra” - “Caapiara’,
lavrador. E o “caipira” é sempre lavrador. Creio ser este Ultimo caso mais acceitavel, pois, “caipira” quer dizer "roceiro”,

isto é, lavrador.

Sinonimos de “caipira” conheco apenas os seguintes - “Capiau”, em Minas; "quejeiro’, em Goyaz; “matuto”, Estado do

Rio e parte de Minas; “mandy”, sul de S. Paulo; guasca ou galcho no Rio Grande do Sul; “tabaréo”, Districto Federal

e alguns outros pontos do paiz; “caicara”, no litoral de S. Paulo e em todo o paiz, “sertanejo” (PIRES, 1985, p. 139).

Cornélio Pires (1985) ainda desdobra o camponés paulista em tipos étnicos e, assim, “uma mesma cate-
goria de sujeito de trabalho e cultura camponesa, constitui desiguais segundo a raga ou a mistura delas:

o branco, o negro, o caboclo e o mulato” (BRANDAO, 1983, p. 30). O caipira branco é o descendente de

4 O mdsico, poeta e folclorista Cornélio Pires (1884-1958) é considerado um dos maiores compiladores dos costumes, das crencas,
das supersti¢des e das tradi¢des caipiras. Escreveu, entre os anos 1910 e 1945, mais de 20 livros de contos cujos temas residem no
universo cultural do homem do interior paulista. Destacam-se entre eles, Conversas ao Pé do Fogo (1921), As Estrambdticas Aventuras
do Joaquim Bentinho — o queima campo (1924), Quem Conta um Conto (1916) e Mixdrdia (1927). Fez palestras, montou caravanas de
violeiros, criou mondlogos para apresentacdes de cantadores e humoristas, levando-os para palcos e picadeiros do interior do estado.
Em 1929, Pires prensou o primeiro disco de musica e humor caipira com anedotas, desafios, declamacdes e cateretés (OLIVEIRA, 2001).

5 Amadeu Amaral dedica O Dialeto Caipira (1955) ao primo Cornélio Pires, ao escritor regionalista Valdomiro Silveira, e ao estu-
dioso do folclore Alberto Faria.

50



povoadores portugueses ou migrantes europeus; o caipira caboclo, tipo préximo ao indio, descende direto
dos bugres; o caipira negro é o tipo formado por pretos velhos e negros jovens, e finalmente o caipira mu-

lato, do cruzamento portugués com o africano.

Do ponto de vista histérico, como descrito anteriormente, esse tipo de cultura e vida social foi condiciona-
da inicialmente pelo fendbmeno da mobilidade resultante do periodo da expansdo geografica dos vicenti-
nos por meio das bandeiras dos séculos XVI, XVII e XVIII, que incorporaram o territério as terras da Coroa
portuguesa na América, capturaram escravos e descobriram jazidas de minério de grande valor. A vida

social do caipira assimilou e conservou os elementos condicionados pelas suas origens ndmades.

A combinagdo dos tragos culturais indigenas e portugueses obedeceu ao ritmo némade do bandeirante
e do povoador, conservando as caracteristicas de uma economia largamente permeada pelas praticas de
presa e coleta, cuja estrutura instavel dependia da mobilidade dos individuos e dos grupos. Por isso, na
habitacdo, na dieta, no carater do caipira, gravou-se para sempre o “provisério da aventura” (CANDIDO,
1987, p. 37).

A figura do caipira rude considerado “biologicamente degenerado, seja pela descendéncia de maus cru-

zamentos raciais, seja pela associacdo da fome crénica com as doencas do sertdo” (BRANDAO, 1983, p. 6)

pode ser identificada em diferentes periodos da histéria.

O viajante francés Augusto de Saint-Hilaire, entre 1816 e 1822, percorreu de Goias ao Rio Grande do Sul
passando por Sédo Paulo, em fungdo de suas pesquisas na area da botanica. De volta a Franca escreve uma
série de livros sobre suas expedi¢des e descreve os habitos do povo das localidades por onde passou. Em

Viagem a Provincia de S&o Paulo, escrito em 1851, Saint-Hilaire narra sua experiéncia com os caipiras:

Enquanto descrevia e examinava as plantas, aproximou-se um homem do rancho, permanecendo varias horas a
olhar-me, sem proferir qualquer palavra. Desde Vila Boa até Rio das Pedras, tinha eu quicd cem exemplos dessa
estUpida indoléncia. Esses homens, embrutecidos pela ignorancia, pela preguica, pela falta de convivéncia com seus
semelhantes e, talvez, por excessos venéreos primarios, ndo pensam: vegetam como arvores, como as ervas do
campo. Obrigado pela ventania a deixar o rancho, fui procurar abrigo numa das cabanas principais, mas admirei-me
da desordem e da imundicie reinantes na mesma. Grande nimero de homens, mulheres e criancas desde logo
rodeou-me. Os primeiros s6 vestiam uma camisa e uma calca de tecido de algoddo grosseiro; as mulheres, uma
camisa e uma saia simples. Os goianos e mesmo os mineiros de classe inferior vestem-se com muito pouco apuro,
mas pelo menos, sdo limpos; a indumentaria dos pobres habitantes de Rio das Pedras era tdo imunda quanto suas
cabanas. A primeira vista, a maioria deles parecia ser constituida por gente branca; mas, a largura de suas faces e a
proeminéncia dos ossos das mesmas traia, para logo, o sangue indigena que lhes corre nas veias, mesclado com o da

raca caucasica... Pode-se acrescentar, ao demais, que a indoléncia juntam eles, geralmente, a idiotice e a impolidez...

(SAINT-HILAIRE, 1972, p. 45).

A imagem depreciativa do caipira muito contribuiu Monteiro Lobato, ao criar a figura de Jeca Tatu em dois
artigos publicados no jornal O Estado de Sédo Paulo, em 1914: "Velha Praga”, onde denuncia o habito perni-
cioso das queimadas das matas pelos caboclos vizinhos de sua fazenda, herdada do avdé no municipio de
Taubaté, e “Urupés” (transformado em livro de contos homonimo em 1918). Lobato reduz o caipira ao um

sujeito de cocoras.

Porque a verdade nua manda dizer que entre as racas de variado matiz, formadoras da nacionalidade e metidas entre
0 estrangeiro recente e o aborigine de tabuinha no beico, uma existe a vegetar de cocoras, incapaz de evolugdo,

impenetravel ao progresso. Feia e sorna, nada a p&e de pé. [..] Nada o esperta. Nenhuma ferrotoada o pde de pé.
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Social, como individualmente, em todos os atos da vida, Jeca, antes de agir, acocora-se. [..] Para comer, negociar
uma barganha, ingerir um café, tostar um cabo de foice, fazé-lo noutra posicdo sera desastre infalivel. H& de ser de
cécoras. [...] Seu grande cuidado é espremer todas as consequéncias da lei do menor esforco - e nisto vai longe.
[..] Sua casa de sapé e lama faz sorrir aos bichos que moram em toca e gargalhar ao jodo-de-barro. Pura biboca de
bosquimano. Mobilia, nenhuma. A cama é uma espipada esteira de peri posta sobre o chdo batido. As vezes se da
ao luxo de um banquinho de trés pernas - para os hospedes. Trés pernas permitem equilibrio; indtil, portanto, meter

x

a quarta, o que ainda o obrigaria a nivelar o chdo.” Para ao final sentenciar "Seus netos ndo meterdo quarta perna ao

banco. Para qué? Vive-se bem sem isso (LOBATO, 1994, p. 92).

A repercussdo dos textos de Lobato aumenta quando Rui Barbosa, entdo candidato a presidéncia da

republica em 1919, época em que a ideia de atraso nacional estava vinculada a degeneracdo racial fruto da

mesticagem, faz um discurso no Teatro Lirico, no Rio de Janeiro, e se vale do personagem de Lobato em

nome das chamadas questdes sociais, como um exemplo de trabalhador que é resultante do sistema de

oligarquias a serem combatidas.

Conheceis por ventura o Jeca Tatu do ‘Urupés’ de Monteiro Lobato, o admiravel escriptor paulista? Tivestes, algum
dia, ocasido de ver surgir, debaixo desse pincel de uma arte rara na sua rudeza, aquele typo de uma raga que ‘entre
as formadoras de nossa nacionalidade’ se perpetua a vegetar de cécoras, incapaz de evolugdo ou impenetravel ao
progresso? [Para a frente indagar] Nao seria o povo brasileiro mais do que esse espécimen do caboclo mal desasna-

do, que ndo se sabe ter de pé, nem mesmo se senta, conjunto de todos os estigmas da calagaria e da estupidez, cujo

voto se compre com um rolete de fumo, uma andaina de sarjdo e uma vez d'aguardente? (BARBOSA, 1983, p.77).

Com o avango das campanhas higienistas e das pesquisas no campo da salde publica, a ciéncia demonstrava

que o atraso do pais poderia estar relacionado as doengas e a falta de saneamento, e ndo a miscigenagao.

Lobato publica outro artigo, desta vez para a Revista do Brasil, da qual era um dos fundadores junto com

Amadeu Amaral, justamente um folclorista, intitulado “A tropa de Tremembé”, onde ensaia uma retratacdo.

Jeca E@zin

Il

FONTOURA

A OBRA DE MAIOR DIVULGACAO EM TODO O BRASIL

Figura 5. Capa do Almanaque Jeca Tatuzinho, 35. ed., 1973
(ALMANAQUE, 2000).
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A nossa gente rural possui 6timas qualidades de
resisténcia e adaptacdo. £ boa por indole, meiga e
décil. O pobre caipira é positivamente um homem
como o italiano, o portugués, o espanhol. Mas é
um homem em estado latente. Possui dentro de
si grande riqueza em forcas. Mas forca em estado
de possibilidade. E é assim porque estd amarrado
pela ignorancia e falta de assisténcia as terriveis
endemias que lhe depauperam o sangue, caqueti-
zam o corpo e atrofiam o espirito. O caipira ndo
é assim. Esta assim. Curado, recuperard o lugar
a que faz jus no concerto etnoldgico (LOBATO,
1964, p. 34).

Ainda na década de 1920, o escritor, que era amigo
de Candido Fontoura, fabricante do Bioténico Fon-
toura, cria o personagem Jeca Tatuzinho (Figura 5):
um caipira que ensinava no¢8es de higiene a criancas
e a populacdo em geral por meio de um panfleto dis-
tribuido em farmacias, numa campanha sanitarista a

servico da divulgagdo de um pais progressista.



Por tras das ideias de “progresso” e “civilizagdo” que assolavam o Brasil neste periodo, havia a crenca de que

grupos inferiores da sociedade impediam o pais de seguir o rumo a civilizagao.
Park comenta sobre o carater discriminatério destas a¢des:

Seria necessario tirar o cheiro da terra e dos excrementos que acompanha o habitante do campo, limpando e are-
jando suas residéncias, organizando os espacos, regularizando relagdes, abrindo caminho da casa do camponés até

a casa do futuro operério (Park, 1999, p. 145).

Impulsionado pelo sucesso do Jeca Tatuzinho, Fontoura lanca seu Almanaque elaborado e ilustrado por

Monteiro Lobato, com uma tiragem inicial de 50 mil exemplares.

Espécie de revista publicitaria de distribuicdo gratuita, também utilizada nas escolas como material de
leitura e educacao, o Almanaque possuia cerca de 40 paginas com informac¢des que iam de hordscopo a
higiene e salde, além de trazer propaganda dos produtos Fontoura, como o remédio para amareldo Anki-
lostomina Fontoura (Figura 6). Para se ter uma ideia do alcance da publicacdo, desde a primeira edi¢do até
os anos 1970, o Laboratério Fontoura recebeu diariamente uma média de 30 cartas de leitores interessados
em seu almanaque, que atravessou praticamente todo o século XX, e atingiu uma tiragem superior a 100

milhSes de exemplares em 1982, quando deixou de ser impresso (PARK, 1999).

Se por um lado, o Jeca Tatuzinho do Almanaque Fontoura vivia cabisbaixo acometido de doengas como o
amareldo, o Jeca Tatu que Mazzaropi leva ao cinema é uma figura simpldria, mas ao mesmo tempo esperta,

maliciosa, capaz de enganar os outros com uma falsa ingenuidade a seu proveito (Figura 7).

O cineasta, ator, produtor, roteirista, cantor e em-

~-Jeca, porque nao

Lokl presario Amécio Mazzaropi faria enorme sucesso
rapalinas«

Pergunta Mon- abordando um tema ja saudoso por milhares de
teiro Lobato, o o i

autor de Urapés, . Nao ¢ preguica “'seu L_oba!o. 3 .
a Jéca Tatdg L umadirna cacunda, palpitagio espectadores que deixaram a zona rural e migrar-

uma canceira que ndo acaba nuncal..

r b ~ Sim, eu sei, Jéca Tatd amigo. . ,
i N Sofies de ANARELLAS o S am para as cidades nas décadas de 1940 e 1950 do
lagdc). Tens no sangue e nas tripas

pecie. E essa bicharia que te faz
papudo, feio, molengo e inerte.
Sé tens um remedio, o verdadeiro

especifico do amarelldo: Essa enorme massa de trabalhadores ante-

_‘-\ um jardim zoologics da peor es- SéCU|O passado.

riormente rurais, historicamente vinculada ao

s KILOSTOM)
trabalho independente, assustadoramente
HoNTOURA N p
ameacada em sua sobrevivéncia pelo modelo
Figura 6. Propaganda de remédio para amareldo. llustracdo de J. U. o )
Campos, Almanaque do Biotdnico, 1935 (OLIVEIRA, 2011). capitalista excludente planejado e executado

para 0 campo, viria a integrar, em poténcia, a
ja tradicional legido de fas de Mazzaropi, ago-
ra, porém, em um outro momento da histéria
da economia e da sociedade brasileiras, em
que os “novos citadinos” e “também novos
consumidores de cinema” encontravam-se
completamente desestruturados em relacdo
ao "modus vivendi” que deveriam assumir,
necessitando recuperar de algum modo sua
identidade [..]. O caipira de Mazzaropi, no
plano simbdlico, preencheria, como nenhuma
outra personagem, tal caréncia (BARSALINI,
2002, p. 95).

Figura 7. Jeca Tatu de Mazzaropi, 1959 (O "GRANDE AMIGO", 2012).

53



Contrariando o projeto de modernidade nacional do Estado Novo, o caipira Jeca Tatu pode ser entendido
como uma resisténcia daquele Brasil auténtico e marginalizado, por meio de seus cédigos de identificacdo
que Mazzaropi sabia como utilizar. Em meio a um acelerado movimento de moderniza¢do e urbanizacdo
desde a Revolugdo de 1930, e o crescimento da indUstria cinematografica no Brasil, surge aquela figura
rUstica para competir com a malandragem urbana de Oscarito e Grande Otelo, no género popular de
comédia com acento regional, ja que o caipira ndo seria aquele a se vincular uma ideia de identidade na-

cional, estando esta reservada a cultura urbana e carioca.

A primeira imagem que temos de Mazzaropi no cinema nacional, ou seja, o primeiro plano do ator (apds os planos
dos créditos iniciais) no seu primeiro filme, langado em 1952 pela Vera Cruz, Sai da frente, apresenta a personagem
dormindo numa cama, e logo um despertador vem interromper-lhe o sono. De subito, o relégio para de funcionar,
soltando todas as pecas, e observamos Mazzaropi despertar lentamente. O corpo do caipira, ao levantar, é bastante
pesado, lento e desengoncado. O caipira desperta e, ‘ingenuamente’, conserta o relégio, colocando desordena-
damente todas as pecas de volta a caixa. Se por um lado esse caipira deve ser conduzido ao mundo do trabalho,
abandonando as atrasadas praticas rurais de sua rusticidade cultural, a inércia do corpo de Mazzaropi promove um
confronto com este novo ritmo moderno que se desdobra numa recusa a estas novas regras impostas pela ética do
trabalho capitalista. O relégio que o desperta é precario e a maneira como o conserta mostra-nos que ele jamais
voltaria a funcionar, o que denota e reforca mais uma vez a tensdo entre estes dois mundos, o do trabalho e do
ritmo da cidade, e o da ‘indoléncia’ caipira. O riso que a cena provoca, ao mostrar o caipira ‘consertando’ o reldgio,
mostra-nos o deboche com que a personagem trata este ‘tempo urbano’, subvertendo suas marcas e ridicularizando
suas demandas (BRAGANCA, 2009, p. 111, grifo do autor).

Estava delineada a imagem do caipira que sobrevive até os dias de hoje no imaginario popular gragas, em
grande parte, as campanhas higienistas da década de 1930 e a figura propagada pela indUstria cultural na

década de 1960: este misto de indolente e preguicoso, comico e malicioso.

A indUstria cultural lida com homogeneizacGes, estereotipias e padronizagdes, e o caipira de Mazzaropi, ainda que
traduzisse todo um imaginario ligado a cultura rdstica do interior paulista, também adotava mecanismos de pas-
teurizacdo. A partir de Jeca Tatu, filme dirigido por Milton Amaral em 1959, seu figurino tornaria-se invariavel: a calca
acima da botina, deixando aparecer uma parte da canela, o chapéu de palha, o fumo de rolo, a camisa xadrez, e o
andar desengoncado, com os bragos ligeiramente abertos, ombros levemente suspensos, o que fazia encolher seu

pescoco e lhe conferia um ar extremamente caricatural (BRAGANCA, 2009, p. 110).

Ficam deste modo impregnados no termo caipira os estereétipos criados pela indUstria cultural, coexistin-
do com a realidade sobre sua origem, costumes e valores, isto é, um tipo rustico, de habitos simples, her-
dados de um tipo de vida nébmade devido a falta de propriedade da terra, que sobrevive gracas ao plantio
de pequenas culturas e cujas relagdes sociais se escoram nas praticas vicinais de camaradagem, nas idas
ocasionais ao centro mais proximo nas datas santas do calendario para a quermesse e os festejos, e nas

horas de lazer regadas a cachaca, embaladas pelas modas de viola.
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13 Folclore, mercantilizagao e inter-relagoes culturais

"Folclore é uma palavra que ja nasceu entre parénteses”

(BRANDAO, 1982, p. 27)

Desde sua concepcdo, em 1846, quando William John Thom cria o termo folk-lore a partir da jungéo de
folk (que significa povo) e lore (saber) para designar sua area de estudos, até os dias de hoje, sua acepcdo
sempre gerou controvérsias entre pesquisadores e folcloristas. Compreender folclore como os “saberes do
povo” suscita no minimo duas questdes relevantes: o que se entende por povo e a que tipo de saber se

refere.

Segundo Ortiz (1985), os estudos socioldgicos sobre o povo brasileiro tém inicio com autores do século
XIX como Silvio Romero, Euclides da Cunha e Nina Rodrigues que iniciam o debate em torno do carater
brasileiro baseados na ideia de ragas, conceito que se insere na corrente evolucionista em voga naquele
momento, profundamente influenciados pelo crescente processo de miscigenagdo entre indios, negros e

brancos.

Nas primeiras décadas do século XX, com o incremento da industrializagdo que vai transformar as relacoes
na sociedade, bem como o aprofundamento dos estudos por parte dos intelectuais, hd um deslocamento
da ideia de raga para a no¢do de cultura. Os folcloristas estdo interessados em buscar o “registro antes que

acabe” de modo a configurar um “espirito do povo”.

Décadas depois, observa Benjamin (2011, p. 1) “a insercado da ideia de sociedade de classes, implicita no
conceito de folclore, atrai para a discussdo intelectuais marxistas, com analises, posicdes, ideias e teorias

proprias, em geral divergentes do que se havia estabelecido, aumentando a controvérsia”.

Inicia-se uma nova fase onde a visdo politizada sobre o tema precede a investigagdo acerca das
manifestacdes populares em si. O embate se da uma vez que as abordagens anteriores dos estudos em
folclore ndo consideravam a cultura popular no interior na sociedade, e sim “como uma outra cultura ao
lado (ou no fundo) da cultura dominante” (CHAUI, 1986, p. 16); além disso, estes estudos relacionavam o
termo popular as camadas subalternas das sociedades rurais, 0 que excluia a possibilidade de um folclore
urbano, por exemplo, e a exclusao do operariado, do assalariado de servicos e da pequena burguesia de

sua condi¢do de povo.

Com relacdo a definicdo de “saberes”, para alguns estudiosos a época, estariam ai incluidos somente os
imateriais, excluindo-se o artesanato ou a culinéria, por exemplo. Para outros, a cultura material sé estaria
ligada ao folclore quando fizesse parte do rito folclérico em questdo, como um estudo sobre uma determi-

nada festa popular que incluiria suas vestimentas.

Um dos pioneiros nos estudos do folclore no Brasil, 0 poeta e escritor Amadeu Amaral (1976), faz um dis-
curso a Academia Brasileira de Letras em 1931, defendendo a criacdo da Sociedade Demoldgica de Sdo
Paulo, primeira proposta no sentido de se consolidar uma associacdo para os estudos do folclore, inicial-
mente localizada em S&o Paulo, e que poderia no futuro se expandir para o restante do pais. Em sua fala

pode-se perceber que, ja aquele tempo, a definicdo do campo do folclore ndo encontrava consenso.

55



N&o se deve entrar nestas contendas tedricas a respeito da delimitacdo do dominio do campo do folclore ja que o
gue ndo deixa duvidas é que o folclore tem o seu dominio, que ndo se confunde com o de nenhuma outra sciéncia;
se ndo é facil reconhecer-lhe exatamente as divisas, € em troca facilimo verificar que existe um nicleo de coisas e de

factos sdbre o qual ninguém lhe contesta a soberania (AMARAL, 1976, p. 52).

Em Tradicbes populares, livro que traz uma série de artigos e conferéncias do escritor publicados no jornal
O Estado de S. Paulo entre os anos de 1926 e 1928, Amaral (1976) coloca de modo anacrdnico e abrangen-
te a sua definicdo para o campo, ao dizer que "o folclore estuda os produtos da mentalidade popular”
(AMARAL, 1976, p. 52) afirmando que o povo tem uma ciéncia a seu modo, uma arte, filosofia, literatura,
direito, religido e moral "que se distinguem dos que lhe sdo impostos pela cultura da escola ou lhe vém por
infiltracdo natural de influéncias ambientes” (AMARAL, 1976, p. 52).

O autor afirma que “tudo isso pode se melhor encontrar, naturalmente nas populac¢ées rurais [...] terreno
onde as personalidades mais visivelmente se dissolvem nas feicdes da coletividade, pensando sentindo e
agindo por conta desta” (AMARAL, 1976, p. 53). Com isso, reforca a ideia do folclore enquanto produto da
populagdo rural pelo carater coletivizado destes grupos, referindo-se ao habito dos mutirdes nos bairros
caipiras que Candido (1987) mais tarde vai estudar em profundidade. Pondera, no entanto, que nao ha
um limite intransponivel entre o que se entende por zona rural ou os suburbios das zonas urbanas ou
urbanizadas, e que certas manifestacdes folcldricas ndo respeitam estas barreiras geogréaficas virtuais,
apontando para o fato posteriormente aceito nos estudos da area, acerca da maleabilidade dos contornos
do folclore (AMARAL, 1976).

Amaral apresenta um plano para servir de guia para o coletor de materiais e a catalogagdo destes ma-
teriais. Divide seu plano em onze categorias, subdivididas em diversas secées: (I) Poesia, musica e danca;
() Narracées; (Ill) Linguagem popular; (1V) Técnicas e artes; (V) A casa e a indumentdria, (VI) Atos coletivos,
(Vi) Alimentacéo e bebidas, (VIll) Crencas e observdncias, (IX) Direito popular; (X) Saber popular; (XI) Escritos
(AMARAL, 1976).

Observando a categoria (V), A casa e a indumentdria, na primeira secdo intitulada a casa, o autor sugere
incluir moveis, utensilios, adornos, o jardim, a horta, o pomar, a criagdo miuda e os brinquedos. Nota-se
aqui que, além da inquestionavel materialidade presente na proposta, o autor ja imaginara o universo
pesquisavel doméstico, incluindo ndo sé os equipamentos e utensilios, mas também o jardim e a pequena
criacdo. Detalha todas as categorias e observa: o principal defeito do quadro que prop&e é que mais de
uma divisdo entra pela esfera da outra, cruzando limites. Isto pode ser observado na categoria Técnicas
e artes (IV), onde a secdo Artefatos traz como exemplo tecidos, chapéus, calcados, arreios, ceramica, ren-
das e bordados, instrumentos e aparelhos de caca, joias etc. Deste modo vé-se que ceramicas podem ser
utensilios da casa, mas também artefatos. Sobre esta sobreposicdo de categorias, o autor se redime ao

afirmar ser impossivel obedecer divisdes estanques neste dominio (AMARAL, 1976).

Amaral estava a frente de seu tempo, uma vez que, no final do século XIX, inicio do século XX, a maioria
dos estudiosos considerava folclore apenas as producdes orais (ou espirituais) do saber popular. Para os
antropoélogos em geral, folclore compreendia o equipamento mental de um povo. Brandao (1982) nos traz
alguns exemplos que confirmavam esta vertente, dentre eles a de Arthur Ramos, um dos pioneiros do es-
tudo sistematico do folclore brasileiro, que definia folclore “como uma divisdo da antropologia cultural que

estuda os aspectos da cultura de qualquer povo, que dizem respeito a literatura tradicional: mitos, contos,
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fabulas, adivinhas, musica e poesia, provérbios, sabedoria tradicional e anédnima” (BRANDAO, 1982, p. 30).

Porém, este conceito evoluiu e sua definicdo alargou-se entre as décadas de 1930 e 1950. Apesar da
Sociedade Demologica de Sdo Paulo ndo ter sido instituida, Amaral deixou aos seus contemporaneos
e as geragOes futuras, uma contribuicdo metodoldgica pioneira nos estudos do folclore, além da visdo
abrangente do campo: "a abordagem sociolégica como uma nova maneira de focalizar os fatos folcléricos,
estimando que o significado destes sé poderia ser plenamente compreendido quando fossem estudados

mergulhados no contexto sociocultural de que fazem parte” (QUEIROZ, 1996, p. 51).

Florestan Fernandes (1989) vai dizer que, “Mario de Andrade esta para a musica assim como Amadeu
Amaral estad para a poesia e a literatura” (FERNANDES, 1989, p. 43). Isso se deve ndo sb as pesquisas
individuais destes dois intelectuais do comeco do século XX, mas a sua atuacdo politica nas questdes
relativas a cultura popular. Do ponto de vista das politicas publicas, foi Mario de Andrade quem obteve
as primeiras realizagdes no campo do folclore, com a criagdo, em 1937, da Sociedade de Etnografia e
Folclore, assumindo a dire¢cao do recém-inaugurado Departamento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo.
Paralelamente, é inaugurado o curso de Ciéncias Sociais da Universidade de Sdo Paulo (USP) iniciando
uma aproximacao entre os folcloristas e os académicos, principalmente por meio do contato do professor
Claude Lévi-Strauss (recém-chegado ao Brasil para assumir um posto na catedra de Sociologia da USP,
onde vai lecionar de 1935 a 1938) com o poeta Mério de Andrade. Neste contexto comeca efetivamente a

surgir o movimento folclérico no Brasil.

Em 1946, em resposta a uma solicitacdo da UNESCO, o governo brasileiro cria o Instituto Brasileiro de
Educacao, Ciéncia e Cultura (IBECC) junto ao Ministério das Rela¢des Exteriores, atendendo a folcloristas de
quase todo o pais, por meio das Comissdes Estaduais. Segundo Golovaty (2005), o instituto dara origem
a Comissao Nacional de Folclore (CNFL), 6rgdo que ira extrapolar o ambito local das iniciativas até entdo

realizadas, conectando pesquisadores de todo o pais.
Por meio das Subcomissdes Estaduais de Folclore,

a rede de pesquisas se estendeu ao interior de cada estado, propiciando uma capacidade de registro/coleta de ma-
teriais nunca realizada no Brasil. A partir desta mobilizagdo organizaram-se varias semanas de folclore (no nivel es-
tadual), quatro Semanas Nacionais de Folclore, quatro congressos nacionais (1951, 1953, 1957 e 1963, respectivamente
Rio de Janeiro, Curitiba, Bahia e Porto Alegre) e uma assembleia internacional, em S&o Paulo, nas comemoracdes do
quarto centenario da cidade (1954), com participacdo de folcloristas de renome [...]. Em 1951, no | Congresso Nacional

de Folclore, surge a Carta do Folclore Brasileiro, tida como a diretriz cientifica do movimento, base para os pesquisa-

dores de todo o pais (GOLOVATY, 2005, p. 31).

A carta evidencia a inclusdo do fator material nos estudos folcléricos, e, apesar de ainda colocar a tradi¢do
como uma caracteristica do fato folclérico, reconhece as manifestacSes populares nao tradicionais, com

base na aceitacdo coletiva. Estabelece o seguinte:

Reconhece o estudo do Folclore como integrante das ciéncias antropoldgicas e culturais, condena o preconceito de
s6 considerar como folclérico o fato espiritual e aconselha o estudo da vida popular em toda sua plenitude, quer no
aspecto material, quer no aspecto espiritual.

Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo, preservadas pela tradi¢do popular e
pela imitacdo e que ndo sejam diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e instituicdes que se dedicam ou
a renovagao e conservacao do patrimoénio cientifico e artistico humanos ou a fixagdo de uma orientacdo religiosa e

filosofica.
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S&o também reconhecidas como idoneas as observacdes levadas a efeito sobre a realidade folclérica, sem o funda-

mento tradicional, bastando que sejam respeitadas as caracteristicas de fato de aceitacdo coletiva, andnima ou ndo,

e essencialmente popular (BENJAMIN, 2011, p. 1-2).

A partir dai os estudos folcléricos alargaram seu foco, ndo se restringindo mais as producdes orais e a cul-
tura imaterial. Porém, apesar dos objetos terem conquistado um lugar importante na definicdo do campo,
reforcando a relevancia dos estudos em cultura material, a atitude paternalista dos agentes culturais em
relagdo ao folclore continuou a suscitar criticas como a de Lina Bo Bardi (1994) ao falar sobre os objetos
expostos na inauguracao do Conjunto do Unh&o, na Bahia, em 1963, com a Exposicao “Civilizagdo do Nor-
deste”. Lina propunha inclusive que ndo se usasse o termo folclore, preferindo arte popular, uma vez que,
em sua opinido, a palavra folklore trazia “uma heranca estatica e regressiva amparada paternalisticamente
pelos responsaveis pela cultura” (BARDI, 1994, p. 37) enquanto que, em sua opinido, “arte popular melhor
define a atitude progressiva da cultura popular ligada a problemas reais” (BARDI, 1994, p. 37). A autora usa
aqui a palavra arte ndo somente no sentido artistico, mas também no de fazer tecnicamente. Trataremos

adiante de outros aspectos da relacdo entre cultura popular e as esferas de poder da sociedade.

A ideia de folclore vinculado a tradicao popular preservada estendeu-se a outras dimensdes mais atuais,

associadas a vida do povo, a sua capacidade de criar e recriar.

Tudo aquilo que, existindo como forma peculiar de sentir e pensar o mundo, existe também como costumes e re-
gras de relagdes sociais. Mais ainda, como expressdes materiais do saber, do agir, do fazer populares. Ndo apenas a
legenda do herdi ancestral, o mito (aquilo que muitas vezes explica, tanto a camponeses quanto a indios, a origem
do mundo e de todas as coisas), mas também o rito, a celebragdo coletiva que revive o mito como festa, com suas
procissdes, dancas, cantos e comilancas cerimoniais. Ndo apenas a celebracdo, o rito, o ritual, mas a prépria vida
cotidiana e os seus produtos: a casa, a vestimenta, a comida, os artefatos do trabalho, os instrumentos da fiadeira [...].

Mais do que isso, o seu trabalho, o processo de fazer a colcha com o saber préprio de uma cultura tipica (BRANDAQ,

1983, p. 45).

A materialidade passa a ser elemento chave nas questdes do folclore uma vez que se compreende necessario
considerar os significados inerentes aos objetos produzidos naquela determinada manifestacdo popular.
Nesta mesma direcdo Camara Cascudo (1984) nos apresenta sua acepcdo para o termo no Diciondrio do
Folclore Brasileiro. O autor fala da habilidade do objeto projetar interesse humano além da sua finalidade
ou funcionalidade, referindo-se a capacidade simbdlica dos objetos folcléricos, carregados de significados

emocionais.

Folclore: é a cultura do popular, tornada normativa pela tradicdo. Compreende técnicas e processos utilitarios que se

valorizam numa ampliagdo emocional, além do angulo do funcionamento racional.[...] Qualquer objeto que projete

interesse humano, além de sua finalidade imediata, material e l6gica, é folclérico (CASCUDO, 1984, p. 334-335).

Bosi (1992) reforca esta concepcdo holistica quando afirma que “uma teoria da cultura brasileira” deveria ter
como matéria prima “o cotidiano fisico, simbdlico e imaginario dos homens que vivem no Brasil”, de onde

se buscaria teores e valores, sem distincdo entre as esferas material ou simbdlica.

No caso da cultura popular, ndo ha uma separacdo entre uma esfera puramente material da existéncia e uma esfera
espiritual ou simbdlica. Cultura popular implica modos de viver: o alimento, o vestuario, a relagdo homem- mulher, a
habitacdo, os habitos de limpeza, as préaticas de cura, as relacdes de parentesco, a divisdo das tarefas durante a jor-
nada e, simultaneamente, as crencas, os cantos, as dancas, 0s jogos, a caga, a pesca, o fumo, a bebida, os provérbios,

os modos de cumprimentar, as palavras tabus, os eufemismos, o modo de olhar, 0 modo de sentar, o modo de andar,
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o modo de visitar e ser visitado, as romarias, as promessas, as festas de padroeiro, o modo de criar galinha e porco,
os modos de plantar feijdo, milho e mandioca, o conhecimento do tempo, o modo de rir e de chorar, de agredir e
de consolar... A enumeragdo é acintosamente cadtica passando do material ao simbdlico e voltando do simbdlico

para o material, pois o intento é deixar bem clara a indivisibilidade, no cotidiano do homem rustico, de corpo e alma,

necessidades organicas e necessidades morais” (BOSI, 1992, p. 324).

Passados mais de quarenta anos da edi¢do da Carta do Folclore de 1951, realiza-se em Salvador o VIl
Congresso Brasileiro de Folclore, no ano de 1995, onde ¢é feita a releitura da Carta para a sua atualizagdo,
de modo a se adequar as transformacdes da sociedade brasileira ocorridas neste periodo, bem como
refletir as contribuigdes dos estudos das Ciéncias Humanas e Sociais ao campo e o alinhamento com as
Recomendagdes da UNESCO sobre Salvaguarda do Folclore. Na sua introdugdo enfatiza-se a relacdo entre
o folclore a identidade cultural dos povos: “A importancia do folclore como parte integrante do legado
cultural e da cultura viva, € um meio de aproximagdo entre 0s povos e grupos sociais e de afirmacgdo de sua
identidade cultural” (CARTA, 1995, p. 1-5).

Ndo se discute mais a pertinéncia da materialidade nos estudos folcléricos; outras caracteristicas como

tradicionalidade e dinamicidade sdo incorporadas. O primeiro capitulo apresenta a definicdo para o campo:

Folclore é o conjunto das criagdes culturais de uma comunidade, baseado nas suas tradicdes expressas individual
ou coletivamente, representativo de sua identidade social. Constituem-se fatores de identificacdo da manifestagdo
folclérica: aceitagdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade. Ressaltamos que entendemos folclore e
cultura popular como equivalentes, em sintonia com o que preconiza a UNESCO. A expressdo cultura popular man-

ter-se-a no singular, embora entendendo-se que existem tantas culturas quantos sejam os grupos que as produzem

em contextos naturais e econdmicos especificos (CARTA, 1995, p. 1).

Nos quinze capitulos que compdem a carta, nota-se que certas caracteristicas atribuidas ao folclore até en-
tdo deixam de ser obrigatérias ou passam a ser relativizadas. Roberto Camara Benjamin (2011), Presidente
da Comissdo Pernambucana de Folclore, diante desta nova perspectiva, faz algumas considera¢ées sobre

estes aspectos revisitados.

Primeiramente, com relagdo ao anonimato no folclore, ou seja, da autoria desconhecida, caracteristica
que tem sido relativizada uma vez que deixa de fora, por exemplo, certas manifestagdes do artesanato ou
composicoes de repentistas identificadas no ato de sua criagdo. O conceito de anonimato tem sido reinter-

pretado gragas a ideia de aceitagdio coletiva.

Segundo o autor, “para alguns folcloristas, a criagdo de um autor conhecido passa a ser folcldrica
quando ha aceitacdo coletiva, quando passa a ser considerada patriménio comum do grupo e ocorrem
adicdes, variacdes e reinterpretacdes” (BENJAMIN, 2011, p. 1). Outro fator decorrente da aceitagdo coletiva
é possibilitar que fatos originarios da cultura de elite, aceitos e reinterpretados pelo povo, possam ser

considerados folclore.

A transmissdo oral é outra caracteristica que deve ser entendida de modo simbdlico e n&o literal. De outro
modo, corre-se o risco de se excluir alguns processos de transmissdo de saberes relacionados a técnicas

populares, ao artesanato ou mesmo a literatura de cordel, mantidos por meio da escrita.

A ideia de antiguidade relacionada ao fato folclérico tem sido descartada uma vez que sua aceitagdo subtrai
do povo sua capacidade criativa. O autor instiga-nos a refletir: “certamente, ninguém duvidara que um

escritor erudito crie um conto ou um poema novo. Ao criador popular, se deveria negar tal possibilidade?”
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(BENJAMIN, 2011, p. 2). Porém, para que se coloque uma linha diviséria entre o popular urbano, como, por
exemplo, as can¢des populares que tocam no radio, e o fato folclérico, o autor enfatiza o que considera a

caracteristica basica do folclore, a tradicionalidade. A isto o autor associa a ideia de dinamicidade.

Quando se coloca o que é tradicional em oposi¢do ao que é novo, chega-se a negacdo da dinamicidade. A dinamica
cultural, a evolugdo constante a que todos os fatos culturais estdo sujeitos ndo permite a admissdo do entendimento
do folclore meramente como uma sobrevivéncia do passado. Ha fatos novos no folclore, pela criagdo contemporanea
do povo e folclorizagdo de fatos ou manifestacdes eruditos que estdo merecendo a aceitagdo coletiva. [...]. A tradi-
cionalidade é entendida hoje como uma continuidade, onde os fatos novos se inserem sem uma ruptura com o
passado, mas que se constroem sobre esse passado - s&o, por exemplo, materiais novos com que se refazem pecas
de vestuario cuja matéria prima tornou-se escassa ou inacessivel; sdo girias que se agregam a velhos contos; sdo
lendas reinterpretadas; é o automovel e o avido substituindo o cavalo e a carruagem em narrativas tradicionais; é a

fotografia substituindo a escultura do ex-voto etc (BENJAMIN, 2011, p. 2, grifo do autor).

Benjamin ainda enumera as seguintes caracteristicas: a espontaneidade, a medida que os fatos folcléricos
ndo sdo institucionalizados por meio de decretos e portarias, mas nascem na comunidade onde seu
aprendizado se da por meio da convivéncia, “de forma quase inconsciente e progressiva” ao contrario do

que se aprende nas escolas de forma sistematica.

A funcionalidade do fato folclérico tem a ver com a nogdo de que estas manifestagdes exercem uma fungdo
nos sistemas culturais que integram, ndo constituindo fatos isolados, devendo ser entendidas dentro de um

contexto social, econdmico e politico.

Finalmente, a ideia de regionalidade, uma vez que a manifestacdo folclérica é localizada, isto é, propria
de uma comunidade, localidade, vila ou povoado. Ainda que um mesmo tipo de manifestacdo possa ser
encontrado em diferentes localidades muitas vezes distantes, se analisarmos suas ocorréncias, veremos
que se trata de uma variante e que suas origens sdo comuns. “E regional e atualizado na ocorréncia das
variantes, que sdo o resultado da criatividade do portador do folclore e de sua comunidade” (BENJAMIN,
2011, p. 2).

Apesar dos avancos na definicdo do campo e melhor caracterizacdo do que se entende por folclore nos
dias de hoje, a materialidade nos estudos na area continua vinculada em sua maioria, aos eventos de cunho
religioso ou festivo, ritos, dancas e celebracdes. A vida cotidiana, “a casa e a indumentéria”, colocados por
Amaral (1976, p. 57) como uma categoria especifica de sua classificacdo para os fatos folcléricos, ainda
é pouco abordada pelos académicos com interesse em cultura popular. Tomemos como exemplo o XVI

Congresso Brasileiro de Folclore realizado em Florianépolis (ANAIS eletrdnicos, 2013) em 2013 (Grafico 2).

Festas religiosas ou pagas; Folguedos, dangas,

) o ; 28
instrumentos musicais e cantorias

Relagbes sociais em comunidades folcldricas;
TradigOes orais; Histdria do folclore; Brinquedos; 14
Cenografia e figurino

Educagdo 13

Religido 7

Grafico 2. Temas dos trabalhos apresentados no XVI Congresso Brasileiro de Folclore, 2013. Elaborado pela autora em 2015.
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Dentre os trabalhos apresentados, festas religiosas ou pagds, folguedos, dancas, instrumentos musicais
e cantorias associados a estas celebra¢Ses foram os temas predominantes, abordados 28 vezes; relagdes
sociais em comunidades folcldricas, tradi¢des orais, histéria do folclore, brinquedos, cenografia e figurino
no teatro de folclore aparecem 14 vezes; a relacdo do folclore com a educacdo também ganha atencdo dos
pesquisadores, aparecendo em 13 trabalhos; religido é o tema de 7 artigos. Nenhum trabalho trata da casa

ou do cotidiano, seus objetos e significados.

Além das discussdes acerca da caracterizacdo do folclore, duas outras questdes persistem ao redor das
manifestacdes da cultura popular: a primeira diz respeito aos vetores de forcas aos quais se submete
a cultura popular, tanto do ponto de vista politico quanto econémico, em relagdo ao seu processo de
mercantilizacdo; a segunda diz respeito as abordagens sobre cultura popular, historicamente situadas entre

uma visdo romantica do folclore e a tendéncia a estigmatizad-lo como residuo de uma sociedade.

Com relagdo a primeira questdo, retomemos a Carta do Folclore Brasileiro de 1995 que, dividida em quinze
capitulos, trata, como dito anteriormente, de definir o campo e estabelecer critérios e recomendag¢des para
a os estudos da area além de ressaltar a importancia da documentacéo sobre o folclore, sua preservacdo

e disponibilidade.

O capitulo VI, Evento, traz a questdo da divulgacdo e promocdo de eventos em relagdo ao calendario das
localidades onde estes acontecem, e recomenda “respeitar os interesses dos representantes da cultura
popular nas decisdes relacionadas a dinamica de suas manifestacGes, sem atitudes paternalistas nem
imposicdo de modelos alheios ao préprio folclore” (CARTA, 1995). Mais a frente, no Capitulo XIV Hierarquias,
recomenda que se atue “junto as autoridades religiosas, politicas, policiais e educacionais no sentido do

reconhecimento, prestigio e respeito as varias formas populares de expressao cultural” (CARTA, 1995, p. 5).

Observando estas duas recomendacdes, fica clara a relagdo conflituosa entre os agentes das manifestagdes
populares, pertencentes as camadas sociais subalternas e as autoridades representantes das esferas de
poder da sociedade na qual se inserem, a ponto de se ter que recomendar respeito as formas de expressao

popular.

N&do se pode negar que “a diferenca de classes implica a existéncia de concepgdes de mundo que
se contrapdem” (AYALA, 1987, p. 51). O ponto em questdo é que esta contraposicdo se da de modo
desequilibrado, entre classe dominante e dominada, com o autoritarismo da primeira sobre a segunda,

entre governo e povo ou ainda elite e povo, numa relacio desigual de poder (CHAUI, 1986).

Ao se recomendar que nao sejam impostos modelos alheios ao proprio folclore, a Carta evidencia a
desigualdade na relagdo entre aqueles que dominam, ou seja, instituicdes religiosas, politicas, policiais e

educacionais, e agueles dominados, o povo.
No capitulo VIII, a Carta se refere a relacdo entre folclore e turismo, e afirma:

Reconhece-se que a relacdo folclore e turismo é uma realidade. O turismo pode atuar como divulgador do folclore e
como fonte de recursos para o crescimento da economia local, o que pode significar melhoria da qualidade de vida

das camadas populares. Esta relagdo, porém, precisa ser avaliada no sentido de resguardar os agentes da cultura

popular das pressdes econdmicas e politicas (CARTA, 1995, p. 4).

Neste ponto é possivel identificar outro vetor de forca sobre as classes subalternas, que se da pelo viés

econdmico, ndo somente pelo cultural. Parece-nos indissociavel o produto da cultura popular, ora artesanal
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e autdnomo, das pressdes politicas e econdmicas das poderosas ferramentas do mercado globalizado.
N&o se pode falar em producdo da cultura popular sem se pensar também em circulagdo e consumo,

componentes da estratégia de mercado (CANCLINI, 1983).

A relacdo dos fatos folcléricos com as forcas socioecondmicas do contexto capitalista no qual estdo
inseridos revela uma relagcdo desigual de poder. As manifestacBes da cultura popular, tanto do ponto
de vista econémico, quanto simbdlico, tendem a trazer “valores estranhos ao status quo dos setores
hegemonico da sociedade” em que se inserem. Mas sdo prontamente absorvidas e vinculadas a estrutura

de classes, a cultura e a ideologia dominantes (AYALA, 1987, p. 51).

Canclini (1983), na introducao de seu estudo sobre as culturas populares e o capitalismo, pontua a
problematica da mercantilizacdo da cultura onde a visdo estratégica do mercado enxerga os produtos
produzidos pelo povo e ndo quem os produz. Para o autor, “o popular é o outro nome do primitivo: um
obstaculo a ser suprimido ou um novo rétulo pertencente a mercadorias capazes de ampliar as vendas a

consumidores descontentes com a producao em série” (CANCLINI, 1983, p. 11).

O autor cita as praticas dos turistas que, ao comprar para decorar seu apartamento um artefato de uma
cerimonia selvagem, por exemplo, esta na verdade, em sua opinido, evidenciando a superioridade de sua
sociedade por meio da aquisicdo daquele souvenir, fruto da possibilidade que tem, gracas ao seu poder

aquisitivo, de viajar a lugares exoticos (CANCLINI, 1983, grifo do autor).

A tese de Canclini estd fundamentada na concepgdo de que o capitalismo se apropria das culturas
populares, reestruturando-as, reorganizando o significado e a funcdo dos seus objetos e das suas crencas
e praticas. Segundo ele, as classes dominantes desestruturam as culturas étnicas, nacionais e de classe,
reorganizando-as num sistema unificado de produgdo simbdlica que é correlata a multinacionalizacdo do
capital. Sobre isso Bosi cita: “O consumidor culto é um voyeur enfastiado, um perverso” (1982, p. 330, grifo

do autor).

A segunda questdo reside nas abordagens sobre cultura popular, historicamente situadas entre a
“romantizagdo”’, uma visdo romantica do folclore, e a “fossilizacdo’, a tendéncia a estigmatiza-lo como
residuo de uma sociedade. (BOSI, 1992, p. 323). O autor explicita o fendbmeno de imposicdo de valores da
cultura de massa sobre a cultura popular e as diferentes posturas dos eruditos em relacdo aos fendmenos

populares.

Considerando o termo cultura como “uma heranga de valores e objetos compartilhada por um grupo
humano relativamente coeso” (BOSI, 1982, p. 309), o autor faz um registro analitico das diversas formas
de culturas que ndo podem ser entendidas como isoladas, a saber, a cultura erudita, a cultura criadora, a

cultura de massas e a cultura popular.

A cultura erudita (universitaria) brasileira é aquela centralizada no sistema educacional, na academia.
A cultura criadora (extrauniversitaria) é individualizada de escritores, compositores, artistas plasticos,
dramaturgos, cineastas, enfim, intelectuais que ndo vivem dentro da universidade. A cultura de massas
ou cultura para as massas — que, pela sua intima imbricagdo com os sistemas de produgdo e mercado de
bens de consumo, acabou sendo chamada pelos intérpretes da Escola de Frankfurt de industria cultural
ou cultura de consumo—, pode ser entendida como o consumo de bens simbdlicos através dos meios

de comunicacdo de massa. Finalmente a cultura popular, basicamente iletrada, corresponde aos mores
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materiais e simbdlicos do homem rustico, sertanejo ou interiorano, e do homem pobre suburbano ainda
ndo de todo assimilado pelas estruturas simbdlicas da cidade moderna, ao que ele chama de Folclore
(BOSI, 1992).

O autor traca algumas rela¢Bes entre a cultura popular e as culturas de massa e erudita, indicando
combinacbes de aspectos que operam entre si. Refere-se a cultura de massas que, com o poder econémico
dos meios de comunicacdo, parece ter reduzido as manifestacdes da cultura popular em folclore para
turismo. Devido a crescente penetracdo de certos programas de radio e TV junto as classes pobres com
suas reportagens popularescas, o autor reflete: “tal é a aparéncia de modernizacdo que cobre a vida do
povo em todo o territorio brasileiro, que, a primeira vista, parece nao ter sobrado mais nenhum espaco

proprio para os modos de ser, pensar e falar, em suma, viver, tradicional-populares” (BOSI, 1992, p. 328).

Atualizando o argumento de Alfredo Bosi para os dias atuais, 0 mesmo fendmeno acontece em relacdo a
internet, sobretudo as redes sociais, confirmando o que autor designa por uma “investida técnico-econémica
violenta do sistema capitalista”. O que se observa é que “o povo assimila, a seu modo, algumas imagens
da televisdo, alguns cantos e palavras do radio, traduzindo os significantes no seu sistema de significados”
(BOSI, 1992, p. 328), dando origem quem sabe, a uma nova situagdo de cultura, apropriando-se do termo

utilizado por Brandao (1982) para configurar a interpenetracdo de influéncias de outras formas de cultura.

Aquilo que vimos existir como folclérico ndo existe em estado puro. Existe no interior de uma cultura, de culturas
que se cruzam a todo momento e que representam categorias sociais de produtores dos modos de “sentir, pensar
e fazer”. Talvez mais certo do que dizer até que folclore é um tipo de cultura, [..] seja dizer que o folclore é uma
situacdo de cultura. £ um momento que configura formas provisoriamente anénimas de criacdo: popular, coletiviza-

da, persistente, tradicional e reproduzida através dos sistemas comunitarios ndo-eruditos de comunicagdo do saber.

(BRANDAGQ, 1982, p. 56).

Com respeito a relacdo da cultura erudita com a cultura popular, Alfredo Bosi afirma que isto se dé& de duas
maneiras distintas: ou a cultura erudita ignora ou se debruca interrogativa e encantada sobre a cultura
popular “diversa e oposta a frieza, secura e inibicdo peculiares ao intelectualismo ou a rotina universitaria”
(BOSI, 1992, p. 330).

A respeito dessa relacdo, pondera que podem nascer frutos muito diferentes entre si, "que vdo do mais
cego e demagdgico populismo, [...] a mais bela obra de arte elaborada em torno de motivos populares,
como a musica de Villa- Lobos, o romance de Guimaraes Rosa, a pintura de Portinari e a poesia negra de
Jorge de Lima" (BOSI, 1992, p. 331). E acrescenta: “sd ha uma relagdo valida e fecunda entre o artista culto

e a vida popular: a relagdo amorosa” (BOSI, 1992, p. 331).

Sobre a relagdo dos estudos socioldgicos no campo das culturas populares, tanto Alfredo Bosi (1992),
quanto Chaui (1986) e Canclini (1983), seguem a mesma diregdo. Identificam-se duas tendéncias igualmente
perniciosas nesta relagdo, ou seja, de um lado os estudos convencionais que rotulam as manifestacoes
populares de residuais, e estigmatizam a cultura popular como “féssil correspondente a estados de
primitivismo, atraso, demora, subdesenvolvimento” cujo futuro é o “desaparecimento desses residuos, e
a integracdo de todos os seus sujeitos nas duas formas institucionais mais poderosas: a cultura para as
massas e a cultura escolar” (BOSI, 1992, p. 323). Em outro extremo, os trabalhos da vertente romantico-
nacionalista (ou romantico-regionalista, ou romantico-populista) que tomam por valores eternamente

validos os transmitidos pelo folclore, recusando seus vinculos com a cultura de massa e a cultura erudita, e
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identifica as expressdes grupais com o que ele chama de "mitico espirito do povo".

Canclini (1983) repudia o que chama de “armadilha da idealiza¢do romantica” que “concebe o povo como
uma totalidade hegemonica e autdbnoma, cuja criatividade espontanea seria a mais alta expressdo dos

valores humanos e o modelo de vida ao qual deveriamos regressar” (CANCLINI, 1983, p. 44).

Chaui (1986) também nos aponta o perigo em incorrer no que chama de perspectivas Romantica ou
llustrada do conceito de cultura popular e reforca a origem do problema na heranca histérica de uma

sociedade de classes.

A perspectiva romantica supde a autonomia da cultura popular, a ideia de que, para além da cultura ilustrada
dominante, existiria uma outra cultura “auténtica”, sem contaminacdo e sem contato com a cultura oficial e suscetivel
de ser resgatada por um Estado novo e por uma Nagdo nova. A perspectiva llustrada, por seu turno, vé a Cultura
Popular como residuo morto, como museu e arquivo, como o ‘tradicional’ que sera desfeito pela ‘'modernidade’, sem
interferir no préprio processo de ‘'moderniza¢do’. Romanticos e llustrados pensam a cultura Popular como totalidade
organica, fechada sobre si mesma, e perdem o essencial: as diferencas culturais postas pelo movimento histérico-

social de uma sociedade de classes (CHAUI, 1986, p. 24, grifo da autora).

Os estudos em folclore, independentemente da intencdo do pesquisador, sempre haverdo de pontuar
as diferencas culturais, uma vez que a cultura € um conceito que sé existe a partir do olhar do outro. No
entanto, atendamos ao chamado de Bosi que nos conclama a “cavar uma teoria da aculturacdo que exorcize
os fantasmas elitista e populista, ambos agressivamente ideoldgicos e fonte de arraigados preconceitos”
(BOSI, 1992, p. 324).

1.4  ldentidade, memorias afetivas e objetos do cotidiano

Como todos nds sabemos, a identidade de qualquer pessoa é constituida a partir de vivéncias afetivas e culturais:
das musicas e das estdrias que ela escuta em crianga; dos jogos que aprende nas ruas e na escola; do contato com
a natureza que tem a sua volta; sua luz, sua temperatura, seu cheiro; do nivel de cordialidade que permeia a relagdo
das pessoas com quem convive; da forma como se d& com as varias etnias que compdem o seu povo; da lingua
que escuta dentro e fora de casa, melhor dizendo, das formas de apropriagdo do cédigo comum, tal como ele se

apresenta em suas muitas variagdes (ESCOREL, 2000, p. 26).

Um seminario sobre a nocao de identidade, coordenado por Lévi-Strauss em 1977, trazia a seguinte
conclusdo: “a identidade é uma entidade abstrata sem existéncia real, muito embora fosse indispensavel
como ponto de referéncia” (ORTIZ, 1985, p. 137).

Pollak (1992, p. 204) recorrendo a psicologia, define trés elementos essenciais na construgao da identidade:
1) a unidade fisica, isto &, o proprio corpo no nivel individual, ou o pertencimento a um grupo no nivel
coletivo; 2) a continuidade no tempo fisico, moral e psicolégico; 3) o sentimento de coeréncia que unifica

os diferentes elementos que formam o individuo.

Na concepcdo socioldgica, Hall (2000) conceitua a identidade como aquela “formada na ‘interacao’ entre o
eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que é o ‘eu real’, mas este é formado e
modificado num didlogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos

oferecem.” Argumenta que esta espécie de sutura “estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais
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que eles habitam” (HALL, 2000, p. 11, grifos do autor).

Entretanto, gragas a profundas altera¢des sociais e politicas ocorridas no século XX, devido a aceleracdo do
processo de “globaliza¢do”, surge o que o autor chama de sujeito pds-moderno, conceitualizado como ndo

tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente.

A identidade torna-se uma ‘celebracdo mével: formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas
quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. [...] O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de
nds ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificacdes estdo
sendo continuamente deslocadas. [..] A medida em que os sistemas de significacio e representacdo cultural se

multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com

cada uma das quais poderfamos nos identificar — ao menos temporariamente (HALL, 2000, p. 13, grifo do autor).

As alteragdes estruturais de tempo e espaco que alteram o cenario mundial e por consequéncia o sujeito,
como resultado das tensdes entre identidades “global” e “local”, levantam as discussdes em torno da “crise
da identidade” nas ciéncias sociais uma vez que o sujeito pés-moderno parece ter rompido com a nogdo

de continuidade e coeréncia citadas por Pollak (1992).

Outro ponto colocado por Hall (2000) diz respeito a no¢éo de identidade nacional, onde o autor argumenta
que isto ndo é alguma coisa com a qual nascemos, e sim uma ideia formada e transformada no “interior da
representacdo. [...] A nagdo ndo é apenas uma entidade politica mas algo que produz sentidos — um sistema

de representacéo cultural” (HALL, 2000, p. 49, grifo do autor).

Independentemente de se tratar de um pais de dimensdes continentais e formacdo multicultural, onde,
portanto, a ideia de identidade nacional ja se coloca improvavel devido a sua condigdo plural, a principal
questdo em relagdo a criacdo de uma identidade nacional — ou identidades regionais — no caso do Brasil,
reside na fatalidade de um discurso que se da de modo impositivo por setores hegemdnicos da sociedade
e do Estado, da Igreja e da midia, na formulacdo de simbolos alheios a realidade popular. Segundo Ortiz
(1985, p. 138) este é um “discurso de segunda ordem” pois ndo se da no “nivel da vivéncia” e sim no “nivel

da ideologia”.

Os agentes sociais e econdmicos no comando da sociedade se apropriam de elementos da sua criagdo para
resignifica-los de acordo com interesses estranhos a coletividade. Um exemplo disto é o que se observa
em relagdo as festas de pedo de boiadeiro no interior do estado de Sdo Paulo, onde as antigas disputas
de finais de semana entre pedes de fazendas foram convertidas em espetaculos esportivos midiaticos
com premiacdes e patrocinios milionarios. A “identidade hibrida” citada por Hall (2000), neste caso, se déa
em relacdo a uma imagem fabricada pelo negdcio dos rodeios paulistas, responsavel pela criacdo de uma
nova cultura com a qual se identificam milhares de jovens em Sao Paulo, por meio de suas musicas, sua

indumentaria e um determinado modo de agir e falar, simbolos criados pela indUstria cultural.

Por outro lado, o fendbmeno da identidade pode ser observado em manifestacbes espontaneas que
ocorrem no interior de uma determinada populacdo, ou seja, fatos folcléricos que emergem da criagdo
popular anénima ou coletivizada, menos influenciados — ainda que temporariamente - das pressées
politicas, ideoldgicas ou econdmicas impostas pelas esferas dominantes. Os fatos folcléricos operam aqui
como dispositivos de identificacdo, gerando um sentimento de pertencimento. Em uma passagem de seu

livro O que é folclore, Brandao (1982) ilustra esta ideia ao relatar a fala de um estrangeiro assistindo a uma
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festividade folclérica em Pirendpolis, interior de Goias: “as pessoas, parece que estdo se divertindo [...] mas

elas fazem isso para ndo esquecer quem sdo” (BRANDAQ, 1982, p. 11).

O fato folcldrico, portanto, pode ser compreendido como a manifestacdo da memoria submersa de uma

sociedade, com o que o sujeito pés-moderno constréi uma identidade possivel.

A nogdo de identidade enquanto uma celebragdo mével dialoga com a definicdo de folclore enquanto
“situacdo de cultura” (BRANDAO, 1982, p. 45), especificamente em relacio a continuidade de uma tradicao,
onde novos fatos se inserem sem que haja uma ruptura com o passado. Novas representagdes sdo

formuladas, construidas sobre este passado.

Para que se tenha acesso ao passado de um grupo social, os individuos daquele grupo recorrem a sua
memoria coletiva. Compreende-se memoria como “a capacidade humana de reter fatos e experiéncias
do passado e retransmiti-los as novas geragdes através de diferentes suportes empiricos (voz, musica,
imagem, textos etc.)” (SIMSON, 2003, p. 14).

Segundo Halbwachs (1990), existe uma memdria individual, onde as lembrangas podem se organizar em
torno de uma pessoa definida, que as considera de seu ponto de vista, e a memdria coletiva onde as
memorias individuais distribuem-se “no interior de uma sociedade grande ou pequena, de que elas sdo
outras tantas imagens parciais” (HALBWACHS, 1990, p. 55). O conceito de memdria coletiva de Halbwachs
(1990) traz a ideia de “pontos de contato entre diversas memorias individuais de um grupo que, concordando
entre si, reconstrdi a lembranga sobre um fundamento comum” (HALBWACHS, 1990, p. 34). Nota-se um
predominio do social sobre o individual na obra do autor, que vai estudar a memdéria como um quadro
social e ndo psiquico. Enquanto a histéria é uma, as memarias coletivas sdo varias. “Toda memoria coletiva
tem por suporte um grupo limitado no espaco e no tempo” (HALBWACHS, 1990, p. 86). A histéria se atém
ao diferente, ao marcante, ao fato pontual; j4 a memdria se atém as similitudes. “O grupo, no momento em
gue considera seu passado, sente acertadamente que permaneceu 0 mesmo e toma consciéncia de sua
identidade através do tempo” (HALBWACHS, 1990, p. 87).

Pollak (1989) traz a nocdo de memorias subterrdneas para se referir as memorias reprimidas das camadas
populares em oposicdo a memdria oficial ou nacional. Segundo o autor, as memodrias subterrdneas sao
memorias marginalizadas que foram reprimidas, que “prosseguem seu trabalho de subversao no siléncio e
de maneira quase imperceptivel afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos e exacerbados.”
(POLLAK, 1989, p. 4). E importante notar que, diferentemente do esquecimento, que é a contrapartida da
lembranca, as memorias subterraneas sdo latentes, operam como mecanismos de resisténcia a repressao

das forcas de controle social ou politico.

Essas memorias subterrdneas geralmente se encontram muito bem guardadas no dmago de familias ou grupos
sociais dominados nos quais sdo cuidadosamente passadas, de geracdo a geracdo, através de relatos, musicas,
quadras poéticas, ocasides em que os membros do grupo se auxiliam mutuamente na tarefa de relembrar, cada um
contribuindo com detalhes que detonam processos rememorativos dos outros participantes. E o que denominamos

uma construgdo compartilhada da memaria (SIMSON, 2003, p. 15).

Na construcdo compartilhada da memdria surgem as formas coletivas de criacdo e recriacdo, compde-se
um processo de identificacdo daquele grupo social que se configura e reconfigura cada vez que se conta
um conto, que se canta uma cantiga, que se acende um fogdo para o preparo da refeicdo. A memoria,

assim como a identidade, ndo é rigida nem tampouco imutavel. Trata-se de um continuo que se modifica

66



em constante processo de transformacéo.

A lembranga é em larga medida uma reconstrucdo do passado com a ajuda de dados emprestados do presente, e
além disso, preparada por ouras reconstru¢des feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora mani-
festou-se ja bem alterada (HALBWACHS, 1990, p. 71).

Outro ponto relevante sobre a memdéria diz respeito ao seu carater de fuga, evasdo de um presente
que solicita intensamente o sujeito pés-moderno, como ilustra Eclea Bosi (1994) em seu liviro Memdria
& sociedade: lembranca de velhos, no qual a autora entrevista homens e mulheres idosos que hoje ndo
trabalham mais e que dedicam um tempo “socialmente permitido” para rememorar e reconstruir suas
historias. A este quadro, segundo a autora, contrap8e-se o adulto ativo, que, demasiadamente ocupado

pelas tarefas do dia a dia, vé o ato de rememorar como uma fuga.

Entretido nas tarefas do presente, ndo procura habitualmente na infancia imagens relacionadas com sua vida
cotidiana; quando chega a hora da evocacdo, esta é, na realidade, a hora do repouso, o relaxamento da alma, desejo
breve mas intenso de evasdo. O adulto ativo ndo se ocupa longamente com o passado; mas quando o faz, é como

se este Ihe sobrevivesse em forma de sonho. Em suma, para o adulto ativo, vida pratica é vida pratica, e memdria é

fuga, arte, lazer, contemplacdo (BOSI, E., 1994, p. 60).

Desta maneira, podemos destacar alguns pontos de convergéncia entre os conceitos de folclore, identidade
e memoria popular: seus limites sdo maleaveis e imprecisos; reescrevem-se a cada ocorréncia em processos
continuos de criagdo e recriagcdo; operam como mecanismos de continuidade e coeréncia ainda que em
constante mutacdo; trazem em seu interior a ideia de pertencimento e referéncia diante de uma situacéo de

marginalidade bem como uma nogdo de fuga frente as pressdes a que se submete o sujeito pds-moderno.

Bergson afirma que “é do presente que parte o chamado ao qual a lembranga responde” (BERGSON,
1959, p. 886), a que Halbwachs complementa: “a lembranga é uma imagem construida pelos materiais que
estdo, agora, a nossa disposicdo, no conjunto de representacdes que povoam nossa consciéncia atual”
(HALBWACHS, 1990, p. 55). Diante disso podemos afirmar que os objetos do cotidiano desempenham um

papel relevante na construgdo das identidades, nas vivéncias afetivas e nos relatos de memoria.

Halbwachs ressalta a relacdo simbdlica entre o sujeito e as sociedades, visiveis ou ndo, por meio dos
objetos: “nossa cultura e nossos gostos aparentes na escolha e na disposicdo desses objetos se explicam
em larga medida pelos elos que nos prendem sempre a um grande nuimero de sociedades, sensiveis ou
invisiveis” (HALBWACHS, 1990, p. 132).

O autor cita a capacidade dos objetos de carregarem nossa marca e das pessoas com que convivemos no

passado, reforcando a relagdo do individuo e suas memdérias com as coisas que o cercam.

Por que nos apegamos aos objetos? Por que desejamos que ndo mudem, e continuem a nos fazer companhia?
Afastamos toda consideracdo de comodidade ou de estética. Nosso entorno material leva ao mesmo tempo nossa
marca e a dos outros. Nossa casa, nossos méveis e a maneira segundo a qual estdo dispostos, o arranjo dos cbmodos

onde vivemos, lembram-nos nossa familia e os amigos que viamos geralmente nesse quadro (HALBWACHS, 1990,

p. 131).

Baudrillard (2008) vai estudar o simbolismo dos objetos por meio de uma analise de “como os objetos sdo
vividos”, ou seja, a que necessidades, além das funcionais, estes objetos atendem, “que estruturas mentais
misturam-se as estruturas funcionais e as contradizem, sobre que sistema cultural, infra ou transcultural,

é fundada a sua cotidianidade vivida” (BAUDRILLARD, 2008, p. 10). De acordo com sua tese, os objetos
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estdo ligados diretamente aos individuos uma vez que sdo portadores de significados que operam como
mediadores das relagdes humanas. Ao autor ndo interessa analisar os objetos de acordo com sua funcéo,
mas por meio dos “processos pelos quais as pessoas entram em relagdo com eles e da sistematica das
condutas e das relagdes humanas que desses resulta” (BAUDRILLARD, 2008, p. 10). Com relacdo ao aspecto
funcional dos objetos, o autor compreende o termo nao apenas por sua finalidade pratica, mas também

pelo seu carater simbdlico dentro de um determinado sistema cultural.

O primeiro sistema cultural do qual faz parte o individuo é composto pela familia e o espaco habitado por
ela, o que configura os cédigos que vao perdurar em sua memoria ainda que, com o tempo, estes sejam

resignificados.

Aquilo que faz a profundidade das casas de infancia, sua pregnancia na lembranca, é evidentemente esta estrutura

complexa de interioridade onde os objetos despenteiam diante dos nossos olhos os limites de uma configuragdo

simbdlica chamada residéncia (BAUDRILLARD, 2008, p. 23).

Sobre o simbolismo dos objetos do cotidiano presentes no interior das residéncias, e seu papel na vida
dos individuos, outro trabalho a nos chamar a atencdo € a pesquisa desenvolvida pelo psicédlogo Mihaly
Csikszentmihalyi e o socidlogo Eugene Rochberg-Halton, na década de 1980, na regido de Chicago, que
buscava investigar o valor dos objetos de arte na vida das pessoas. Cerca de oitenta residéncias foram
visitadas, porém os pesquisadores se depararam com um resultado inesperado ao perceberem que a arte
tinha um papel insignificante em suas vidas, enquanto a maioria dos entrevistados demonstrou forte apego
a artefatos domésticos sem qualquer valor estético. Além de carregados de significados, estes artefatos
pareciam trazer proposito a suas vidas. Os resultados demonstraram que cada casa tinha um “ecossistema

simbdlico”, ou uma rede de objetos ligados a significados que traziam sentido a vida de seus moradores.

Uma velha xicara, um vaso de flor, um anel ou um retrato de familia tem um poder simbdlico uma vez que produz

um senso de ordem em nossa mente. O sentido de nossas vidas privadas estd edificado nos objetos domésticos

(CSIKSZENTMIHALYI, 1991, p. 34, traducdo nossa).

A pesquisa de Damazio (2005) também aponta na direcdo da relevancia dos objetos como simbolos na
vida das pessoas, mas o que interessa a pesquisadora sdo os artefatos que fazem bem lembrar, a que
chama de artefatos de memdria. A autora parte de relatos de memorias individuais contendo determinados
objetos, em funcdo de acontecimentos dos quais estes fizeram parte, argumentando que os artefatos
participam das relaces humanas. Para Damazio, os atributos dos artefatos de memdria ndo estdo na
qualidade estética, mas na qualidade dos acontecimentos dos quais participam (DAMAZIO, 2005). Em seu
estudo, investiga os artefatos de memdria e suas relagdes afetivas com os entrevistados, organizando-
os em categorias de agdes promovidas por estes artefatos, bem como pela natureza das vivéncias que
testemunham, para posteriormente traduzir esses temas em conceitos para novos designs de produtos
memoraveis em seu laboratério de pesquisas na Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, PUC-RJ,
a partir da ideia de que “por meio de suas particularidades fisicas os artefatos se materializam e participam
de nossas vidas [...] e sdo reconhecidos” (DAMAZIQO, 2005, p. 3).

Desta forma, é possivel afirmar que os artefatos sao simbolos de uma cultura e carregam significados
inerentes a ela, uma vez que participam ativamente de nossas experiéncias e habitam nossas memarias ao

lado dos fatos de que tomaram parte um dia.
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Mais que um sentimento estético ou de utilidade, os objetos nos ddo um assentimento a nossa posi¢do no mundo,
a nossa identidade. Mais que da ordem e que da beleza, falam a nossa alma em sua doce lingua natal. O arranjo de
sala cujas cadeiras preparam o circulo das conversas amigas, como a cama prepara o repouso e a mesa de cabeceira
os instantes prévios, o ritual antes do sono. A ordem desse espaco povoado nos une e nos separa da sociedade: é
um elo familiar com sociedades do passado, pode nos defender da atual revivendo-nos outra. Quanto mais voltados
ao uso cotidiano, mais expressivos sao os objetos: os metais se arredondam, se ovalam, os cabos de madeira brilham

pelo contato com as maos, tudo perde as arestas e se abranda. [...] Dai vem a timidez que sentimos ao entrarmos em

certos quartos em que os objetos nos revelam quem é seu dono (BOSI, E., 1994, p. 441).

Os critérios que uma determinada pessoa utiliza para escolher os objetos que a rodeiam bem como o modo

como dispde estes objetos a sua volta, falam muito sobre ela, sobre sua histéria e sobre sua identidade.

1.5  As questdes da identidade na pratica do design

Na contraméo do processo de imposicao cultural advinda dos mercados dominantes, ou em resposta a ele,
nota-se recorrente na histéria do design no Brasil o interesse por parte de designers nas questdes acerca
das identidades brasileiras. Bonsiepe (2011, p. 45) confirma esta percepcdo ao afirmar que “identidade e

globalizagdo ocupam uma posi¢do central no discurso atual do design”.

Voltemos a década de 1960 e a Aloisio Magalhdes. Um dos maiores nomes do design brasileiro do
século XX, Aloisio defendeu a cultura do pais como o ponto de partida para se criar uma identidade
do design brasileiro, além de uma referéncia para seu desenvolvimento econémico e social. Trabalhou
pela preservacao de um acervo material representativo da identidade nacional, pois acreditava que se os
bens culturais brasileiros fossem preservados e estivessem disponiveis para fruicdo e consulta, certamente
serviriam como base para a construcdo do nosso futuro, na linha de uma proposta alternativa e original,

que evidenciasse os tracos distintivos da nagdo no confronto com outras culturas (ESCOREL, 2000).

Nas discussdes acerca do design de produtos para exportacdo, Magalhdes defendia a criacdo de um
produto auténtico, criticando, a época, a politica de se criar um design de exportagdo. Ele afirmava ser
necessario criar-se um sentimento global dentro do pais, pois, a partir dai, o produto estaria carregado
de autenticidade, com capacidade de competir no cenario mundial. E para tanto, sugeria a formacao de

quadros e estimulos dentro da realidade brasileira de nossas necessidades (REDIG, 1989).

Nessa mesma época, outra personalidade na arquitetura e no design no Brasil fez da valorizagdo da cultura
brasileira uma marca em seu trabalho. Com foco no repertério popular, Lina Bo Bardi, italiana e icone
modernista da arquitetura, torna-se uma colecionadora de objetos de arte popular e defensora dos valores
da cultura nativa brasileira. Sua relacdo com o assunto remonta ao periodo que ela passaou na Bahia, onde
conhece profundamente o artesanato brasileiro. Valorizando a cultura nativa brasileira em detrimento da
heranca europeia, confere brasilidade ao seu design de mobilidrio: “Nos temos esta convicgdo e estamos
persuadidos de que uma cadeira caipira de grumixaba e taboa é mais moral e importante do que um diva
de babados de estilo francés” (BARDI, 1949, p.37).

Por meio de sua convicgdo, que permeia seu trabalho, Lina nos incita a reexaminar a histéria recente do

pais de modo a fazer um balango da civilizagdo brasileira popular, mas alerta que “este balan¢o ndo é do
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folklore, sempre paternalisticamente amparado pela cultura elevada; é o balanco visto do outro lado, o
balanco participante” (BARDI, 1994, p. 12, grifo da autora). Nota-se que a autora critica o carater romantico
da relagdo da cultura erudita, ou elevada, que ampara de modo paternal as manifestacdes da cultura

popular, e nos convida de outro modo, a participar do fenébmeno popular. E continua:

Procurar com atencdo as bases culturais de um pais (sejam quais forem: pobres, miseras, populares) quando reais,
ndo significa conservar as formas e os materiais, significa avaliar as possibilidades criativas originais. Os materiais
modernos e os modernos sistemas de producdo tomardo depois o lugar dos meios primitivos, conservando, ndo sé

as formas, mas a estrutura profunda daquelas possibilidades (BARDI, 1994, p. 21, grifo da autora).

Mais recentemente, em 2009, a questdo da identidade e da cultura popular como referéncia no design
pode ser observada novamente na 92 Bienal de Design Grafico da Associacdo dos Designers Graficos do
Brasil - ADG/Brasil, onde, inserida entre as nove categorias do evento, destacou-se uma categoria intitulada

“Popular, Vernacular e Regional”, que procurara contemplar projetos inspirados nesse universo.

No catalogo da Bienal, Finizola (2009) conceitua os termos popular, vernacular e regional e apresenta suas

diferentes caracteristicas:

O popular abrange o universo de produtos industriais e culturais consumidos ou gerados pela grande massa da
populacdo. Ndo descartando também aqueles habitos que foram inicialmente impostos pela cultura dominante
e mais tarde incorporados na cultura local. [...] A utilizacdo do termo vernacular é empregada para definir aqueles
artefatos auténticos da cultura de determinada regido, geralmente produzidos a margem do design oficial. [...] Assim,
o design com influéncia do vernacular é aquele que provém diretamente das tradi¢des culturais de cada povo, que
sdo passadas adiante, de geragdo em geracdo, de maneira informal. [...] O regional configura especificamente uma

tradicdo vinculada a um territério que possui forte identidade cultural (FINIZOLA, 2009, p. 120).
Isoladamente, a palavra “vernaculo” designa uma lingua nativa.

Antes do aparecimento da cultura impressa, as linguagens europeias eram consideradas linguas vernaculas, em

contraste ao Latim e ao Grego oficial, usadas pelas classes instruidas. O termo vernacular sugere a existéncia de

linguagens visuais e idiomas locais, que remetem a diferentes culturas (DONES, 2004, p. 2).

Vérios termos sdo utilizados para se caracterizar o design vernacular: design alternativo, design improvisado,
design popular, design espontaneo, design étnico. Independente da terminologia empregada, além do
carater ndo erudito ou ndo profissional do design vernacular, esse universo representa a inventividade
de um povo frente as suas reais necessidades e as circunstancias precisas de sua condicdo sécio cultural,
por meio de solucdes que podem ser vistas como fonte de referéncia para compreendermos as reais
necessidades da sociedade e como ela lida com suas demandas. Neste sentido, conceitua Santos (2000),

associando o termo a ideia de necessidades vitais:

Design espontaneo é a pratica criativa de encontrar solu¢des funcionais, aplicaveis para resolver problemas concre-

tos, num contexto de grave falta de recursos. E um tipo de design impulsionado exclusivamente pela necessidade

vital para a sobrevivéncia (SANTOS, 2000, p. 2, traducdo nossa).

Cristofaro acrescenta a ideia do design vernacular atuar como um instrumento de subjetivagéo e identidade,

na producdo de sentido.

Design Vernacular designa uma forma ndo-ortodoxa de Design e refere-se a solu¢Bes materiais ou visuais presentes

no cotidiano que indicam uma profunda relacdo com a cultura local. Este termo tem origem na jun¢do da palavra
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Design, no sentido de desenho, projeto ou designio, com a palavra Vernaculo que designa uma lingua nativa. Deste
modo, o Design Vernacular relaciona-se com a questdo do gosto como faculdade humana e como instrumento ativo
de subjetivacdo e identidade, devendo ser compreendido como um fenémeno social e cultural com capacidade de
atuar na produgdo de sentido (CRISTOFARO, 2013, p. 1).

Voltemos a 92 Bienal de Design Grafico. Dentre os trabalhos desta categoria, é possivel observar trés abor-
dagens diferentes sobre o tema: primeiramente, aqueles trabalhos que se apropriam ou fazem releituras de

elementos da linguagem gréfica presentes neste universo, propondo novas aplica¢des e utiliza¢des.

Por exemplo, um cardapio que in-
corpora uma tipografia tipica dos
letreiramentos populares encon-
trados nos suburbios das cidades;
ou um projeto de identidade vi-
sual que se utiliza da estética dos
cordéis resultante da técnica rudi-
mentar da xilogravura (Figura 8),
mas que incorpora novos elemen-
tos com um tratamento cromatico
incomum, ou mesmo uma janela

vazada na capa do convite, na pa-

lavra “festa”, de modo a se deixar

Figura 8. Identidade visual do Espaco Pindorama de Festas Infantis. Design: Rex Design.
(Reproduzido de CONSOLO, 2009, p. 132)

entrever a ilustracdo embaixo.

Ainda nesse grupo de trabalhos é possivel encontrarmos pegas gréficas que se apropriam de materiais e
técnicas de reproducdo advindos do universo popular, como um suporte de impressdo rustico como o

papel kraft e outros similares, ou a técnica de impressao lambe-lambe por exemplo.

Num segundo grupo, aparecem trabalhos que se utilizam de registros de imagens, cores, texturas e for-

mas, fragmentos de ambiente a nossa volta, como um acervo visual da materialidade cultural do nosso

ambiente.

Aqui podem ser vistos registros

da producdo efémera do povo,

' ameacada de extingdo pela meta-

morfose das grandes cidades como,

L
O —— e,
; por exemplo, o postal Carioca (Fig-
ura 9), composto por fotografias
a de letreiros de fachadas do bairro

de Copacabana e sua diversidade

tipografica, ameacados de extin¢do
pela pratica recorrente nas grandes

cidades de substituicdo do tradicio-

nal por novos modelos.

Figura 9. Postal Carioca, design de Bruno Porto. (Reproduzido de CONSOLO, 2009, p. 125)
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E por ultimo, aqueles projetos que nao
fazem referéncia visual a identidade,
mas que a tratam conceitualmente,
fazendo uma leitura de habitos e
comportamentos presentes em cada
regido, sem necessariamente se utilizar
das linguagens visuais legitimamente
populares  (FINIZOLA, 2010). Neste

sentido, temos o brinde autopromocional

de final de ano da PS.2 arquitetura +
Figura 10. Brinde PS.2 2007/2008. Design ps.2 arquitetura + design.

(Reproduzido de CONSOLO, 2009, p. 131) design (Figura 10), cuja linguagem visual

é claramente distante do universo popular que o inspirou. A aproximagdo com o popular se da por meio
de sua tematica: o brinde é composto por um kit contendo poster, adesivos, envelopes e demais pegas
graficas estampadas com motivos relacionados a habitos populares como comer lentilha e carne de porco,

usar roupa intima colorida ou mandar oferendas para lemanj4, tradi¢ées tipicas da noite de Réveillon.

Finizola (2009) comenta diante dos trabalhos selecionados para a 92 Bienal, que o design grafico se inspira
cada vez mais na cultura popular e cita o olhar atento do designer em captar a linguagem visual anénima
das ruas.

Ainda sobre a questdo do interesse dos
designers pela busca das raizes populares,
Queluz (2008) nos chama atencdo para
iniciativas como a desenvolvida pelo
Servico Brasileiro de Apoio as Micro
e Pequenas Empresas (Sebrae) que,
através de programas que unem design
e artesanato “tem feito um mapeamento
do pais buscando estimular, desenvolver
e promover o artesanato brasileiro,

apontando as vantagens e possibilidade

futuras na aproximacdo entre essas duas

Figura 11. Cesta de paes do designer Luiz Galvdo (FUCAPI, s/d.). areas — design e artesanato” (2008[ p. 25).

Nesta mesma dire¢do podemos citar o Projeto Setorial desenvolvido em parceria pela Associagdo Brasileira
de Exportacdo de Artesanato (Abexa) e pela Agéncia Brasileira de Promocado de Exportacdes e Investimentos
(Apex-Brasil), que tem como objetivo promover as exportacdes e contribuir para melhorar e aumentar a
inser¢do do artesanato brasileiro no mercado internacional; e a recente premiagdo da cesta de paes (Figura

11) do designer Luiz Galvdo do Nucleo de Design Tropical da Amazdnia da Fundacdo Centro de Andlise,

Pesquisa e Inovagao Tecnoldgica (Fucapi)® no prémio Les Découvertes (As Descobertas) dedicado ao design
ético na Feira Maison & Objet, em 2013, em Paris, que explora a tematica rdstica regional por meio de seu

desenho e materiais. Entrevistas temaéticas “sdo entrevistas que se referem a experiéncias ou processos.

6 Vide site da instituicdo, cf. as referéncias bibliogréficas deste trabalho.
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Capitulo 2
Métodos para investigacao da cultura
visual e material caipira
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Por se tratar de um estudo interdisciplinar, que une design e folclore por meio da sua materialidade, os
objetos do cotidiano das casas populares, a metodologia adotada possibilitou a unido de diferentes areas

do conhecimento, de modo a elucidar este fendbmeno cultural.

De modo geral, o procedimento utilizado nesta pesquisa baseou-se em ampliar o olhar do individuo para
a sociedade, passando da memodria individual a coletiva para, em seguida, organizar as informacdes de
modo a traduzi-las em termos semidticos a fim de se caracterizar uma determinada identidade cultural
por meio de sua materialidade. Para tanto, foram utilizados diferentes instrumentos de pesquisa: na fase
inicial, pesquisas documentais e iconograficas contextualizaram o universo estudado. Apds uma selegao
dos respondentes através de questionarios, utilizou-se o método da historia oral, por meio de entrevistas
temaéticas’ para obtencdo de informacBes sobre experiéncias vividas e memorias dos entrevistados, tendo
em vista a materialidade presente nas lembrancas. A partir dai, iniciou-se a pesquisa de campo, na qual
foram novamente realizadas entrevistas tematicas ndo estruturadas, observacdo direta, anotagdes e regis-

tros fotograficos, além de gravagdes em audio.

2.1 Contextualizagcao do universo material

A fim de caracterizar a materialidade do ambiente doméstico dos sitios, fazendas e bairros rurais de Sdo
Paulo das ultimas décadas do século XIX e primeiras décadas do século XX, foram realizadas diferentes
abordagens metodoldgicas de pesquisa: primeiramente, foi realizada uma pesquisa documental em obras
de reconhecido teor regionalista, romances e livros de contos de autores consagrados; em seguida, foi feito
um levantamento iconografico por meio da analise de obras de arte e fotografias da época; em paralelo,

foram realizadas visitas a museus e exposi¢des de objetos do periodo.

Pesquisa documental

Com o olhar na cultura paulista rural do comeco do século XX, foi feito um levantamento de termos
e artefatos tipicos do ambiente doméstico presente nos glossarios das seguintes obras literrias: Musa
Caipira e As Estrambdticas Aventuras do Joaquim Bentinho, de Cornélio Pires (1985); Os caboclos, Mixuangos
e Leréias: histérias contadas por eles mesmos, de Valdomiro Silveira® (1975) e O Dialeto Caipira, de Amadeu
Amaral (1955). Este levantamento resultou em uma lista com 59 artefatos que, além de caracterizarem o
universo material caipira, serviram como referéncia em termos materiais e culturais para as anélises dos

objetos encontrados nas residéncias visitadas na pesquisa de campo.

7 Entrevistas tematicas “sdo entrevistas que se referem a experiéncias ou processos especificos vividos ou testemunhados pelos
entrevistados” (NEVES, 2003, p. 33).

8 Valdomiro Silveira (1873-1941) é considerado um precursor da literatura regionalista, de acurado rigor no registro da fauna,
da flora e do homem interiorano de S&o Paulo entre o final do século XIX e o principio do século XX. Sua obra é composta por: Os
caboclos (1920); Nas serras e nas furnas (1931); Mixuangos (1937); Leréias (1945); Mucufos (livro inédito, retine 24 contos escritos entre
1894 e 1938, publicados em jornais paulistas).
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Algumas interpreta¢cdes puderam ser feitas sobre estes artefatos: notou-se uma forte heranca indigena
no universo caipira, principalmente em relacdo ao uso da ceramica, de objetos feitos a partir de cascas de
plantas cucurbitaceas, como a cabaca e o cuieté, e das cestarias com trama de taquara ou cipd. Também
foi possivel perceber uma predominancia de utensilios ligados ao trato com os animais ou ao preparo de

alimentos.

A fé religiosa se mistura as crencas pagas e as supersticdes e atribui ao sobrenatural poderes de protecdo.

E 0 caso do patu4, bentinho ou arrelique®:

Patua: pequeno invélucro [de pano] contendo oragdes, reliquias e pedras sagradas que os caipiras caboclos e pretos
trazem ao pescoco [pendurado em um cordéo]

Bentinho: papel contendo uma oracéo escrita, e que se dobra muitas vezes, encapando-o em pano, e assim se traz
pendurado ao pescogo por um fio, depois de o fazer benzer por um padre; medalha com imagem benzida pelo

padre romano

Arrelique: breve, patud, saquinho de pano que se pde ao pescogo, com algum remédio

Ainda com relacdo a caracterizacdo deste universo material, foi realizada uma pesquisa no acervo de
utensilios encontrado no Fichdrio Ernani Silva Bruno dos Equipamentos, Usos e Costumes da Casa Brasileira
(ACAYABA, 2000), que reune 28 mil registros recolhidos a partir de relatos de cronistas e viajantes,
inventarios e testamentos, além de literatura ficcional, em quatro séculos de histéria. Este material encontra-

se disponivel para consulta no site do Museu da Casa Brasileira (EQUIPAMENTOS, s/d.).

Pesquisa iconografica

Como subsidio para a caracterizagdo do universo material da época citada, foram realizadas pesquisas
iconograficas, por meio da andlise de obras de arte e de fotografias da época, além de visitas a museus e a

exposicdes de objetos do periodo.

Para auxiliar a caracterizacdo do universo caipira no final do século XIX, foram analisadas seis obras do
pintor Almeida Junior que pertencem ao acervo da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo: O violeiro (1899);
Amolagdo interrompida (1894); Apertando o lombilho (1895); Estudo para cabeca de caipira (1893); Caipira
picando fumo (1893) e Cozinha caipira (1895) (Quadro 1). Observou-se que estas representa¢des confirmam
aspectos descritos por Branddo (1983) em relacdo a vida simples do caipira, sua heranca indigena, a viola
nas horas de lazer e suas habitacdes precarias com poucos moveis, decorrentes de um tipo de vida né-
made devida a falta de propriedade da terra e ao habito das queimadas para o preparo do terreno antes
do plantio, danificando o solo a ponto de expulsa-los apds algumas colheitas. A precariedade de suas
moradias sem conservagao, exibindo a estrutura de pau a pique sem o barreado, também apontam para

um carater provisorio de habitagdo.

9 Os termos foram extraidos dos glossarios encontrados em AMARAL (1955); SILVEIRA (19753, b e ¢); e PIRES (1985).

10 O desenhista e pintor José Ferraz de Almeida Junior (1850 - 1899) ficou conhecido por sua temética caipira e sua pintura de
género. De carater realista, suas telas retratam o caipira em seu ambiente pobre e simples, em sua vida calma e triste, sem nunca
ridiculariza-lo ou transforma-lo em personagem pitoresco (ALMEIDA Junior, s/d.).
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Quadro 1. Representacdes do universo caipira nas telas do pintor Almeida Junior. Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Registro fotogréfico da

autora, 2013.
Da esquerda para a direita e de cima para baixo: O violeiro (1899), Amolacdo interrompida (1894), Apertando o lombilho (1895), Estudo para cabeca de

caipira (1893), Caipira picando fumo (1893), Cozinha caipira (1895).
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A 3 n o M

Figura 13. Alojamento e familia de imigrante russo, Nova Odessa, 1906 (MUSEU
DA IMIGRAGAO DO ESTADO DE SAO PAULO, s/d.).

Para caracterizar o universo dos imigrantes,
gue vieram ao pais para trabalhar nas
fazendas paulistas como colonos, a pesquisa
iconogréfica se concentrou nos acervos
virtuais do Museu da Imigracdo do Estado
de Sdo Paulo (MUSEU DA IMIGRACAO
DO ESTADO DE SAO PAULO, s/d.), antiga

Hospedaria dos Imigrantes.

A partir dele, foi possivel notar a situagao de
pobreza das familias, tanto ao chegar ao Brasil
— ainda nas dependéncias da hospedaria,
em Sdo Paulo (Figura 12), aguardando pelo
exame médico antes de seguir viagem para
o seu destino ainda desconhecido — quanto
em suas moradias nas fazendas — como
retratado na fotografia da casa coberta de
palha do nucleo colonial de Nova Odessa
em 1906 (Figura 13). A festa da colheita do
café na Fazenda Quilombo, municipio de
Limeira, ilustra ainda a imensa quantidade
de trabalhadores imigrantes empregados
na cultura cafeeira de uma das maiores

plantations da época (Figura 14).

Figura 14. Festa da colheita na Fazenda Quilombo, Limeira, 1909 (MUSEU DA IMIGRAGCAQO DO ESTADO DE SAO PAULO, s/d.)
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Visitas a museus e exposicoes

Por se tratar de um estudo sobre artefatos, identificou-se a necessidade do contato fisico da pesquisadora
com aqueles tipicos do universo estudado para a percepgdo de seus aspectos sintaticos e materiais. Desta
forma, foram realizadas algumas visitas a museus e exposi¢des pertinentes como relatado a seguir. Por se
tratar de uma pesquisa de abordagem semidtica e ndo historica, o critério de selecdo dos locais visitados

se baseou na sua representatividade sob a dtica da tradicdo.

A primeira visita se deu ao Museu de Histéria e
Folclore Maria Olimpia, visitado em dezembro
de 2013. Localizado na cidade de Olimpia, Sdo
Paulo, o museu é considerado um dos mais

completos do género no Brasil.

Seu acervo possui cerca de 10 mil pecas, entre
indumentérias diversas de dancas, folias e
ritos (como a Folia de Reis e as Congadas,

entre outros); instrumentos musicais; pegas

de habitos tradicionais; indumentarias (Figura
Figura 15. Indumentéria dos tropeiros. Acervo do Museu de Histéria e Folclore 15); esporas, |UminériaS,' serras, ferros de
Maria Olimpia. Registro fotografico da autora, 2013. . . ,
passar; equipamentos rudimentares agricolas;
utensilios domésticos (Figura 16) compostos
por pecas de barro, bambu, madeira, couro,
&gata; toalhas com abrolhos; trancados em
palha; croché; pinturas e demais objetos
representativos dos mitos brasileiros, além de
uma biblioteca especializada nas tradi¢des da

cultura popular.

Tendo completado quarenta anos de
existéncia, esta localizado no palacete Giosué

Tonanni, concluido em 1916, cartdo postal

da cidade, e exibe em suas dependéncias

Figura 16. Forno a lenha e utensilios domésticos. Acervo do Museu de Histéria e . . .
Folclore Maria Olimpia. Registro fotografico da autora, 2013. externas uma locomotiva inglesa de 1892 tipo

Maria Fumacga, que trafegara pelos trilhos da Mogiana nos tempos aureos do café. Foi possivel observar a
predominancia de certos aspectos formais nos objetos relacionados ao universo rural paulista: rudimentares
em sua maioria, apresentam solu¢es simples, materiais aparentes como ceramica, ferro, couro, palha,
cestaria e agata, com poucos detalhes decorativos, prezando pela funcionalidade. O acervo relativo a Sdo
Paulo esta inserido na sala dedicada a regido sudeste, portanto, ndo podemos considera-lo sem ressalvas.
Mas, considerando-se que a cultura caipira se relaciona com uma area que vai do norte do Parana ao sul
de Minas Gerais, foi possivel deste modo, considerar os objetos como simbolos da cultura caipira embora

ndo especificamente paulistas.

Na mesma época, realizamos a visita ao Museu Casa do Caipira, uma casa de colono localizada dentro
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da Fazenda Chocolate, em ltu, recuperada e remobiliada ha cerca de quinze anos com a finalidade de
se transformar em atrativo turistico e educativo pelos seus proprietarios. Apesar de ndo ser um museu
reconhecido pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), a visita a Casa do Caipira, serviu-nos para ilustrar
como a sua cultura é retratada sem o rigor académico e o que se pdde ver é muito fiel, em termos materiais,

ao pesquisado na literatura e no Museu de Historia e Folclore Maria Olimpia.

Com o auxilio de livros sobre a cultura caipira e relatos dos antigos moradores, os donos da fazenda
reconstituiram uma antiga construcdo da colénia com objetos e méveis de época de uso cotidiano dos
caipiras e dos antigos imigrantes italianos que substituiram a mao de obra escrava da fazenda cafeeira no

fim do século XIX, garimpados em fazendas vizinhas, baseados em histodrias locais e nos livros de Cornélio

Pires (Figura 17).

Figura 17. Interior da Casa do Caipira. Fazenda Chocolate, Itu. Registro Figura 18. Compadre Timéteo passando café. Fazenda Chocolate, Itu.
fotografico da autora, 2014. Registro fotografico da autora, 2014.

A visita guiada é feita por “compadre Timoteo” (Figura 18), um artista de teatro amador que trabalhou
no Museu Mazzaropi, em Taubaté, de onde extrai as falas e trejeitos tipicos do caipira para encanto dos
turistas. Ainda foi possivel visitar a casa-grande, a senzala e uma pequena capela do ano de 1925 recém-

restaurada.

Em contraponto as visitas anteriores, cujos acervos possuem carater respectivamente folclérico e turistico,
realizamos uma visita ao Solar da Marquesa de Santos, em Sao Paulo, onde foi possivel conhecer parte da
Colecdo de Bens Moveis Historicos, com cerca de oitocentos objetos de madeira, couro, barro, porcelana e

metal que compdem o mobilidrio de imoveis rurais de taipa remanescentes dos séculos XVII ao XIX.
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Os objetos foram reunidos por ocasido da comemoracéo do IV Centenério da cidade de Sao Paulo, em 1954,
vindos de regides do interior do estado e de Minas Gerais, principalmente do Vale do Paraiba, incorporados
por meio de aquisicdo, doacdo ou custddia. Sdo centenas de pecas de mobilidrio, utensilios de cozinha,
ferramentas, adornos domésticos, imagens religiosas e outros objetos que teriam ocupado imdveis rurais

dos séculos XVII, XVIII e XIX de familias paulistas, as quais ndo poderiam ser chamadas de caipiras devido

a sua condigao social.

Pode-se notar duas classes distintas
de objetos: na cozinha ou nas areas
de servico da casa, a predominancia
pela funcionalidade nos objetos
rusticos e simples, como o tacho
de cobre e o filtro de pedra (Figura
19). Por outro lado, as loucas e
pratarias expostas sao ricamente
decoradas, confirmando a condicdo

socioecondmica daquelas familias

em diferentes épocas contempladas
Figura 19. Simplicidade nos objetos de servigo. Colegdo de Bens Moveis Histéricos do Solar

da Marquesa de Santos, Sdo Paulo. Registro fotografico da autora, 2014. (Figura 20).

Figura 20. Objetos ricamente decorados, simbolo de status. Colecdo de Bens Moveis Histéricos do Solar da Marquesa de Santos, Sdo Paulo.
Registro fotogréafico da autora, 2014.

A proxima visita efetuada teve como foco o universo dos imigrantes, neste caso especifico, uma comuni-

dade de tradicao tirolesa no estado de Sado Paulo, preservada por descendentes de imigrantes da regido do

Trento, na ltalia. Visitamos o Centro Histdrico-Cultural de Santa Olimpia, localizado na cidade de Piracicaba,
no bairro rural de mesmo nome que surgiu a partir da Fazenda Santa Olimpia, de propriedade de quatro
familias da regido do Tirol que emigraram para trabalhar na lavoura de café da Fazenda Sete Quedas na
regido de Campinas. Terminado seus contratos, mudaram-se para a regido de Piracicaba e, posteriormente,
adquiriram as terras em Santa Olimpia, dando origem, em 1892, aquele que seria posteriormente o bairro

de mesmo nome.

Conhecida na regiao como “um pequeno pedaco do Trentino no Brasil”, provincia italiana da regido do Tirol

gue até a Primeira Guerra Mundial fazia parte do império Austro-hlngaro, Santa Olimpia mantém viva a
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Figura 21. "Spergola”. Acervo do Centro Histérico-Cultural de Santa Olim-
pia, Piracicaba. Registro fotografico da autora, 2014.

Figura 22. "Brustolin de focolare”. Acervo do Centro Historico-Cultural de
Santa Olimpia, Piracicaba. Registro fotografico da autora, 2014.
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memoria e as tradi¢des dos pioneiros através do
folclore, da gastronomia, das festas tipicas e do

modo de viver e falar de seus moradores.

Junto a sede da Associacdo de Moradores,
situada na mais antiga casa colonial do bairro,
datada do inicio do século XX, funciona o Cen-
tro Histérico-Cultural, um pequeno museu com
objetos pertencentes aos pioneiros do bairro,
onde é possivel perceber o modo de vida dos

primeiros colonos trentinos.

A visita ao bairro em julho de 2014 se deu em
funcdo da pesquisa de campo, para entrevistar e
fotografar a residéncia de um morador, membro
de uma das familias fundadoras. Na ocasido, pu-
demos conhecer o Centro Cultural e verificar que
muitos dos objetos e habitos relacionados aos
artefatos encontrados atualmente nas residén-
cias visitadas, também faziam parte da cultura
italiana daquela regido. E o caso da spergola, um
tipo de cabide feito de madeira que servia para
pendurar a linguica sobre o fogdo a lenha para
defumar (Figura 21) ou o torrador de café para
fogdo a lenha, chamado de brustolin de focolare
(Figura 22).

A Ultima visita feita pela pesquisadora foi a
exposicao "Modos de morar dos paulistas: 1840-
1940", em outubro de 2014, no Espaco Cultural
Engep, em Limeira. A exposi¢do teve curadoria
de historiadores da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp) e apoio da Pinacoteca
do Estado. Nela, foi possivel observar o modo
de morar dos paulistas e as transformacoes
significativas nas vivéncias e no cotidiano
domeéstico de familias do interior do estado, em
um periodo de cem anos compreendido entre
1840 e 1940.

Notou-se, através dos objetos e da disposicdo
dos espacos da habitagdo, uma fusdo de
tradi¢Bes rurais e costumes coloniais com os no-
vos ares que se espalhavam pelo Brasil do século

XIX devido a presenca da Corte no Rio de Janeiro



a partir de 1808 e, posteriormente, com as influéncias europeias sobre a aristocracia do café.

Distribuida pelo antigo casardo construido na década de 1850 pelo entdo proprietario da Fazenda Qui-
lombo e, posteriormente, senador do estado de S&o Paulo apds a proclamacdo da Republica, que hoje
abriga o Espaco Cultural Engep, a mostra dividia-se em trés ambientes: a primeira sala foi dedicada a ar-
quitetura e a detalhes de construcéo, técnicas e materiais da época; na sala principal, pudemos vislumbrar
o interior das casas, ambientes tipicos de quarto e salas de estar, cristaleiras exibindo ricas porcelanas fran-
cesas e alemas (Figura 23), méveis de palhinha, retratos dos antepassados em molduras ovais pendurados
na parede (Figura 24); um terceiro espaco era dedicado a religiosidade presente nos ambientes domésticos,

predominantemente catdlica, com imagens de santos, oratérios e crucifixos (Figura 25), além de vitrines

com apetrechos de servigo, equipamentos domeésticos e demais utensilios de cozinha (Figura 26).

Figura 23. Porcelanas vindas da Europa. Exposicdo “Modos de morar Figura 24. Retratos de parede e méveis de palinha. Exposi¢do "“Modos
dos paulistas: 1840-1940", Espaco Cultural Engep, Limeira. Registro fo- de morar dos paulistas: 1840-1940", Espaco Cultural Engep, Limeira.
togréfico da autora, 2014. Registro fotografico da autora, 2014.

—

1

Figura 25. Religiosidade no ambiente doméstico. Exposi¢do "Modos de Figura 26. Apetrechos domésticos de servigo. Exposicdo "“Modos de
morar dos paulistas: 1840-1940", Espaco Cultural Engep, Limeira. Regis- morar dos paulistas: 1840-1940", Espago Cultural Engep, Limeira. Regis-
tro fotografico da autora, 2014. tro fotografico da autora, 2014.

E importante salientar que a exposicao retratava o ambiente das residéncias de grandes cafeicultores pau-
listas, abastados fazendeiros portugueses ou seus descendentes, proprietarios de grandes extensdes de
terras. Mesmo ndo sendo a classe social na qual se insere este estudo, ligado aos pequenos produtores
caipiras e colonos, foi interessante notar alguns habitos comuns como, por exemplo, a questéo da religio-
sidade domeéstica e da presenca dos antepassados por meio de seus retratos nos principais ambientes da

casa, além de algumas referéncias de status como exibir a porcelana decorada em cristaleiras.
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2.2 lIdentificacdo, localizacao, analise e confronto dos artefatos

Os objetos desse estudo sao uma resultante do cruzamento de algumas variantes: primeiramente, podemos
citar como caracteristica tratarem-se de artefatos populares, uma vez que representam a cultura popular,
entendendo o popular como “uma légica de praticas dispersas, temporal e localmente determinadas”
(CHAUI, 1986, p. 90). Podemos olhar para estes artefatos ainda por serem representativos das camadas
economicamente menos favorecidas da populagdo, o que, contextualizando-os em relacdo a histéria da
formagdo da sociedade paulista e seu passado rural, significa falarmos a respeito de familias de brasileiros,
descendentes de portugueses sem posses, ou colonos imigrantes que vieram a Sdo Paulo para trabalhar
nas grandes lavouras monocultoras, especialmente de café, ou ainda descendentes de escravos libertos ou

indigenas que habitavam o estado de S&o Paulo nos tempos da coldnia.

Segundo, sdo artefatos memordveis, ou seja, que participam da memoria afetiva de uma determinada par-

cela da populacdo adulta, paulista, nos dias atuais, cujas familias se enquadram na definicdo acima.

Terceiro, sdo artefatos ordinarios, que participam da vida privada e do cotidiano de familias com as carac-
teristicas acima citadas, que se pode notar nos dias atuais, em visita as suas residéncias durante a pesquisa

de campo, ao que se dard o nome de artefatos notdveis.

Para fins metodoldgicos, foram adotados os termos artefatos memordveis e artefatos notdveis para
diferenciacdo dos objetos em funcdo das fases da pesquisa. Por artefatos memordveis, compreendem-
se 0s objetos que participam das memorias afetivas dos adultos relatadas em entrevistas tematicas e
depoimentos espontaneos. Por artefatos notdveis, entendem-se os artefatos memordveis que podem ser
notados, isto é, localizados, nas residéncias de pessoas idosas em cidades de tradigdo rural ou em zonas

rurais no interior paulista, na fase da pesquisa de campo.

O método da historia oral em pesquisas sobre meméria e identidade

O método da historia oral foi utilizado por se caracterizar pela utilizagdo da memadria como fonte principal,
a qual prové material em forma de narrativa, a fim de dar origem a producdo de um documento (NEVES,
2003).

A histéria oral é uma metodologia de pesquisa que consiste em realizar entrevistas gravadas com pessoas que
podem testemunhar sobre acontecimentos, conjunturas, instituices, modos de vida ou outros aspectos da histéria
contemporanea. [...] As entrevistas de histéria oral sdo tomadas como fontes para a compreensdo do passado, ao
lado de documentos escritos, imagens e outros tipos de registro. Caracterizam-se por serem produzidas a partir de
um estimulo, pois o pesquisador procura o entrevistado e Ihe faz perguntas, geralmente depois de consumado o fato
ou a conjuntura que se quer investigar (CENTRO DE PESQUISA E DOCUMENTACAO..., s/d.)

Outra caracteristica do método é relativa a temporalidade. O documento produzido ird conter o tempo
passado, percorrido pela trajetéria de vida dos entrevistados, bem como o tempo presente, que orienta e

estimula tanto o entrevistador quanto as respostas do entrevistado (NEVES, 2003).

Para identificar os artefatos domésticos memoraveis recorrentes, foram utilizados dois instrumentos de

pesquisa, 0os depoimentos informais e as entrevistas tematicas. A partir da definicdo dos parametros que
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caracterizaram o objeto do estudo, o primeiro passo para a coleta de dados foi falar com o maior nimero
possivel de pessoas adultas de diferentes classes sociais, idades e profissdes, desde que fossem paulistas,
pedindo sugestdes de objetos que, em sua opinido fossem caracteristicos deste contexto da pesquisa, ou

seja, populares domeésticos vinculados ao ambiente rural das cidades do interior.

Foram coletadas dezenas de depoimentos informais de pessoas que se identificaram com o contexto da
pesquisa e que, ao tomarem consciéncia do tema, passaram a relatar suas memdarias de infancia em casas
de familiares e sugerir objetos que, em sua opinido, deveriam fazer parte da pesquisa por serem consider-
ados “tipicos”. Estas sugestdes foram registradas por um periodo de cerca de seis meses e deram origem a

uma lista com 58 itens do que se chamou de artefatos tipicos sugeridos (Tabela 1).

Depoimentos informais - Lista de artefatos tipicos sugeridos

Ando de jardim Panela de barro

Bacia de aluminio Panela de ferro

Bomboniere bico de jaca com guloseima Paneleiro de chdo

Caixinha de costura/aviamento Paneleiro de parede

Calendario - folhinha Paneleiro de teto

Caneca de agata Pano de prato pintado a mdo com barra de croché
Caneca de porcelana de brinde de festa Pato de porcelana

Canivete com cabo de madre-perola Pé de Roma

Capa de botijdo de gas Peneira de taquara

Carrinho de feira Porta papel higiénico pendurado no banheiro
Canteiro com ervas e tempeiros no jardim Prendedor de roupa de madeira

Coador de café de pano puxa-saco

Copo americano pra tomar café Relicario/Oratério de santo

Cortina de renda Retrato de familia com moldura oval na parede
Colher de pau Rolo de macarrao

Espelho de banheiro com moldura abdbora Roseira

Ferro a carvao Sacola de feira

Flor artificial Samambaia pendurada na garagem

Fogdo a lenha tacho de cobre

Gaiola com passarinho Talha de barro

Gamela de madeira Tapetinho de croché

Garrafa ddgua de plastico (abacaxi) Toalha de mesa de pl’stico decorada

Garrafa térmica com café sobre a mesa da cozinha Toalhinha de croché

Lamparina Varal suspenso por bambu

Lista telefonica Vaso com arvore da felicidade

Magquina de costura Vaso com comigo-ninguém-pode

Mdquina de escrever Vaso com espada de Sdo Jorge

Moedor de café Vassoura de palha

Moringa de barro Violeta no peitorial da janela

Tabela 1. Lista dos 58 artefatos tipicos sugeridos. Elaborada pela autora em 2014.

Paralelamente aos depoimentos informais, foi feita uma pesquisa piloto por meio de um questionario

enviado a sessenta individuos adultos indagando sobre suas origens familiares e memdrias da infancia.

Do total de 42 respondentes, 18 foram descartados em funcdo de ndo se enquadrarem no recorte social
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1 ARGG 42
2 AA 42
3 |BCGC 55
4 |CM 35
5 |CB 36
6 CCS 42
7 DMM 31
8 Dz 45
9 DRRR 42
10 DRH 49
11 SEM 47
12 EDO 53
13 EM 53
14 EAPJ 42
15 [FO 37
16 JCB 58
17 JR 27
18 LV 39
19 MC 53
20 QCTP 42
21 RT 40
22 |SY 50
23 |vB 37
24 \VHPR 27
Total 21 5 4 1 1 1 1 1

Tabela 2. Ascendéncia e idade dos entrevistados.
Elaborada pela autora em 2014.

Tomemos algumas passagens para exemplificar a questao:

da pesquisa, por seus antepassados ndo ser-
em de origem rural ou popular, ou ainda por

serem de outras regides do pais.

Os demais 24 questionarios foram
considerados validos e seus respondentes,
em sua maioria, descendentes de italianos,
cujafaixa etaria varia entre 27 e 58 anos, foram
posteriormente entrevistados (Tabela 2). Por
intermédio de entrevistas semiestruturadas
gravadas, foi possivel levantar historias de
infancia presentes nas memorias destes
respondentes e, principalmente, uma
série de artefatos que participaram dessas
experiéncias vividas em casa de familiares,
bem como os sentimentos atribuidos a eles,
permitindo sua caracterizacdo do ponto de

vista simbdlico.

Esta caracterizacdo auxiliou na formulagdo
das questdes a serem investigadas na fase
posterior da pesquisa de campo, em busca

dos valores simbolicos dos artefatos notaveis.

Tenho na memodria afetiva os quadros de parede com fotos antigas e no formato ovalado, em tom amarelo e com

moldura em madeira marrom. Sentimento religioso, pois eram imagens de pessoas desconhecidas, mas proximas

pelo lastro familiar. As fotos eram dos antepassados e remetiam a um tempo desconhecido. As imagens despertavam

curiosidade, incertezas e a sensacdo de pertencimento. (B. C. G. C,, 55 anos)

Xicaras de porcelana manchadas de café pelo uso... Eu sentia a sensacdo de fazer parte de uma familia, de um grupo,

de ndo estar so. (E. M., 53 anos)

Nos dois casos acima, nota-se a sensacao de pertencimento a um grupo ou familia, através da relagdo com

objetos do cotidiano.

Em outras passagens, identifica-se o capricho da dona da casa com o lar, o ato de enfeitar, independente-

mente da situacdo financeira da familia:
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Vasinhos de flores de plastico, com poeira impregnada... tristeza, pela associagdo a pobreza, mas também

demonstragdo de capricho, por querer enfeitar a casa, mesmo que de maneira simples. (E. M., 53 anos)

Ah, eles eram muito simples, ndo digo pobre, porque ndo tinha pobreza na roga, tinha fartura de comida. Mas néo

tinham dinheiro, era gente muito simples. A casa da minha avé era toda arrumadinha, enfeitada, chei de almofada,

paninho florido. (M. C,, 53 anos)



A casa da minha vo era cheia de toalhinhas de croché impecaveis, lindas... despertou em mim a vontade de aprender

a fazer croché. (C. B, 36 anos)

Eu tinha vontade de ter uma casa bonita quando “fosse grande” e me casasse. (E. M., 53 anos)

Também podemos observar como a comida, tanto o fazer quanto o comer, esta impregnada nas lem-
brancas e é rememorada com prazer. Percebe-se que a refeicdo era um momento de socializacdo, em volta

do qual se reunia a familia.

Panelas enormes de ferro, tachos de cobre, onde costumavam fazer pamonhas de milho e assim nos reuniamos com

frequéncia. (V. B.,.37 anos)

Na casa da minha avé tinha um fogdo a lenha que ficava dentro da cozinha. L& saiam as melhores comidas, nas
panelas de barro, e o cheiro da comida dava pra sentir da rua. Al a gente entrava correndo, eu e as minhas primas.
(D. M. M., 31 anos)

A relacdo com o tempo aparece em dois momentos diferentes. A respondente Q. C. T. P, ao falar sobre os
retratos da avo e tios-avs na casa de sua avd em Valinhos, ressalta a capacidade do artefato de represen-

tar a passagem do tempo.

Lembro também dos quadros de fotos antigas dela e dos meus tios. Sempre achei bonito e gostava de observar

como as pessoas mudam ao longo do tempo. (Q C. T. P, 42 anos)

Por outro lado, o respondente que mora na cidade grande, Campinas, percebe outro ritmo de passagem
do tempo em relagdo as pequenas cidades do oeste do estado, onde vivem seus parentes, como Monte

Aprazivel, cidade com cerca de 20 mil habitantes, e comenta:

Parece que o tempo na casa dos meus tios e tias tem uma outra velocidade, passa muito mais devagar do que no

ambiente em que vivo e trabalho. (M. C.,, 53 anos)

Algumas falas ilustram como os respondentes, quando criancas, se encantavam com as “engenhocas” en-
contradas apenas nas casas dos parentes, como os moedores de café ou carne, ou mesmo as ferramentas

dos avos, objetos que ndo faziam parte do cotidiano em suas casas e que adquiriam um carater ludico.

O tio que morava em Botucatu na mesma rua que eu tinha uma verdadeira marcenaria em casa com todas as fer-

ramentas. Eu adorava, pois ele fazia brinquedos pra mim (o meu carrinho de rolema) e eu ajudava. (J. C. B, 58 anos)

Lembro de um galinho que ficava na cozinha da minha tia-avé. Ele mudava de cor de acordo com o clima. (A. R. G.
G., 42 anos)

Eu gostava de moer o café, mexer no moedor, tinha a manivela e aquela borboleta, ele ficava preso numa mesa de
madeira. Toda hora tinha café, a 4gua ficava quente no bule de metal, no fogédo a lenha. Ai moia o café na hora. Era

um objeto comum, muito usado. (J. C. B., 58 anos)
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Com base nestes 24 depoimentos, elaborou-se uma
itens (Tabela 3).

segunda lista, intitulada relatos de memdria, com 35

Resultado dos questionarios - Relatos de memdria

Antigos equipamentos de fazenda

Porcelana decorada

Bibel6s de louga, cristal ou vidro

Porta retratos

Cabeca de galinha de croché para bico do bule

Quadros de parede com retratos antigas

Caneca de louga de brinde de festa

Radio

Coador de café de pano

Retratos de Cristo de parede

Colcha de croché

Retratos de santos de parede

Colegdo de garrafinhas de bebida

Tapetes coloridos

Ferramentas de marcenaria

Tapetinhos de croché

Ferro de passar roupa a brasa

Tergo da avd

Filtro de barro

Toalhinhas de croché

Fogdo alenha

Varais suspensos por bambu

Frutas de gesso

Vasinhos de flores de plastico

Galinho portugués de previsao do tempo

Vaso feito de pneu velho cortado e pintado

Imagens de santos (gesso)

Vasos de porcelana decorados (flores)

Lembrancinhas de viagens

Vidros com bolachinhas

Maquina de costura

Xicara de cha de porcelana decorada

Panelas de barro

Xicaras de porcelana manchadas de café

Pano de prato decorado com barrado de croché

Tabela 3. Lista dos 35 artefatos presentes nos relatos de memoria. Elaborada pela autora em 2014.
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O passo seguinte foi confrontar a lista dos relatos de memdria com a dos artefatos tipicos sugeridos,

eliminando duplicidades, filtrando possiveis erros de nomenclatura e mantendo todos os artefatos coletados

nos dois momentos, o que deu origem ao que se chamou de lista de artefatos memordveis, com um total

de 77 itens (Tabela 4).

Artefatos memoraveis

Antigos equipamentos de fazenda
Arranjo de flor artificial

Bacia de aluminio/galvanizado
Biblia

Bule de café

Calendario - folhinha

Caneca de agata

Caneca de aluminio

Caneca de loucga de brinde de festa
Canivete com cabo de madre-perola
Canteiro com ervas/temperos
Capa de botijao de gas

Carrinho de feira

Coador de café de pano
Cobre-prateleira

Cobre-talha

Colcha /almofada de retalho
Colcha de croché
Comigo-ninguém-pode

Copo pra café

Copo "bico de jaca"

Cortina de renda

Crucifixo

Espelho de banheiro com moldura abébora
Ferro a carvao

Filtro de agua de barro (talha)
Fogao a lenha

Gaiola com passarinho/papagaio
Galinho portugués de previsdo do tempo
Gamela de madeira

Garrafa d'agua de plastico/jarra
Garrafa de vidro bico de jaca
Garrafa térmica com café

Imagens de santos (gesso)

Jarra de leite

Lamparina

Lista telefénica

Maquina de costura

Tabela 4. Lista dos 77 artefatos memoraveis. Elaborada pela autora em 2014.

Moedor de café

Moedor de carne

Moedor de milho

Moringa de barro

Panela de barro

Panela de ferro

Paneleiro

Pano de prato pintado a mdo ¢/ croché
Pé de Roma

Peneira de taquara

Peneira para graos

Penico

Pildao

Porcelanas decoradas desparceiradas
Potes de vidros decorados (bomboniere)
Prato porcelana enfeite

Puxa-saco

Radio

Ralador de galvanizado
Relicario/Oratdrio de santo

Retratos antigos de parede

Retratos de santos/ Cristo

Roseira

Samambaia suspensa

Santa ceia

Sapateira

Tacho de cobre

Tapetinhos

Toalha de plastico decorada

Toalha de plastico transparente
Toalhinha de croché

Torrador de café

Varal suspenso por bambu

Vaso com arvore da felicidade

Vaso com espada de S3o Jorge

Vaso de porcelana decorados motivo floral
Vassoura de palha
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Localizacdo do objeto de pesquisa

De posse da lista de artefatos memordveis, a préxima etapa consistiu em uma pesquisa de campo com

a finalidade de localizar estes objetos, bem como sua relagdo simbdlica com seus usuarios. Nesta etapa,

foram feitas vinte visitas a residéncias de idosos de origem familiar rural, paulistas e de condi¢do social

compreendida dentro do contexto da pesquisa. O principal critério de selecdo das residéncias a serem

visitadas foi a relagdo com a tradicdo rural de seus moradores, que deveriam ter nascido ou vivido no sitio,

independentemente de hoje viverem na zona urbana, tanto das pequenas cidades quanto de uma grande

regido metropolitana como Campinas, por exemplo. As visitas foram feitas em oito cidades do interior do

estado, a saber: Monte Aprazivel, Rio Claro, Piracicaba, Botucatu, Limeira, Campinas, Laranjal Paulista e Sdo

Luis do Paraitinga.
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Figura 27. Mapa do avanco do café. (Reproduzido de HOLLOWAY, 1984, p. 64)
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Figura 28. Distribuicdo das visitas na pesquisa de campo. Elaborado pela autora em 2014.

A amostragem da pesquisa de
campo foi definida de modo a
atingir regides representativas
do desenvolvimento do estado
de Sdo Paulo de acordo com
os eixos de expansdo da la-
voura de café, segundo Hallo-
way (1984), impulsionado pelo
desenvolvimento da malha fer-
roviaria no inicio do século XX
(Figura 27).

Desta forma, procurou-se
dividir a pesquisa pelas regiGes
representativas da  histéria
rural do estado de Séo Paulo,
levando-se em consideracdo
também a incidéncia dos

relatos de memoria (Figura 28).

Das vinte residéncias visitadas,
trés estdo localizadas em
distritos (antigos bairros rurais),
seis sdo propriedades rurais
(pequenos sitios) e as onze

demais se localizam em areas

urbanas de cidades que variam de cerca de 20 mil habitantes, como Monte Aprazivel, até Campinas,

com uma populacdo de cerca de 1 milhdo de pessoas. A variedade na amostragem foi para que ndo se

caracterizasse a amostra pelo ambiente onde se encontra a residéncia.

Dentre as residéncias visitadas, em oito delas morava o casal de idosos além de algum filho. Em onze,

apenas a idosa, vilva ou divorciada, sozinha ou acompanhada pela irmd, filho ou neta. E em apenas uma,

encontramos um senhor, divorciado, morando sé com um filho ha menos de um ano, apds sua mae
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ter falecido, sem, portanto, a presenca constante de uma mulher em casa, mas com uma empregada

doméstica regular.

A maioria dos entrevistados se declarou descendente de mais de uma nacionalidade — por exemplo,
avos paternos espanhdis e maternos italianos, com pai e mae brasileiros —, declarando-se assim netos de
imigrantes. Alguns disseram ser descendentes de brasileiros, mas, na verdade, tratam-se de portugueses
j& ha muito estabelecidos no Brasil e, portanto, ja “abrasileirados”. Vale notar que dois dos entrevistados
declararam-se descendentes de escravos, ndo se referindo a nacionalidade de seus antepassados e sim a

sua condicdo social (Tabela 5).

h?l;:)azﬁeo Ascendéncia
2 o
Entrevistado Idade Cidade em que reside ‘Z‘»’ _‘E’
T 25 9
2 3 o o % % E § o
o £ 3ls 2 7 & 5 § o g
g 3 8l=s & 5 &2 22 2
1JCleR) 77e78 Monte Aprazivel
2 ZCL 83 Monte Aprazivel
3 ARV 97 Rio Claro
4 RVB 62 Rio Claro
5 MAM 76 Piracicaba
6 LDNR 85 Piracicaba
7/ TMVS e VSG 75e81 Bairro Anhumas (Piracicaba)
8/ADS 85 Distrito Vitorina (Botucatu)
9|RPSS 77 Botucatu
10/NAM e JBPM 77 e 81 Botucatu
11isTelT 73e71 Limeira
12/MCCe OC 74e76 Dist. Santa Olimpia (Piracicaba)
13 LSM 87 Campinas
14/CRM 63 Laranjal Paulista
15 DOMC e PMC 70e 74 Laranjal Paulista
16/ZMC 87 Laranjal Paulista
17 RAL 92 Bairro Bicame (Laranjal Paulista)
18 MLFM e AM 61e72 Bairro Bicame (Laranjal Paulista)
19 VSG e LSG 74e76 Sdo Luis do Paraitinga
20/SAS 60 Sdo Luis do Paraitinga

Tabela 5. Idade, local de residéncia e ascendéncia dos respondentes. Elaborada pela autora em 2014.

Nas visitas as residéncias, pudemos observar 71 dos 77 artefatos presentes na lista de artefatos memordveis,
0s quais objetos foram fotografados em seu contexto e, através de entrevistas e observacdo direta,
obtivemos alguns dados sobre a relacdo dos moradores com eles, seus significados para aquelas familias e

possiveis detalhes relevantes para a posterior anélise por parte da pesquisadora.

Para tanto, foram elaboradas previamente indagac¢des exploratérias, a im de guiar as questdes feitas aos
entrevistados, de modo a compreender a relacdo dos mesmos com os artefatos. Exemplos de perguntas
feitas diretamente aos entrevistados ou questdes investigadas através de observacao da pesquisadora: qual
é a disposicdo destes artefatos no ambiente doméstico?, quais as caracteristicas funcionais dos artefatos,
como é utilizado, é simples de usar?, qual a origem deste objeto na casa?, foi comprado, presente, heranga?,
no caso de produtos artesanais, foram feitos por algum membro da familia?, qual é a fun¢do destes artefatos
para os seus usuarios?, qual é a relagdo emocional dos usuarios com estes artefatos notaveis?, existe uma

nocao de status atribuida a estes objetos?, aspectos econdmicos sao relevantes na escolha destes objetos
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pelos usudrios?, estes artefatos tém relacdo com algum ritual religioso ou de supersticdo?, estes artefatos
tém relacdo de tradicdo com o ambiente rural ou urbano? Em alguns casos, foi necessario repetir a visita

por falta de alguma informagédo crucial ndo coletada da primeira vez.

E importante frisar que foram feitas coletas de depoimentos dos usuérios, sendo estes paulistas, idosos
e de origem familiar rural, juntamente com o registro fotografico dos artefatos em seu contexto, sem
manipulacdo do entorno, muitas vezes comprometendo a qualidade da fotografia em detrimento da

veracidade do registro.

Sele¢do dos dados para analise

De posse do levantamento dos objetos no campo, optou-se por levar para a préxima etapa do estudo, ou
seja, para a analise dos dados, apenas aqueles encontrados em trés ou mais residéncias, descartando os
objetos encontrados em apenas um ou dois casos, pela ndo representatividade da ocorréncia, resultando

um total de 54 artefatos (Tabela 6).

92



Visitas/Respondentes

Objetos memoraveis Observag8es / Di icdo especial 1 2 3 10 | 11 20 g
jl ARV NAM | ST SAS

Arranjo de flor artificial X X X X X X X X 18
Toalhinha de croché Sobre os méveis X X X X X X X X X
Calendario - folhinha Atrés da porta da cozinha ou na parede (varios) X X X X X X X X
Vassoura de palha X X X X X X X X X
Vaso de porcelana decorados motivo floral X X X X X X X
Imagens de santos X X X X X X X X
Garrafa térmica com café Sobre a mesa da cozinha, na bandeja X X X X X X X
Porcelanas decoradas desparceiradas Xicaras ou pratos X X | X X X
Maquina de costura Vigorelli ou Singer X X X X X X
Canteiro com ervas/temperos No jardim X X X X X
Roseira No jardim X X X X X X
Pano de prato pintado @ mdo ¢/ croché Sobre o fogdo ou geladeira X X X X X X X X
Panela de ferro X X X X
Toalha de plastico decorada Sobre a mesa da cozinha X X X X X X
Filtro de dgua de barro (talha) Sobre a pia da cozinha X X X X X X
Cortina de renda X X X X X
Bacia de aluminio/galvanizado Para quarar roupa X X X X X X
Retratos de santos/ Cristo Na entrada de casa; na parede X X X
Retratos antigos de parede Formato ovalado ou de moldura trabalhada X X X X
Varal suspenso por bambu X X X
Coador de café de pano Coa no bule ou no suporte X X
Biblia Em suporte apropriado de bronze X
Caneca de aluminio X X
Crucifixo Sobre a porta/com pedestal X
Comigo-ninguém-pode Vaso com a planta X X
Fogdo a lenha X
Cobre-talha  Tecido/croché X X X
Relicario/Oratorio de santo X | X
Cobre-prateleira Tecido, com bico de croché, plastico X X
| Tapetinhos X
Potes de vidros decorados (bomboniere) Com guloseimas X X
Bule de café X X
Paneleiro X X X

suspensa Em vaso ou xaxim, pendurada na garagem X X X
Tacho de cobre X X
Radio X X
Caneca de dgata X X
Copo "bico de jaca" X X
Santa ceia X X
Gaiola com passarinho/papagaio No beiral do telhado
Prato porcelana enfeite Desenhos/ frases/ em suporte
Pildo X
Copo pra café Junto a garrafa térmica, na bandeja sobre a mesa X
Peneira para graos Pendurada do lado de fora da cozinha X X
Capa de botijdo de gés Ao lado do fogdo (croché/ plastico/ tecido)
Colcha /almofada de retalho X
Moedor de café X X
Ferro a carvdo Enfeite
Colcha de croché
Caneca de louga de brinde de festa Usado como porta-lapis
Moedor de carne X X
Galinho portugués de previsdo do tempo Sobre a geladeira
Espelho de banheiro com moldura abbora X
Jarra de leite
Toalha de plastico transparente Sobre toalha de tecido pra proteger de sujar
Vaso com espada de Sao Jorge Na entrada de casa
Torrador de café Para fogdo a lenha X
Ralador de galvanizado
Peneira de taquara Para escolher feijao
Moringa de barro X
Moedor de milho X
Méquina de fazer macarrao X
Lamparina
Garrafa de vidro bico de jaca Com tampa quadrada X

Sapateira

De pendurar na parede

Puxa-saco

Penico

Garrafa d'agua de plastico/jarra

Gamela de madeira

Carrinho de feira

Canivete com cabo de madre-perola

Vaso com arvore da felicidade

Na entrada de casa

Pé de Roma

No jardim

Panela de barro

Lista telefonica

Na mesinha do telefone

Antigos equipamentos de fazenda

Enfeites, pendurados

Ando de jardim

No jardim

Tabela 6. Ocorréncia dos artefatos na pesquisa de campo. Elaborada pela autora em 2014.
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Analise dos dados

De posse dos depoimentos e das imagens dos artefatos coletados em campo, a etapa seguinte consistiu
no tratamento destes dados de modo a organiza-los para a subsequente analise. Para cada objeto a ser
analisado, elaborou-se um painel com os registros fotograficos feitos na pesquisa de campo daqueles
espécimes considerados representativos da amostra, de forma a evidenciar seus aspectos constitutivos,
bem como outros detalhes especificos de sua materialidade, seu uso ou disposicdo no ambiente. Junto
as imagens, foi acrescentado um texto de apoio, contendo uma breve descricdo do objeto e de alguns
aspectos formais e plasticos, a funcdo a qual se destina, e algumas particularidades em relacdo a disposi¢do

no ambiente, citagdes de usuarios entrevistados ou outro detalhe relevante para sua analise posterior.

Critérios de analise

Para a analise dos artefatos, definiram-se critérios que permitissem avaliar o objeto em seu contexto,
requisito necessario tanto nos estudos em folclore quanto nos estudos em design, entendendo ambos

como fendmenos sociais complexos.

Partindo-se do pressuposto de que estes fendmenos sdo compostos por cdédigos com os quais os individuos
constroem sua rede de significados, optou-se por uma analise com enfoque na semiética, que “ilumina o
processo no qual se dé a construgdo de um sistema de significagdo” (NIEMEYER, 2003, p. 14). Considerando-
-se, portanto, o objeto como signo de uma cultura e o design como formulador de mensagem, baseamos
o fundamento tedrico em dois autores da semidtica, a im de compreendermos este processo de atribuicdo

de significados: o semiélogo norte-americano Charles Morris (1970) e o filésofo alemao Max Bense (1971).

Porém, a questdo sobre como os individuos se relacionam com os objetos ao seu entorno também tem
sido amplamente discutida pela psicologia. Desta forma, tragou-se um paralelo com o proposto pelo
psicologo cognitivo Donald Norman (2008) em seu trabalho sobre design emocional e sua classificacdo
dos aspectos do design de acordo com o relacionamento dos individuos com os artefatos que os rodeiam

em seu cotidiano vivido.

Por fim, interessou-nos olhar a questdo sob a &tica do design, enquanto aquele capaz de conduzir as
fungdes dos artefatos em relagdo aos seus usuarios. Entretanto, dentre os objetos analisados, pode-se
observar tanto a presenca de produtos industriais quanto de objetos artesanais, bem como ao que deno-

minamos design vernacular.

Desta forma, buscamos a classificagdo do professor de design industrial alemao Bernd Lobach (1981) sobre
as funcBes dos objetos com vistas ao papel do design na interacdo homem-objeto, considerando que
a adocdo de um método de anélise oriundo do universo do design industrial denota a intencdo desta
pesquisa em tratar o artefato de design vernacular com a mesma relevancia para o campo do design

quanto um produto do design industrial.

As dimensobes da semiotica

O semidlogo norte-americano Charles Morris (1970), em Fundations of Theory of Signs (1970), apresenta

trés niveis de interpretacdo semidtica largamente adotadas pela linguistica e pelo design quando se
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consideram os objetos como portadores de mensagem. A classificacdo de Morris divide a semiose em trés
dimensdes, de acordo com rela¢des diddicas: a dimensao sintatica (relacdes do signo com outros signos), a
dimensdo semantica (relagdes do signo com os seus objetos) e a dimensdo pragmatica (relagdes do signo
com os interpretantes) (NOTH, 1995). Esta definicio também ¢é adotada por outros autores da semiotica,

como Niemeyer (2003), bem como do design, entre eles, Gomes Filho (2006).

A dimensdo sintatica do objeto pode ser descrita pelo ordenamento de seus elementos constituintes, uma
vez que a sintaxe é o conjunto de relacdes que existe entre as unidades. “E a estrutura do conjunto do
produto” (GOMES FILHO, 2006, p. 114).

De acordo com Niemeyer (2003), “a dimensdo sintatica abrange a estrutura do produto e o seu
funcionamento técnico. A estrutura consiste das partes e do modo como elas estdo conectadas umas as

outras.” Para a autora,

a sintaxe inclui tanto a andlise da construcdo técnica do produto quanto a andlise de detalhes visuais como juntas,
aberturas, orificios, superposi¢des, texturas, desenhos e cores. Estes detalhes também podem ser descritos como
aspectos da composicdo formal, como simplicidade e complexidade da forma como um todo, simetria, equilibrio,
dinamismo e ritmo (NIEMEYER, 2003, p. 46).

Assim, a dimensdo sintatica do objeto tem relagdo com a sua composicado e a sua organizagao fisico-estru-

tural, visual e estético-formal e de suas inter-relacdes sistémicas.

J4 a dimensdo semantica é “a dimensdo do préprio objeto e da coisa significada. E a significacdo do
produto” (GOMES FILHO, 2006, p. 115). “As qualidades expressiva e representacional de um produto sdo os
aspectos centrais da dimensdo semantica. A dimensao semantica agrega aspectos de referéncia a dimensdo
sintatica” (NIEMEYER, 2003, p. 49). Assim, compreende-se que a dimensdo semantica tem relagdo com o

significado do objeto e o que ele pode significar naquele contexto.

A dimensdo pragmatica “é a dimensao ldgica, sdo as leis funcionais de utilidade do objeto, envolve sua
descricdo técnica, construtiva, padrdes ergondmicos, tecnoldgicos, e assim por diante” (GOMES FILHO,
2006, p. 115). Tem relacdo com a utilidade, o uso e as leis de funcionamento do objeto, bem como sua

funcionalidade.

O alemdo Max Bense — filésofo com formagdo em fisica e matematica e ex-professor da HfG/Hochschule
fur Gestaltung, a chamada Escola Superior da Forma, em Ulm —, em sua teoria sobre a estética do objeto
artistico intitulada Aesthetik, escrita entre 1954 e 1960, retoma a triade semidtica de Charles Pierce para

reformular a analise diaddica de Morris e acrescenta uma quarta dimensdo ao objeto, a dimensdo material.

Niemeyer (2003) pontua a correlagdo entre as classificacdes de Morris e Bense. Ao que Morris designa
dimensao sintatica, Bense chama de dimensao técnica ou construtiva; a dimensado semantica, o autor intitula
dimensdo da forma; a dimensdo pragmatica é chamada de dimensdo de uso; e uma quarta categoria é
criada, chamada hilico, ou dimensao material (NIEMEYER, 2003).

Para a autora, a dimensdao material ndo deve constituir uma categoria separada em um estudo de
semidtica aplicada ao design, ao que concordamos, argumentando que “as propriedades materiais s
sdo consideradas quando articuladas com as outras dimensdes porque nado se trata aqui da composicdo
quimica, durabilidade ou outras caracteristicas semelhantes do material” (NIEMEYER, 2003, p. 50). A

dimensdo material refere-se ao material que constitui o produto, sendo, portanto, objetiva e capaz de
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influenciar as demais dimensdes, pelo fato de cada material carregar diferentes significados, o que modifica

a leitura, conforme o repertério do intérprete.

A psicologia do objeto

A classificacdo proposta pelo psicélogo cognitivo Donald Norman (2008) considera que os objetos podem
ser avaliados sob trés aspectos: visceral, comportamental e reflexivo. O aspecto visceral diz respeito aos
atributos fisicos do objeto, ao primeiro impacto deste em nds. Por exemplo, a aparéncia de um objeto que
chama a atencdo na prateleira da loja. E possivel, novamente, estabelecermos um paralelo com a funcdo

estética e a dimensao sintatica do objeto.

Ja o aspecto que o autor chama de comportamental, diz respeito ao uso, objetivamente a sua funcdo e a
sua eficacia, como é sua usabilidade do ponto de vista funcional, a facilidade e o prazer de opera-lo, que

sdo as caracteristicas da dimensdo pragmatica e da funcdo pratica do objeto.

Por fim, o aspecto reflexivo do objeto diz respeito ao carater subjetivo, a relacdo de significados que
atribuimos ao objeto; abrange particularidades culturais e individuais, memoria afetiva e outros aspectos

intangiveis (NORMAN, 2008), atributos de sua funcdo simbdlica ou da dimensdo semantica do objeto.

As funcdes do objeto

A terceira classificacdo da qual nos valemos como referéncia vem do professor de design industrial alemdo
Bernd Lébach (1981) que, na década de 1970, abordou os aspectos estéticos e subjetivos do design industrial
de maneira didatica, criando uma classificagdo para as funcdes dos produtos e sua relagdo com os usuarios.
O autor propde que se classifique as fun¢des basicas dos objetos e suas inter-relacdes com os usuarios de
acordo com trés categorias: funcdo pratica, funcdo estética e funcdo simbdlica. Esta classificacdo também
é adotada por Gomes Filho (2006).

Compreende-se por funcdo pratica “todas as relagdes entre um produto e seus usuarios que se situam no
nivel organico-corporal, isto é, fisioldgicas” (LOBACH, 2001, p. 58), ou seja, as funcdes praticas sdo todos
os aspectos fisiolégicos de uso. Esta funcdo esta relacionada a adequacdo do produto as necessidades
fisioldgicas de uso como, por exemplo, facilidade de uso, conforto, seguranca e eficacia de utilizagdo.
Entende-se que a funcao pratica tem estreita relagdo com a dimensdo pragmatica do objeto, uma vez que

esta vinculada ao seu uso.

A fungdo estética "é a relagdo entre um produto e um usuario no nivel dos processos sensoriais. [...] A fungcdo
estética dos produtos & um aspecto psicolégico da percepcao sensorial durante o seu uso” (LOBACH, 2001,
p. 59). “E 0 aspecto psicoldgico da percepcdo multissensorial que tem como atributo principal a fruicdo
da beleza, do prazer e do bem-estar contemplativo em relagdo a um dado objeto, por parte do usuario”
(GOMES FILHO, 2006, p. 43) e esta subordinada a aspectos culturais como o repertério, o conhecimento e
as vivéncias do usuario. Esta intimamente ligada a fungdo simbdlica e as dimensdes semidticas do objeto,
bem como as nogdes ergondmicas e aos principios da organizacdo visual da Gestalt (GOMES FILHO, 2006).

Neste sentido, é possivel estabelecer um paralelo com a dimensdo sintatica do produto.
Por fim, a funcdo simbdlica é quando “a espiritualidade do homem ¢é estimulada pela percepgdo deste
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objeto, ao estabelecer ligacdes com suas experiéncias e sensagdes anteriores. [...] A funcdo simbdlica dos
produtos é determinada por todos os aspectos espirituais, psiquicos e sociais do uso,” (LOBACH, 2001,
p. 64, grifo do autor). “Envolve fatores sociais, culturais, politicos e econdmicos e, também, associa-se a

valores pessoais, sentimentais e emotivos” (GOMES FILHO, 2006, p. 44).

E importante acrescentar que, apesar de Lobach (2001) e Gomes Filho (2006) utilizarem esta classificacdo
em relacdo a objetos industriais, compreendemos que seus critérios de anélise possam ser aplicados para
quaisquer categorias de objeto, sejam eles objetos artesanais ou mesmo objetos naturais, como um vaso
de planta, por exemplo, a partir do momento em que houver uma interagdo entre o usuario e o objeto em

questdo.

Cruzando as classificagoes

Agrupando-se as dimensdes ou aspectos das abordagens citadas, percebe-se afinidades relativas ao uso,
ao significado e a percep¢do dos objetos, termos que serdo adotados para nomear as categorias de analise
da nossa pesquisa. Ao adotarmos para fins metodolégicos uma nomenclatura prépria, evidenciamos nosso
objetivo de ndo priorizar nenhuma das classificacbes estudadas e, sim, abarcar de modo mais abrangente
possivel os pontos suscitados pelos autores. A Tabela 7 mostra as classificagbes por autor e as intersecoes

que consideramos pertinentes.

Funcdo Pratica Aspecto Comportamental Dimensdo Pragmatica Dimensé&o do uso

O  * aspectos fisiolégicos « eficacia « utilidade * pragmética
L:/;‘ de uso * usabilidade + padrées ergondmicos
« conforto * prazer e facilidade de e tecnoldgicos
* seguranca operar « funcionalidade
© 8 Funcdo Simbolica Aspecto Reflexivo Dimensao Semantica Dimensao da forma
§ 6 * aspectos espirituais « significados atribuidos « significacdo - semantica
= = e psiquicos de uso * particularidades * representacao
< =z  ° relagdes com culturaise individuais * expressao
= £ experiéncias e * memoria afetiva
o sensacdes anteriores
5
.g o Funcdo Estética Aspecto Visceral Dimensao Sintatica Dimensao técnica
SR percepcao « aspectos fisicos « estrutura do objeto Ou construtiva
85« sensorial * aparéncia » relagdo entre as * sintaxe
Y+ prazer contemplativo partes e com o todo
L * composicao formal Dimens&o Material
* hilico
Lobach Norman Morris Bense

Tabela 7. Critérios para a anélise dos artefatos. Elaborada pela autora em 2014.

Detalhando as categorias de analise

As categorias investigadas dentro das trés dimensdes relativas a percepcdo, ao significado e ao uso foram
definidas, primeiramente, baseando-se em uma analise piloto da amostra e de acordo com os dados

coletados nas entrevistas. Observando os painéis dos objetos e as anotac¢des feitas durante as visitas as
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residéncias, listamos caracteristicas materiais relativas a formas, cores e acabamentos, por exemplo.

Em relacdo aos aspectos simbdlicos e funcionais, selecionamos termos inseridos nos depoimentos, além de
anotacoes feitas pela pesquisadora observando os entrevistados utilizarem alguns dos artefatos durante as

visitas, de forma a criar os campos a serem preenchidos na analise.

Finalmente, acrescentamos algumas caracteristicas observadas com os levantamentos bibliograficos e
iconograficos, bem como as visitas a museus e exposicoes, realizados com a intencdo de se caracterizar
0 universo material da pesquisa para confrontar os objetos de hoje com os do passado. Exemplo: devido
a alta incidéncia de cestarias e outros objetos feitos de taquara ou cipd encontrados nos glossarios das
obras de Amadeu Amaral, Cornélio Pires e Valdomiro Silveira, acrescentamos o campo “fibras naturais” na

categoria "matéria-prima”.

Para caracterizar aspectos de composicao formal, utilizamos pares de atributos contrastantes, seguindo os
fundamentos da sintaxe visual de Dondis (2007), que classifica o contraste como uma técnica fundamental
na composicado visual. “O contraste € um instrumento, uma técnica e um conceito [...]. Em termos basicos,
nossa compreensdo do liso é mais profunda quando o contrapomos ao aspero.” (DONDIS, 2007, p. 119).
Desta forma, definimos sete pares de atributos contrastantes para submeter nossos artefatos a analise:
simplicidade/ complexidade; equilibrio/ instabilidade; regularidade/ irregularidade;, economia/ profusdo;

minimizacdo/ exagero; unidade/ fragmentacéo, singularidade/ justaposicéo.

Com relacdo aos aspectos relativos ao uso, além das fun¢des desempenhadas pelo artefato na residéncia,
interessou-nos identificar o motivo de se usar aquele objeto para desempenhar aquela funcao especifica.
Este questionamento ajuda a compreender algumas questdes simbdlicas, dada a aproximacao da dimensao

de uso com a dimensé&o simbdlica do objeto.

Outras duas categorias em relagdo ao uso foram criadas, a im de investigarmos caracteristicas relativas a

ergonomia e a usabilidade dos objetos. Para tanto, utilizamos o conceito de manejo definido como

o conjunto de atos fisicos que se relaciona com o uso ou a operacionalidade de qualquer produto. Contempla desde
operagdes muito simples as mais complexas (aquelas que exijam ou impliquem séries ou sequéncias operacionais

mais prolongadas) por parte de um usuério ou grupo de usuarios. (GOMES FILHO, 2006, p. 74)

Deste modo, classificamos os artefatos em seis categorias, de acordo com o nivel de exigéncia da ac¢ao de
manejo solicitada para a execucdo da tarefa: (1) baixissima, em que a exigéncia da acdo de manejo e controle
é muito pequena como, por exemplo, abrir uma porta; (2) baixa, em que a exigéncia é pequena como, por
exemplo, apertar um parafuso; (3) média, em que a exigéncia é intermediaria como, por exemplo, andar
de bicicleta; (4) alta, em que a exigéncia € um pouco maior, como dirigir um automaével; (5) altissima, em
que a exigéncia da acdo de manejo e controle é muito maior, como pilotar um avido, por exemplo (GOMES
FILHO, 2006). Em funcdo de um grande nimero de artefatos com os quais ndo hé interacdo na operacdo,

como os enfeites, por exemplo, criamos um campo intitulado ndo se aplica (7).

Na sequéncia, buscamos também entender se aquele artefato requer conhecimento prévio para ser

utilizado ou se seu uso € intuitivo.

Com relacdo a andlise do significado dos objetos, as categorias foram definidas de acordo com os
depoimentos dos entrevistados sobre o que aquele artefato representava ou simbolizava para o depoente.

A partir de seus relatos, elaboramos uma lista de conceitos e valores associados aos objetos, organizados
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em dezenove diferentes caracteristicas conceituais como devocdo, fé, crenca religiosa, supersticéo, amor

familiar, cuidado/capricho com a casa, protecéo, entre outras.

Finalmente, julgamos necessario organizar os dados relativos a forma de aquisicdo dos artefatos, pois
percebemos que, em alguns casos, existia uma relagdo entre seu significado e o modo como foi adquirido.
Assim, elaboramos oito categorias para anélise e catalogacdo das informacdes a respeito da origem do
objeto na casa como, por exemplo, se este foi comprado, presente ou heranca, bem como o tipo de local

onde o artefato foi adquirido.

Esta proposta de classificagdo permitiu-nos olhar de forma detalhada e abrangente o artefato em si, sua
materialidade, sua composicdo como um todo e as partes que o compde, detalhes visuais e construtivos,
bem como as relagbes com seus usuarios, tanto operacionais relativas a sua funcionalidade quanto

simbdlicas e os significados atribuidos aos objetos.

Lembramos que os aspectos descritos acima ndo sdo categorias independentes, pois representam relacoes

signicas interligadas.

Fichas de analise dos artefatos

Para a analise dos artefatos, foram criadas fichas para as trés dimensdes elucidadas: percepcdo, significado e
uso. Por raz8es metodoldgicas, foi preciso dividir a dimensdo percep¢do em duas fichas, deixando os itens
cores e texturas em separado, além de criar uma ficha independente para as questdes relativas a forma de

aquisi¢do dos objetos.

A seguir, apresentamos as cinco fichas, com suas categorias e subcategorias ja preenchidas para os 54

artefatos notaveis.

A primeira ficha (Tabela 8) analisou atributos relativos a percepcao dos objetos, agrupados por semelhanga:
identifica-se a matéria-prima de que ele é feito, além dos detalhes plasticos do material, ou seja, seu
acabamento. Em seguida, interessou-nos identificar o tipo de producdo, se artesanal ou industrial,
pressupondo que o processo tenha relacdo com a estética destes objetos. Por fim, classificamo-los de
acordo com sua forma, dividida em duas subcategorias, organica ou geométrica, e depois sua composicdo

formal utilizando pares de atributos contrastantes (DONDIS, 2007, p. 119).

A segunda ficha de anélise (Tabela 9), também faz parte da dimensdo percepcdo e incluiu a categoria cores
e padrdes e as subcategorias matiz e textura, estampa e degradé. Esta categoria foi transferida para outra

tabela apenas em funcdo de uma melhor organizacdo dos dados.

A terceira ficha de anélise (Tabela 10) é da dimens&o do uso e, por meio dela, foi possivel analisar aspectos
comportamentais (NORMAN, 2008) do objeto, reconhecer suas caracteristicas funcionais e atributos de
usabilidade e ergonomia (LOBACH, 2001) (GOMES FILHO, 2006). Para tanto, elencou-se quatro categorias

com suas respectivas subcategorias.

A quarta ficha (Tabela 11) analisou os significados dos artefatos para seus usuarios, relativos a dimensdo
semantica dos objetos e aos aspectos reflexivos dos mesmos. Nesta etapa, interessou-nos aspectos
simbdlicos dos objetos, o que estes representam enquanto valores pessoais ou sociais, bem como a

mensagem transmitida por aqueles objetos aos seus usuarios ou grupos de pessoas em volta deles.
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Desta maneira, elencou-se dezenove subcategorias.

Finalmente, a Ultima ficha (Tabela 12) organizou as questdes relativas a origem do artefato na casa, como
foi sua aquisi¢cdo — se comprado, herdado ou recebido como presente — e ainda o tipo de estabelecimento
comercial no caso de ter sido comprado. Como ja dito, a intencdo desta tabela foi organizar os dados a
respeito da origem do objeto na casa, ou seja, sua proveniéncia, com o intuito de compreender melhor as
relacdes simbdlicas dos usuarios com os objetos, ndo tendo a intencdo de ser uma analise profunda sobre

héabitos do consumidor.
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OBIJETO

PERCEPCAO

CATEGORIA

SUBCATEGORIA

Toalhinha de croché

Calendario - folhinha

Vassoura de palha

Vaso de porcelana

Imagens de santos

Porcelanas desparceiradas

Maquina de costura

Canteiro ervas/temperos

Roseira

amao

Pano de prato pintado

Panela de ferro

Filtro de dgua de barro

Cortina de renda

Bacia de metal

Retratos de santos/ Cristo

Retratos antigos de parede

Varal suspenso por bambu

Coador de café de pano

Matéria prima
(que compde o objeto)

Plasticos (sintético)

> |Arranjo de flor artificial

> |Garrafa térmica com café

> |Toalha de plastico decorada

Fio de algoddo

>

>

Fio sintético

>

x| X

>

Fibras naturais

Agata

Ferro

Tecido

Porcelana

Gesso

Bronze

Aluminio

Madeira

Couro

Couro sintético

Ceramica

Papel

Cobre

Galvanizado

Vidro

Natural (planta)

Misto

Fonte da matéria prima

Virgem

Reuso

Transparéncia/
opacidade

Transparente

Translucido

Opaco

Misto

Acabamento

Fosco

Semi-brilho

Brilhante

>

Misto

Produgdo

Artesanal

Industrial

>

Misto

Forma

Organicas

XX X | X |Xx

Geométricas

Misto

Aspectos da composicdo
formal

Simplicidade

Complexidade

Equilibrio

Instabilidade

Regularidade

Irregularidade

Economia

Profusdo

Minimizagdo

Exagero

Unidade

Fragmentagdo

Singularidade

>

X [ X | X |Xx

Justaposi¢do

X

X

X

Tabela 8. Ficha de andlise da dimens&o percep¢do . Elaborada pela autora em 2014.
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OBJETO

uso

CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

Arranjo de flor artificial

Toalhinha de croché

Calendario - folhinha

Vassoura de palha

Vaso de porcelana decorado

Imagens de santos (gesso)

Garrafa térmica com café

Porcelanas desparceiradas

Maquina de costura

Roseira

Pano de prato pintado a mdo

Toalha de plastico decorada

Cortina de renda

Funcdo desempenhada pelo
objeto na casa

Preparo/cultivo de alimentos/bebidas

> |Canteiro com ervas/temperos

= |Panela de ferro

> |Filtro de dgua de barro (talha)

> |Bacia de metal

Confecgdo de objetos

<

Enfeite

>

>

Oferenda ou culto religioso

Armazenar/guardar algo

Higiene pessoal

Limpeza

Lida com horta/jardim

Consumo de alimentos/bebidas

Proteger um objeto/movel/piso

Colegdo

Reliquia

Lazer

Informagdo

Defesa/protecio

Aspectos ergondmicos; atributos
de manejo (nivel de exigéncia
solicitada para manejo e controle
do objeto na tarefa)

Baixissima

Baixa

Média

Alta

Altissima

N3o se aplica

Aspectos de usabilidade

Uso intuitivo/ facil de usar

Requer conhecimento prévio

N3o se aplica

Aspectos utilitarios (por que usa)

Praticidade

Sauddvel/ faz bem a sadde

Tem relagdo com o sabor/paladar

Eficiéncia

N3do se aplica
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Tabela 10 (Continuagdo). Ficha de analise da dimens&o uso. Elaborada pela autora em 2014.
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OBJETO

SIGNIFICADO

CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

Vassoura de palha

Vaso de porcelana decorado

Imagens de santos

Garrafa térmica com café

Porcelanas desparceiradas

Maquina de costura

Canteiro com ervas

Roseira

Pano de prato pintado a mao

Panela de ferro

Toalha de plastico decorada

Filtro de dgua de barro

Cortina derenda

Bacia de metal

Retratos de santos/ Cristo

Retratos antigos de parede

Varal suspenso por bambu

Coador de café de pano

O objeto
representa/

o objeto
simboliza:

Devogdo/fé/crenca
religiosa

> |Arranjo de flor artificial

X< |Toalhinha de croché

> |Calendario - folhinha

>

>

>

Superstigao

Amor familiar

Cuidado com a casa

Protegdo

Habilidades manuais
tipicamente masculinas

Habilidades manuais
tipicamente femininas

Gesto de hospitalidade

Pertencimento auma
comunidade/bairro

Companhia/ndo esta
sozinha

Reliquia

Habito/ costume/
seguranca

N&o desperdicio/ ndo jogar
fora

Desafio

Origem/tradigdo rural

Origem/tradigdo imigrante

Status

Estar na moda

Sem significado
relacionado
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Tabela 11. Ficha de analise da dimensao siginificado. Elaborada pela autora em 2014.
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Tabela 12. Ficha de anélise da forma de aquisigdo. Elaborada pela autora em 2014.
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Tabela 12 (Continuagdo). Ficha de analise da forma de aquisicéo. Elaborada pela autora em 2014.
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Confrontacao dos artefatos com as memorias

De posse de imagens fotograficas dos artefatos notaveis encontrados na pesquisa de campo, voltamos aos
adultos respondentes, cujas memorias de infancia constituiram a base para a pesquisa, a fim de confrontar
as imagens daqueles artefatos capturadas na pesquisa de campo com suas lembrangas. O resultado desta
atividade fala muito sobre a relacdo dos individuos com suas origens e sua identidade, bem como sobre
o ato de relembrar. Os achados desta etapa estdo detalhados no Capitulo 3, "Anélise do confronto dos

artefatos com as memorias”.
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Capitulo 3
Resultados
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Este capitulo corresponde as interpretacdes das analises realizadas anteriormente, gerando efetivamente o

que se poderad chamar de resultados da pesquisa.

Feitas as analises de acordo com as fichas propostas, pode-se observar certos padrdes de ocorréncias
como se demonstra a seguir. Este processo ndo tratou simplesmente de levantar estatisticas sobre os
artefatos; os nUmeros aqui levantados serviram de guia para a investigacdo dos aspectos que caracterizam

os objetos, mas também interessou-nos o detalhe Unico, as praticas individuais e suas variaveis.

Inclui-se, ainda, o resultado obtido ao confrontarmos as imagens dos artefatos notdveis com as memorias

dos respondentes, cujas lembrancas deram origem a lista de objetos a serem pesquisados em campo.

Analise da dimensao relativa a percepg¢ao

Os resultados obtidos na compilacdo dos dados das tabelas em suas categorias permitiram-nos fazer
algumas considerac¢des. Em relagdo aos atributos fisicos dos objetos estudados, a primeira constatacado foi

a respeito das matérias-primas de que sdo feitos (Grafico 3).

Couro

Cobre

Couro sintético
Bronze

Fibras naturais

0%
. 1%
. 1%
1%
1%

Ceramica

Agata
Galvanizado
Gesso

Misto

Natural (planta)
Vidro

Papel

Aluminio
Porcelana
Tecido

Madeira

Fio sintético

Fio de algodado
Plasticos (sintético)

—— 2%

I 2%

—— 3%

——— 3%
A%
A%
A%
———— 6%
—— 6%
I 7%

I —————— 3%
I ————— 9%
I ———— 9%
I ——— 9%
I —————— 9%

Ferro I —————— 10%

Gréfico 3. Matéria-prima dos artefatos. Elaborado pela autora, 2015.

Pode-se observar a forte presenca do ferro, juntamente com os plasticos e a madeira. Isto ilustra uma
possivel heranca da cultura material de seus antepassados, quando este metal aparecia como principal
matéria-prima de bens duraveis. Também se observou a forte presenca de fios, tanto sintéticos quanto

naturais, matéria-prima de todos os objetos confeccionados em croché encontrados nas residéncias.
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Outro dado interessante diz respeito a presenca de varios artefatos feitos de matéria-prima reutilizada,
como é o caso das colchas e almofadas de retalhos de tecidos, dos panos de prato feitos a partir da
reutilizagdo de sacos de algodao alvejados ou ainda dos vidros de conserva transformados em potes para

balas e outras guloseimas com tampas decoradas a mao (com apliques de croché, biscuit e tecidos).

As andlises de aspectos de composicdo formal, a excecdo do par de contrastes equilibrio/ instabilidade,

mostram valores proximos ou iguais nos pares, como por exemplo, economia/ profuséo. (Grafico 4)

Singularidade / Justaposigdo
Minimizaggo / Exagero
Economia / Profusao
Regularidade / Irregularidade
Simplicidade / Complexidade 48% 52%
Unidade / Fragmentacéo 61% 39%
Equilibrio / Instabilidade

Grafico 4. Aspectos da composicao formal. Elaborado pela autora, 2015.

Estes dados revelam a existéncia de dois universos formais distintos e equilibrados: de um lado, aparecem os
objetos formalmente muito simples, relacionados a atributos como simplicidade, regularidade, economia,
minimizagdo, unidade e singularidade. Estes artefatos sdo essencialmente funcionais e desprovidos de
elementos decorativos, como, por exemplo, peneiras, bacias, pildes, vassouras, canecas de agata e de

aluminio (Quadro 2).

Poroutrolado, e proporcionalmente, apareceram objetos carregados de informacao visual, que se relacionam
com atributos como complexidade, instabilidade, irregularidade, profusdo, exagero, fragmentacdo e
justaposicao. Aqui, enquadram-se artefatos como os arranjos de flores artificiais em vasos de porcelana
decorados em tons degradés, cortinas de renda carregadas de pregas e babados, imagens de santos e
objetos produzidos pelas moradoras, como potes de balas ou tapetinhos de banheiros pintados a méo
(Quadro 3).
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Quadro 2. Artefatos que apresentam simplicidade formal. Registros fotograficos da autora, 2014 (a excecéo do pildo, foto: Eliete Soares).
Da esquerda para a direita e de cima para baixo: caneca da agata, Laranjal Paulista; peneira de gréos, Limeira; bacia de aluminio, Limeira; caneca de
aluminio, Botucatu; vassoura de palha, Monte Aprazivel; pildo de madeira, Botucatu; tacho de cobre, Monte Aprazivel.

Quadro 3. Artefatos que apresentam complexidade formal. Registros fotograficos da autora (a excegdo do quadro de madeira, foto: Eliete Soares), 2014.
Da esquerda para a direita e de cima para baixo: vaso de porcelana com flores artificiais sobre toalhinha de croché, Piracicaba; pote de balas decorado
com fitas e apliques, Sdo Luis de Paraitinga; cortina de renda, Rio Claro; pano de prato pintado a mdo com apliques de croché, Piracicaba; vaso com
flores secas, jarra de leite e outros bibelds, Botucatu; flores, enfeites, imagens de santos em pequeno altar, Botucatu; quadro de madeira com imagens
de santos e reldgio, Botucatu.
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Do ponto de vista cromético, pode-se observar alguns padrdes de associacdo que compdem novamente
dois universos distintos, os quais também coabitam lado a lado nas residéncias, da mesma forma que a
simplicidade e a complexidade formais ja citadas. Por um lado, pudemos perceber o excesso cromatico
de tons vibrantes e contrastantes presentes em arranjos florais, altares de santos, tapetinhos e toalhas de
plastico estampadas, por exemplo (Quadro 4). Por outro, notou-se uma forte presenca de tons esmaecidos,
cores que ja foram vivas mas que, devido ao tempo de exposicdo dos objetos a luz, acabaram dando
origem a uma paleta mais discreta, de tons amarelados, como os retratos de parede ou alguns pequenos

tapetes e almofadas, desbotados pelo sol e encardidos pelo tempo de uso (Quadro 5).

Quadro 4. Paleta de tons vibrantes e contrastantes presentes em determinados artefatos. Registros fotograficos da autora, 2014.

Da esquerda para a direita e de cima para baixo: paleta de cores extraidas das imagens (produzida pela autora); tapete de retalhos, Laranjal Paulista;
vasos com flores artificiais, Piracicaba; estandarte do Divino Espirito Santo; Sdo Luis do Paraitinga; toalhas de plastico, Laranjal Paulista; colcha de croché
e imagens de santos sobre toalha bordada, Piracicaba; relicario de Santo Anténio, Monte Aprazivel.

120



e N
Quadro 5. Paleta de tons esmaecidos, cores desbotadas pelo tempo presentes em determinados artefatos. Registros fotograficos da autora, 2014 (a
excecdo da cadeira de balanco, foto: Eliete Soares).
Da esquerda para a direita e de cima para baixo: paleta de cores extraidas das imagens (produzida pela autora); tapetinho de retalhos, Laranjal Paulista;
imagens de santos, Laranjal Paulista; toalha de plastico, Laranjal Paulista; tigela de porcelana, Limeira; cadeira de balango com almofada de retalho,
Laranjal Paulista; imagem de Santa Béarbara, Piracicaba; imagem de S&o Sebastido, Piracicaba; colcha de retalho, Botucatu.
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Analise da dimensao relativa ao uso

A primeira subcategoria diz respeito a funcdo do artefato na casa, para que ele é utilizado (Grafico 5).

Lida com horta/jardim

Higiene pessoal

Confecgdo de objetos

Lazer

Armazenar/guardar algo
Colegdo

Informacgao

Defesa/protecdo

Reliquia

Limpeza

Proteger um objeto/mdvel/piso
Oferenda ou culto religioso
Consumo de alimentos/bebidas
Preparo/cultivo de alimentos/bebidas

Enfeite

1%

1%

1%
2%
2%
I 3%
I 3%
I 5%
I 5%
I 5%

I 10%

T 10%

I 12%

I 15%

I 23%

Gréfico 5. Fungdo do artefato na casa. Elaborado pela autora, 2015.

Percebe-se que a maioria tem funcdo de enfeite, o que ndo significa atuar exclusivamente como tal, mas

este nUmero expressivo mostra-nos que a preocupacao estética traduzida em enfeitar a casa é um valor

entre a populacao estudada.

Outro dado interessante diz respeito a duas subcategorias: preparo/cultivo de alimentos/bebidas e consumo

de alimentos/bebidas, que juntas somam 27% das ocorréncias. Estas, respectivamente segunda e terceira

fungdes mais presentes, indicaram a importancia destes habitos dentre a popula¢do estudada, para quem

preparar a comida ou a bebida é uma atividade cotidiana e rotineira.

Figura 29. Panela de ferro para preparo diario de alimentos. Botucatu. Foto: Eliete Soares, 2014.
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Das vinte familias entrevistadas,
em apenas uma n&o se prepara a
refeicdo na hora do almoco todos

os dias.

Aqui, enquadraram-se artefatos
desde a panela de ferro (Figura
29), utilizada diariamente, até
o pildo, objeto rustico feito
de madeira macica entalhada,
utilizado para triturar certos tipos
de grdos no preparo de alimentos

sazonais.



Durante as visitas a campo no més de julho,
pudemos observar, em duas ocasides, o uso do
pildo para triturar a semente do urucum (Figura
30) a fim de extrair seu sumo vermelho para
o preparo do colorau, condimento utilizado
para temperar carnes e outros pratos por sua
capacidade de realcar a cor dos alimentos. Mesmo

pouco utilizado, o pildo ndo é dispensado. Em

alguns casos, enquanto ndo estd em uso, serve
Figura 30. Pildo com semente de urucum para preparo do Colorau. Lar- de enfeite e se torna um arranjo de penas de
anjal Paulista. Foto: Eliete Soares, 2014.

pavdo, por exemplo (Figura 31). Em outros, faz as

vezes de mesinha lateral, tendo sua parte superior

cbncava utilizada para conter objetos (Figura 32).

Figura 31. Pildo utilizado como enfeite por ndo estar em uso. Botucatu. Figura 32. Pildo fora de uso acomoda objetos diversos. Laranjal Paulista.
Foto: Eliete Soares, 2014. Foto: Eliete Soares, 2014.

Ainda sobre os dados obtidos nesta andlise, 10% dos artefatos estdo ligados a cultos ou oferendas religiosas.
Neste caso, o dado confirma outro aspecto interessante desta populacao, a religiosidade. A totalidade da

amostra é cristd, de maioria catdlica; das vinte familias visitadas, apenas uma se declarou evangélica.

Pudemos observar pequenos altares para culto e devocdo de santos catdlicos em catorze das vinte
residéncias visitadas: neles, sempre presentes uma ou mais imagens de santos (a maior ocorréncia é de

Nossa Senhora Aparecida) e flores, tanto naturais quanto artificiais, em sinal de devocgéo.
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N&o raro, encontrou-se, junto a imagem sacra, um porta-retratos com a fotografia de algum parente
falecido, numa espécie de homenagem, uma vez que nas oracbes pede-se protecdo aqueles que ja

faleceram (Figura 33).

A Biblia também estava presente em dez casas; tanto fechadas sobre algum movel, ao alcance da vista,

guanto abertas na pagina a ser lida, ou expostas num suporte de bronze ou madeira como objeto de valor

simbdlico e estético (Figura 34).

Figura 34. Biblia no suporte sobre a cdmoda no quarto: funcionalidade
e preocupacao estética. Piracicaba. Registro fotografico da autora, 2014.

Figura 33. Altar doméstico com imagens de santos, flores e fotografias Figura 35. O passado no sitio materializado: moedor de carne guardado
de parentes falecidos. Laranjal Paulista. Foto: Eliete Soares, 2014. como reliquia. Monte Aprazivel. Registro fotografico da autora, 2014.

Vale ainda ressaltar, nesta andlise, a incidéncia de artefatos chamados de “reliquias” pelos moradores (5%).
Esta subcategoria se sobrep&e a categoria “enfeite” em alguns casos, como o ferro de passar a carvao da
mae da entrevistada que virou enfeite sobre o0 mével, e tantos outros objetos sem fungdo nos dias de hoje
gue sdo mantidos guardados, fora do alcance da vista, simplesmente por “se tratar de uma reliquia”, de
acordo com a fala do préprio morador ao se referir a um moedor de carne (Figura 35). Este artefato foi
largamente utilizado no passado, no preparo de linguica a partir das sobras do porco abatido no sitio. A
relacdo emocional com o passado materializado naquele objeto ndo permite que ele se desfaga do mesmo,

ainda que ndo seja mais utilizado.

Finalmente, aparecem nove artefatos (10%) destinados a protecdo, seja de um movel, do piso ou mesmo de
outro objeto: aqui, incluem-se toalhinhas e os chamados “guardanapos” que cobrem toda sorte de objetos
como a talha, o botijdo de gas, a geladeira, a tampa de vidro do fogao, as prateleiras dentro do armario ou

da cristaleira, até mesmo a gaiola do papagaio (Quadro 6).
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Quadro 6. Toalhinhas e guardanapos protegem objetos e moveis. Registros fotograficos da autora, 2014 (a excegdo do paneleiro, foto: Eliete Soares).
Da esquerda para a direita e de cima para baixo: toalhinha cobre as prateleiras, Laranjal Paulista; pano de prato sobre a geladeira, Rio Claro; prateleiras
do paneleiro cobertas com guardanapos bordados, Botucatu; cobre talha, Campinas; toalha de croché sobre o fogédo, Piracicaba; croché protege a gaiola
e 0 botijdo de gas, Piracicaba.

Em alguns casos, notou-se a intencéo legitima de proteger um objeto de poeira cobrindo-o com a referida
toalhinha. Por outro lado, ficou a indagacdo se esta ndo seria uma justificativa para a prolifica produgéo
das toalhinhas de croché, um dos passatempos mais citados pelas senhoras entrevistadas. Enquanto

uma colcha de croché leva meses para ser produzida e é, portanto, mais rara de ser encontrada (o que
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justifica o tom de orgulho das trés entrevistadas em cujas casas este item foi observado), as toalhinhas
consomem pouca linha e sdo rapidamente confeccionadas. Sendo assim, como dar vazao a esta producao?
Tratando de utiliza-las sob vasos, fruteiras, telefones e santos, de modo a proteger o mével. Notou-se
ainda, com relagdo a pratica dos pequenos artefatos de croché, que existe o habito de se presentear
parentes e pessoas conhecidas com toalhinhas ou tapetinhos de propria autoria, em sinal de consideragéo
e, finalmente, a existéncia dos bazares da comunidade ou da igreja, onde compra-se para ajudar, o que

aumenta sobremaneira a incidéncia deste artefato nas casas.

Outra subcategoria desta andlise refere-se as questdes de ergonomia e usabilidade dos objetos. Com
relacdo elas, pudemos observar alguns pontos interessantes: por se tratarem de objetos utilizados no
cotidiano de pessoas comuns, sdo, em sua maioria (39%), faceis de usar e ndo requerem conhecimento

prévio para tanto (Grafico 6).

Porém, devido ao alto indice de objetos utilizados apenas para enfeitar, a analise ndo se aplicou em metade

dos objetos avaliados, pela falta de interagdo com o usuario.

Requer conhecimento prévio 11%
Uso intuitivo/ facil de usar 39%

Nao se aplica 50%

Grafico 6. Aspectos de usabilidade. Elaborado pela autora, 2015.

Entre aqueles utilizados em diferentes fun¢des, 30% apresentaram uma exigéncia baixissima de manejo e
controle e 13% uma baixa exigéncia de manejo e controle. Estes nimeros revelam o quanto estes objetos

sdo, em geral, simples de se operar (Grafico 7).

Altissima = 0%
Alta B 2%
Média I 4%
Baixa I 13%
Baixissima N 30%
N3o se aplica I 52%

Grafico 7. Aspectos de ergonomia. Elaborado pela autora, 2015.

126



Apenas um Unico objeto considerado de alta exigéncia foi identificado: a maquina de costura. Foi
interessante observar, porém, que mesmo demandando um conhecimento prévio para ser utilizada, a
maioria das respondentes aprendeu a costurar apenas observando alguma pessoa mais velha e experiente,

que transmitiu de modo oral este saber aos moldes de qualquer fato folclérico.

Com relagdo ainda a aspectos de uso relativos a facilidade e ao prazer de operar o produto (NORMAN,
2008), gostariamos de destacar o caso da vassoura de palha, objeto presente em 14 das 24 residéncias,

considerado, pelos usuérios, como mais eficiente e duradoura do que a vassoura de plastico ou de piagava.

Porém, do ponto de vista dos aspectos fisiologicos de uso, a vassoura de palha, quando nova, é
desconfortével para varrer, pois sua palha é rigida e sua base é reta (Figura 36). A medida que é usada, a
palha se torna mais maleavel e se desgasta de forma irregular, deixando sua base angulada e ligeiramente

curva, o que melhora consideravelmente o ato de varrer, ou seja, sua ergonomia é facilitada pelo tempo
de uso (Figura 37).

Figura 36. Vassoura de palha nova. Piracicaba. Registro fotogréfico da Figura 37. Vassoura de palha usada, com formato arredondado pelo uso.
autora, 2014. Limeira. Registro fotografico da autora, 2014.
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Andlise da dimensao relativa ao significado

Antes de pensarmos nos significados dos objetos e seu simbolismo, foi necessario compreender a origem
do objeto na casa, sua origem — se foi comprado, herdado, produzido pelos moradores, entre outros
(Gréfico 8).

Produzido pelo morador(a) N 22%
Brinde M 3%
Encontrado/achado M 6%
Heranca [N 2%
Presente NN 3%
Comprado em feira livre W 3%
Comprado em locais informais I 10%

Comprado em estabelecimentos comerciais [N 30%

Gréfico 8. Origem do artefato. Elaborado pela autora, 2015.

De um total de 96 relatos a respeito da origem dos objetos na casa, em menos da metade dos casos o
objeto foi comprado, seja em estabelecimentos comerciais regulares, seja em lojas e mercados, feiras,
bazares ou ainda de vendedores porta-a-porta (43% das ocorréncias, barras em verde). Ja em 54% das
vezes (barras em azul), o objeto ndo foi comprado pelo morador: trata-se de presente, heranca, brinde ou
foi achado em algum local publico (na rua, no mato) e o sujeito se apropriou dele. Pudemos inferir, a partir

destes nUmeros, que ndo se trata, portanto, de uma populacdo com um viés consumista evidente.

Em 22% dos casos (em roxo), o objeto foi produzido pelos moradores, o que reforcou a heranga histérica
e social da familia como unidade autbnoma de producéo, tipica dos bairros rurais paulistas (DE QUEIROZ,
1973), onde a distancia dos centros das vilas e das cidades obrigava a autossuficiéncia por uma questdo
de sobrevivéncia. Assim, os saberes e as habilidades manuais, desde as costuras de colchas e toalhinhas
até os servigos de marcenaria (como a confecgdo de um relicario para o santo protetor) eram passados de
geracdo a geracao de forma inquestionavel.

Das vinte residéncias visitadas, a
maquina de costura (Figura 38)
estava presente, em uso, em doze
delas; em outras duas, a maquina foi
doada, pois as moradoras, idosas com
problemas de visao, ndo conseguem
mais executar os servi¢os de costura.
Em sua maioria, a maquina de costura
foi um presente de casamento ou

heranca de uma parente idosa nas

condicBes relatadas acima.

Figura 38. Maquina de costura em uso. Campinas. Registro fotografico da autora, 2014.
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Ainda com relacdo a casa ser uma unidade
autdbnoma de producdo, destacamos a vassoura
de palha, produzida por duas irmas moradoras
de um sitio em Limeira, descendentes de colonos
alemaes, ou o coador de pano para café, cuja parte
de tecido se troca com o tempo, a medida que
fica demasiadamente encardida ou furada — para
tanto, pode ser feita a partir de sobras de tecido
sobre a estrutura existente, reaproveitando-a,
como se pode observar na Figura 39 onde o
tecido utilizado é uma popeline de algoddo com
uma estampa xadrez verde, sobra de um corte
de tecido utilizado na confeccdo de um vestido

da neta da moradora de Monte Aprazivel.

Depois de se compreender algumas destas

questdes, partimos para os dados obtidos na

Figura 39. Coador de pano feito pela moradora a partir de sobras de
tecido. Monte Aprazivel. Registro fotogréfico da autora, 2014. analise dos sig nificados (Grafico 9).

Estarnamoda = 0%
Companhia/ndo estd sozinha HE 1%
Status I 2%
Supersticao I 2%
Desafio NN 2%
Gesto de hospitalidade I 2%
Amor familiar I 2%
Origem/tradigdo imigrante I 3%
Habilidades manuais tipicamente masculinas NN 3%
Protecao I 4%
N&o desperdicio/ ndo jogar fora GGG 7%
Pertencimento a uma comunidade/bairro I 7%
Origem/tradi¢do rural GG 3%
Devogdo/fé/crenca religiosa NN 0%
Hébito/ costume/ seguranca GGG  10%
Habilidades manuais tipicamente femininas NI 11%
Reliquia I 12%
Cuidado com a casa NN 13%

Grafico 9. Aspectos relacionados ao significado dos artefatos. Elaborado pela autora, 2015.
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A maioria das situagdes analisadas indica que os artefatos simbolizam o “cuidar de casa”, atividades que
se relacionam como papel de mulheres. Estamos, portanto, falando do universo feminino no lar. Pudemos
perceber, por exemplo, através de alguns relatos, que estender o pano de prato decorado sobre o fogao
ao final da tarefa de arrumar a cozinha apds o almogo simboliza o cuidado da mulher com a casa e, por
extensdo, com a familia. Na mesma linha, pudemos entender vérios dos objetos destinados a enfeitar
a casa, listados na andlise pragmética. Muitos sdo simbolos do cuidado feminino com o lar, como, por
exemplo, os paninhos que enfeitam as prateleiras ou os paneleiros expondo panelas competentemente

areadas.

Neste, como em outros casos, o significado atribuido aos objetos ou a maneira de exp0o-los esté atrelado a
outro item listado na tabela acima, que diz respeito as habilidades manuais tipicamente femininas. O fazer
manual das costuras e bordados, as panelas areadas, as toalhinhas de croché enfeitando os méveis, todos
estes objetos transmitiram-nos a mensagem de cuidado pela casa e pela familia, mas com um aspecto

ainda mais pessoal, por terem sido feitos pela prépria moradora.

Outro significado intrinseco ao objeto foi relativo a seguranga. Neste item, encontram-se objetos
relacionados ao costume ou ao hébito, com relatos do tipo “porque sempre fiz assim”; “foi assim que eu
aprendi desde crianca”; “porque estou acostumada”. Por traz destas observac¢bes, pode-se identificar um
sentimento de seguranca atribuido ao habito ou ao costume de sempre se fazer de um mesmo modo.
Pudemos induzir, por estes dados iniciais, que hd um maior apego pelo que se faz ha certo tempo do que

pelo novo.

Na mesma linha, hd os objetos que simbolizam a tradicdo rural, tanto para aqueles de origem caipira
quanto para os descendentes de imigrantes, como o fogdo a lenha (Figura 40) ou o tacho de cobre para
fazer doce e sabdo de cinzas (Figura 41), ou ainda o moedor de carne usado na produgdo de linguica de
porco. Mesmo que ndo utilizados, existe um sentimento de pertencimento a um grupo ou uma comunidade
associado a eles, exemplificado em alguns relatos: “a gente ndo usa mais, hoje em dia, compra tudo pronto;

mas era do meu pai, fizemos muita linguica no sitio, era uma festa... distribuia pros vizinhos.”

Figura 40. Fogao a lenha. Laranjal Paulista. Foto: Eliete Soares, 2014. Figura 41. Tacho de cobre para fazer sabdo de cinzas. Monte Aprazivel.
Registro fotografico da autora, 2014.

Pudemos aludir as praticas vicinais dos mutirdes dos caipiras (CANDIDO, 1987) e relaciona-las ao sentimento
de pertencimento a um grupo ou uma comunidade, através do relato de senhoras que compram toalhinhas

de croché ou panos de prato para ajudar alguém no bairro. A mesma percepcdo se tem em relacdo

130



ao uso do pildo no més de julho, como ja citado, para fazer uma grande quantidade de colorau muito
superior ao consumo de uma familia, que depois se distribui entre parentes e vizinhos; ou ainda pelos
varios calendéarios ganhos no comércio local, pendurados sobrepostos atras da porta da cozinha, mantidos

ali “por considera¢ao” a quem os deu.

Nesta analise, vale ainda ressaltar a mensagem de reaproveitamento explicita em certos objetos ou praticas
relacionadas aos artefatos listados, como fazer o colorau mesmo em excesso para ndo perder as sementes
do urucum que sé ddo uma vez por ano; os tapetinhos, as almofadas e as colchas feitas de retalhos, assim
como trocar o paninho do coador de pano; os crochés coloridos com restos de novelos utilizados em

outros trabalhos; defumar a banha de porco no calor do fogéo a lenha e fazer sabdo das cinzas dele.

E importante ressaltar que o conhecimento para se fazer o colorau, o sabo de cinzas, as almofadas ou a
defumacdo da banha de porco foi todo transmitido de modo oral entre pessoas de geragdes diferentes, o

que reforcou a tematica folclérica desta pesquisa.

Um dado interessante desta fase de andlise se refere a nocdo de status: apenas duas vezes pudemos

observar esta relacdo simbdlica.

Primeiramente, o copo “bico de jaca". Vale relatar que, em todas as residéncias visitadas, ofereceram-nos
agua e café. E, na maioria das vezes, o copo utilizado para a dgua da visita, no caso, a pesquisadora, era
um copo desse tipo (Figura 42), escolhido dentre os varios outros no armario (como copos “americanos” e
“de requeijao”). Mais de uma vez, ouvimos o relato sobre o jogo de copos ter sido dado como presente de

casamento, “pois naquela época era chic”.

O segundo caso foi com pratos de porcelana que enfeitavam paredes. Uma senhora entrevistada tinha

varios deles em suportes préprios, enfeitando a estante da sala de jantar e da copa (Figura 43).

Figura 42. Copo “bico de jaca” para as visitas. Figura 43. Prato de porcelana industrializado desmerece a colegdo. Sdo Luis do Paraitinga. Registro
Piracicaba. Registro fotografico da autora, 2014. fotografico da autora, 2014.

Durante a visita, ao ser perguntada sobre os pratos, ela se desculpou por alguns nao serem pintados a mao
e sim decorados industrialmente, expostos junto aos mais “nobres”. Neste caso, pode-se ainda associar o
fazer artistico aquilo que confere valor ao objeto, portanto, seu status provém do reconhecimento de uma

habilidade, a pintura de porcelana. Diferentemente do copo “bico de jaca“, cujo valor provem do fato de
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ter sido um objeto muito em moda nas casas especializadas de lougas e presentes domésticos nas décadas
de 1960 e 1970 e por se tratar de um objeto de heranca histérica dos portugueses — que o introduziram no
Brasil em 1901 por meio do catalogo da Fabrica de Vidros da Marinha Grande, de Portugal (COPQOS, 2009).

Analise do confronto dos artefatos com as memorias

Alguns fatores puderam ser observados quando apresentamos os objetos, por meio de suas fotografias, aos
respondentes, cujas memérias haviam dado origem a lista de artefatos memoraveis a serem pesquisados

em campo.

O primeiro ponto interessante foi a observacdo de que um gatilho no presente, como, por exemplo, a foto
de uma caneca de agata, dispara a memoria de fatos do passado, que vém a tona como uma enxurrada de
lembrancas traduzidas em uma narrativa desconexa, como se pode perceber na fala de um respondente,

transcrita a seguir:

A gente usava copo pra tomar café. A outra coisa que isso me faz lembrar, é que era comum, principalmente na casa
da minha tia Aparecida, meu tio Vitor colocar um pouco de café pro Sdo Benedito. Eu me lembro que, na minha casa,
meu pai e minha mée chegaram a instituir isso quando eu era pequeno, mas com o tempo isso foi se perdendo. Nem
na casa da minha méae hoje, que ela tad com 80 anos, ela tem esse habito. Assim, principalmente na casa da minha tia
Aparecida e tio Vitor em Séo Carlos... Porque essa minha tia € irma da minha avé que morreu jovem, e a minha mae
foi meio que protegida pelas tias; como meu avé casou e ela ndo morou com essa outra familia que meu avd foi
constituindo, ela [a mae] foi criada pela avo dela e pelas tias... Entdo, minha mae teve muitas maes, relacdes afetivas,
tal, e essa minha tia 1a de Sdo Carlos, me lembro muito disso, na casa dela, que eu via as imagens de santo, mas &gata,

caneca, ndo me lembro (B. C. G. C,, 55 anos).

Também foi-nos possivel perceber que lembrar promove uma fuga do presente na qual quem recorda se
transporta para momentos que ficaram no passado, muitas vezes perdendo-se no tempo das historias,

esquecendo-se até do motivo daquelas imagens a sua frente e da prépria presenca da pesquisadora.

Pudemos observar que alguns marcos inesqueciveis estdo vinculados intimamente a determinados
artefatos, como a lembranca de uma respondente ao ver as fotografias da maquina de costura: "A minha
irma costurou uma unha com a maquina (risos)... Era uma dessas maquinas de pedal, ela aprendeu com a
minha avd” (A. R. G. G., 42 anos).

Muitas vezes, o objeto mencionado tem seu uso atrelado a uma espécie de rito que unia a familia ou

mesmo vizinhos e parentes distantes.

Moedor de carne minha mée teve quando eu era crianca, era bem desses de prender na mesa. A gente curtia muito,

era tipo um ritual moer carne, todo mundo queria mexer um pouquinho (C. C. S., 42 anos).

Ainda com relagdo aos ritos, os objetos religiosos sdo aqueles que mais facilmente evocaram as memorias
ritualisticas. “Olha o ramo do Domingo de Ramos no crucifixo; minha vé colocava. Ta (sic) seco, pde e fica
l&. Ai, guando tem alguma tempestade, vocé queima o galhinho” (A. R. G. G,, 42 anos). "Eu tinha medo do

crucifixo de metal que ficava em cima da porta” (D. Z., 45 anos).

Ao comegar a manusear as imagens, mais de uma vez pudemos observar o entrevistado passar a discorrer
sobre suas lembrancas, que se alinhavavam com outras e outras, a ponto de se desligar completamente
das fotografias e se enveredar em casos e histdrias de sua infancia, descrevendo locais e situagdes com

visivel prazer.
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Eu chegava na casa da minha avd, ela tava (sic) sentada na maquina de costura; eu ficava fascinado com aquelas
gavetinhas. A maquina tinha um “compartimento secreto” pra onde ela era recolhida depois de usar pra que ela fi-
casse disfarcada como uma mesinha e fizesse dupla funcdo. Lembro muito dos méveis da casa da minha vo, ela tinha
um sofa de madeira que era preto e com estofado marrom com botdes enormes. Ela ficava sentada tricotando toda

noite enquanto assistia TV (A. A., 42 anos).

As imagens dos objetos despertaram lembrancas que, muitas vezes, vinham a tona de modo desordenado,
fazendo o respondente voltar no tempo, reconstruir histérias que eventualmente nem foram vividas por
eles mesmos e que constituem uma memoria herdada. E o que se pode notar na passagem deste respon-

dente ao ver as imagens de fogdo a lenha:

Outra coisa que me lembra também o fogdo a lenha é da minha avo fazer sabdo. Isso lembra bastante. E também
tem a coisa de aquecer também o ambiente. Agora tanto |4 em Santa Euddxia... Porque minha mae, quando ela nas-
ceu, morreu a mae dela, 10, 15 dias depois. Minha avé morreu com 27 anos. Ai a minha méae foi criada pela avé, meu
avoé casou de novo, ela tinha um irmdo e depois meu avo teve mais dois filhos. Mais eu me lembro muito da casa da
madrasta da minha mae, o fogdo a lenha. E na casa da minha v6 em S&o Carlos também, mesmo ela morando na

cidade, que ndo é mais enfim uma é&rea rural, na casa dela tinha 14 o fogdo e o café era feito ali (B. C. G. C., 55 anos).

Também se notou como pode funcionar a meméria compartilhada de uma geracdo para as seguintes,
como uma heranga preservada, na fala de uma respondente em relagdo as imagens de santos e a prépria

histéria de vida de seu avo:

Meu avo era muito religioso, mas ndo tinha um preferido, dependendo do santo que tivesse no momento ali... O
meu pai, por exemplo, conta muito do tempo do sitio; eu peguei os resquicios do sitio, os habitos, [o fato de que se]
economizava comida... eles vieram [fugindo] da fome na Itélia... meu avé foi usar sapato a primeira vez aos quatorze
anos (D. R. R. R, 42 anos).

Em certas passagens, observou-se a necessidade de se preservar a meméria da familia e seus habitos por
meio de um objeto que Ihe é tradicional. E o caso do galinho portugués que a respondente A. R. G. G. citou,
na primeira fase do trabalho, como um objeto da casa de sua tia-avo pelo qual era fascinada, por conta

das mudancas de cor em funcgéo do clima. Agora, ao ser apresentada a sua imagem fotogréafica, declarou:

Isso € muito simbdlico pra mim, o galinho em cima da geladeira, e eu ficava [pensando]: o galinho é magico, muda

de cor. Agora que eu fui pra Portugal eu comprei um pra minha filha; nossa, amei! (A. R. G .G., 42 anos).

Outro ponto relevante diz respeito a dualidade de sentimentos que se pode identificar em relagdo a este
passado familiar. De um lado, foi possivel perceber o orgulho do entrevistado pela origem mais humilde
dos antepassados se comparada a sua situagdo sociocultural atual, denotando uma melhoria de vida na
familia ao longo do tempo, como ilustra a fala do respondente sobre sua avé, ao ver as fotos da maquina
de costura: "Ela costurava, dava um duro danado, criou sete filhos... A gente deve tudo a ela” (J. C. B, 58

anos).

Por outro lado, também foi possivel perceber a critica a alguns habitos e valores dos antepassados, como

a do respondente D.Z. em relacdo ao vaso de porcelana com flores artificiais:

Minha mé&e adora uma flor artificial e eu consegui “limar” muito do que ela adora... Nés substituimos por flores de

palha, artificial ainda, mas um pouco melhor (D. Z., 45 anos).

Ainda sobre as flores artificiais, a respondente A. R. G. G declarou enfatica: “Ah, isso eu sempre achei super

brega!”, para depois se redimir: “Mas tem algumas coisas que sdo cafonas que eu acho super legal”
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Diante da imagem das porcelanas “desparceiradas” e seu comentéario, pudemos observar um fendbmeno de

apropriagao cultural.

E muito legal. Eu fui num restaurante em Portugal que era assim: um prato de cada jeito, cada xicara de um modelo.

A gente acha lindo, né. Mas eles (os avds) ndo acham, é meio que demonstrar pobreza (A. R. G. G., 42 anos).

Sua declaragdo suscitou-nos uma constatacdo sobre a ressignificagdo de um objeto e suas inter-rela¢des
culturais. Primeiramente, ha uma atitude de resisténcia de alguns individuos em rela¢do a cultura de massa
(neste caso, um dono de um restaurante em Portugal) chamados de alternativos, que se apropriam de
certas referéncias populares inicialmente consideradas bregas pelo mainstream, como uma alternativa a
moda e aos padrdes impostos pela massificagdo. Porém, no momento seguinte, a propria industria cultural
se apropria desta proposta, reapresentando-a como um fendmeno novo e criativo, aplicando-o o rétulo de
cult, para associa-la a um ideal de exclusividade aqueles que querem se diferenciar da cultura de consumo
das grandes lojas e midias. Aquilo que antes se considerava brega, agora é descolado e chic, porém, o que
se pode notar a seguir é uma nova ressignificacdo do objeto. Incorporado ao sistema de reproducdo em
larga escala do capitalismo, tao logo sua distribuicdo atinja as massas, aqueles primeiros consumidores
alternativos deixardo de desejar o objeto por ndo pertencer mais a categoria do exclusivo, como se este

perdesse sua aura benjaminiana.

Desta forma, aquilo que para os idosos daquela camada popular ndo tinha valor estético, pois denotava
uma situacdo de pobreza, transforma-se em mito cult para, em seguida, voltar a ser desprezado novamente

quando passa a denotar outro sentido do popular, o da massa, num processo de circularidade cultural.
O mesmo pode-se observar com relacdo a roseira e a samambaia.

Roseira, era t30 bonito, hoje em dia ninguém tem. E que nem samambaia...Toda casa tinha. Teve uma época que era

chic ter, né, samambaia de metro, quanto mais comprida mas chic. Agora ninguém mais tem (D. Z., 45 anos).

Em sua opinido, “ninguém mais tem”, pois sua referéncia trata de um universo socioeconémico mais eleva-
do que de seus antepassados, em que estes dois elementos passaram a ser considerados “fora de moda”
ou “antiquados”, ou mesmo pejorativamente “populares” pelos profissionais paisagistas e pela midia espe-

cializada, como revistas e blogs de decoracao e paisagismo, por exemplo.

Se a respondente dirigisse seu olhar para os quintais e os jardins das casas existentes nos bairros de gente
antiga e tradicional de sua cidade, provavelmente veria que as samambaias e roseiras continuam 1a, num

misto de conformismo e resisténcia.
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Ao pesquisarmos os artefatos domésticos presentes nas casas de gente simples de origem rural no estado
de Sao Paulo, que fazem parte das memorias de adultos, cujas lembrangas da infancia estdo vinculadas a
este contexto, foi possivel identificar aspectos que acreditamos caracterizar a identidade do objeto popular
paulista. Vérios indicios nos permitem afirmar que os artefatos encontrados representam a heranca da
cultura caipira miscigenada com a cultura dos imigrantes que conviveram, e ainda convivem, lado a lado,

nas residéncias.

Os aspectos estudados, ou seja, as caracteristicas de uso e de percepcao destes artefatos, bem como os
significados a eles atribuidos, apontaram-nos uma determinada identidade no design intimamente ligada

a sua origem sociocultural, portanto histérica, como descreveremos adiante.

Do ponto de vista da utilizacdo de materiais, foram encontrados tanto artefatos risticos e artesanais —
como uma peneira de taquara ou um pildo de madeira provenientes da cultura indigena e, posteriormente,
caipira —, como objetos de ferro fundido, heranca dos europeus — como panelas e moedores de graos ou

de carne e o ferro a brasa para passar roupa.

A escassez de recursos e de bens materiais caracteristica da cultura dos caipiras nbmades e da maioria dos
imigrantes que veio trabalhar nas lavouras de café, privados da posse das terras e obrigados a sobreviver
com o que Candido (1987) chamara de minimos vitais, pode ser reconhecida em duas circunstancias.
Primeiramente, notou-se uma confirmacdo desta situacdo em relagdo a economia de certos recursos, ao
habito segundo o qual ndo se joga nada fora, ndo se desperdicam materiais ou sobras, reaproveitam-se
velhos objetos ou sobras para a producao de novos. Em segundo lugar, percebeu-se uma negagao daquela
condigdo vivida por seus antepassados, como um tipo de compensacdo por tempos dificeis enfrentados
por seus parentes: em oposicdo ao “minimo vital”, encontramos fartura, principalmente em relagdo as
atividades e utensilios voltados a preparacdo de alimentos. Estas tarefas sdo consideradas compensadoras
e repletas de significados extrinsecos, vistas como um sinal de amor tanto pelos idosos entrevistados
quanto pelos relatos das memarias dos adultos respondentes. As lembrancas trouxeram de volta cheiros

de alimentos cozidos, familias em torno da mesa de refeicdo, bolos e guloseimas feitas pelas avos.

A familia continuou a justificar a no¢do de unidade autébnoma de producao, heranca dos bairros rurais
caipiras, distantes do centro e das vilas. Ainda se produz dentro das casas uma grande variedade de objetos
e alimentos, desde vassouras de palha até toalhas de croché, e as habilidades manuais sdo passadas para

as geracdes futuras de modo a garantir a transmissdo destes saberes.

A maioria das tarefas domésticas continua, também aos moldes de seus antepassados, a cargo das
mulheres. A dedicacdo e a competéncia com que executam-nas, apesar de reconhecidas entre as proprias
mulheres por meio de elogios e mesmo com uma certa reveréncia — como a determinadas receitas que
s6 a avé sabe fazer ou um ponto de croché de dificil execugdo — ndo sdo traduzidas como um valor no
nucleo familiar. Esta situacdo, relatada por Stolcke (1994) em seus estudos sobre os sistemas de trabalho e a
estrutura familiar dos imigrantes italianos nas fazendas do café em Sdo Paulo no inicio do século XX, pode

ser verificada quase um século depois.

Estes saberes, que incluem lidar com certos utensilios como moedores de grdos ou uma maquina de
costura, sdo naturalmente passados a frente de geracdo em geracdo entre as mulheres, que devem aceita-

los e perpetua-los sem questionamento, por serem considerados um ato de amor. Por vezes, foi possivel
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notar inclusive certo ressentimento das mulheres mais velhas em relacdo as mocas das geracdes seguintes,
netas e sobrinhas, que ndo cozinham mais ou que ndo querem aprender a costurar. Como seguir o costume
esta atrelado a ideia de seguranca, pois replica praticas conhecidas e herdadas, o risco de ruptura com a
tradigdo também evidenciou preocupacdes quanto ao futuro de seus descendentes, com relagdo a uma

possivel perda da identidade daqueles grupos.

A casa como uma unidade autdnoma também pode ser percebida em relagdo a religiosidade: a manutengdo
do ritual religioso doméstico com altares e relicarios dedicados a santos, oracdes e familiares também

reflete a heranca da casa caipira nos bairros distantes da vila, onde se localizava a pardquia mais proxima.

As préticas vicinais de mutirdes dos caipiras podem ser observadas, mas ndo mais na lida com a terra,
uma vez que o trabalho no campo passou a ser assalariado. Porém, a ajuda mutua entre mulheres de uma
determinada comunidade, comprando toalhinhas de croché no bazar da igreja apenas com a intengdo
de ajudar a arrecadar fundos para esta ou aquela causa que consideram valida, foi um bom exemplo do
espirito comunitario que resistiu ao tempo, se conectando com as praticas vicinais de camaradagem dos

caipiras.

Chamou-nos a atengdo, com relacdo aos atributos relativos a percepgdo dos objetos, a dualidade da
linguagem do universo pesquisado. Enquanto os utensilios essencialmente funcionais eram simples e
resistentes, feitos com materiais brutos e sem acabamento, os artefatos destinados as funcées estéticas ou
ritualisticas eram carregados de informacdo visual, cobertos de estampas, cores vibrantes e contrastantes,
com motivos florais em sua maioria. Mas esta dualidade de linguagem n&o esteve restrita aos lares do
sitiante, do caipira ou do imigrante. Nas visitas ao Solar da Marquesa de Santos e a exposicdo Modos de
morar dos paulistas: 1840-1940, realizadas para contextualizacdo do universo material estudado, pode-
-se verificar a mesma disparidade de linguagem entre os objetos funcionais e os estéticos presentes nos
ambientes das casas abastadas da classe alta naquele periodo. Pode-se inferir, portanto, que o valor
estético para esta populacdo, ligada aos habitos e costumes herdados, é distinto do aspecto funcional dos
objetos, sendo que ela aparentemente desconhece a nogéo de estética funcionalista defendida pelo design

moderno.

Finalmente, vale mencionarmos a evidente disparidade entre o que foi encontrado em campo e o que era
visto nas lojas, revistas, sites, concursos de design de objetos domésticos, algo que poderiamos caracterizar
como um choque entre culturas. Tendo-se em conta que esta pesquisa se desenvolveu na primeira década
do século XXI, periodo no qual publicacdes especializadas em design do ambiente doméstico destacam a
existéncia de tendéncias como cozinhas contemporaneas com linhas retas, eletrodomésticos inteligentes
dotados de painéis eletronicos e cooktops, o que pudemos observar em campo foi a presenca de fogdes
a lenha e utensilios de aluminio areados expostos em paneleiros. Em tempos de maquinas automaticas de
café Nespresso, o que se viu sobre a pia das cozinhas foi o bule de aluminio e o coador de pano surrado,
com o café pronto na garrafa térmica disposta sobre a toalha de plastico estampado, algumas xicaras de

porcelana com motivos e modelos diversos e alguns copos “americanos”.

Por questdes metodoldgicas, restringimos a extensdo geografica desta pesquisa ao estado de Sdo Paulo.
Mas é preciso compreender que o foco do estudo se deu pelo viés socioldgico, por meio da cultura caipira,
e ndo pelo cartogréfico. Deste modo, acreditamos ser possivel assumir que esta materialidade tipica do

paulista também se encontra presente em grande parte do sul do estado de Minas Gerais bem como no
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norte do Parand, onde a cultura caipira também é, historicamente, muito presente. Para comprovarmos
esta hipotese, seria necessario replicarmos o método aqui empregado nas regides acima citadas, o que

poderia caracterizar uma continudade deste estudo.

Acreditamos que esta materialidade foi resultante da heranca histérica dos povos e do processo de formacgao
da sociedade rural em S&o Paulo. Para isso, contribuiram: a pobreza da capitania de Sdo Vicente no inicio
da colonizacdo do Brasil; 0 bandeirantismo e a miscigenacdo de portugueses e indios; 0 nomadismo e a
falta de posse da terra; os caipiras, seus habitos e valores; e a convivéncia com os imigrantes europeus
vindos para trabalhar nos latifindios de café. Deste modo, instiga-nos replicar o método aqui empregado
também em outras regides do pais, cujas sociedades sejam oriundas de outros povos e processos de
formagdo, o que poderia resultar em um novo glossario visual tipico destes locais. Quem sabe, assim, seria
possivel tecermos uma grande colcha de retalhos de identidades regionais, chegando a uma compreensao

mais ampla e profunda do artefato popular brasileiro.
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Apéndice A - Glossario visual popular paulista
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Quadro 18. Copos tipo americano para café presentes em residéncias de Campinas, Monte Aprazivel, Pira-
cicaba, Laranjal Paulista e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014. (Ultima imagem: foto de Eliete
Soares); 195

Quadro 19. Cortinas de renda com babados e pregas presentes em residéncias de Sao Luis do Paraitinga,

Rio Claro, Piracicaba, Laranjal Paulista e Campinas. Registros fotograficos da autora, 2014; 197

Quadro 20. Crucifixos sobre 0s mdveis ou na parede da sala abencoam o lar. De madeira, metal ou gesso,
estdo presentes em residéncias de Rio Claro, Piracicaba, Séo Luis de Paraitinga e Campinas. Notam-se, na
primeira e terceira imagens ao alto, folhas secas de palmeira recebidas na celebracdo do Dia de Ramos.

Registros fotograficos da autora, 2014; 199

Quadro 21. Espelhinhos de banheiro com moldura de plastico cor de abdbora presentes em residéncias de
Laranjal Paulista, Botucatu e Limeira. Registros fotograficos da autora, 2014. (Duas primeiras imagens: fotos
de Eliete Soares); 201

Quadro 22. Ferros a carvao guardados como reliquia enfeitam residéncias de Piracicaba e Botucatu. Regis-

tros fotograficos da autora, 2014. (Primeira imagem acima a esquerda: foto de Eliete Soares); 203
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Quadro 23. Filtro de 4gua de barro (talha) sobre a pia da cozinha garante &gua fresca nas residéncias de
Campinas, Laranjal Paulista, Rio Claro, Piracicaba, Botucatu, Limeira e Sdo Luis do Paraitinga. Registros fo-
tograficos da autora, 2014. (Oitava e nona imagem, de cima para baixo e da esquerda para a direita: fotos
de Eliete Soares); 205

Quadro 24. Fogéo a lenha, no sitio ou na cidade, para o preparo das refeicdes diarias. Presentes em
residéncias de Laranjal Paulista, Rio Claro, Botucatu e Limeira. Registros da autora, 2014. (Segunda, terceira

e quinta imagens, de cima para baixo e da esquerda para a direita: fotos de Eliete Soares); 207

Quadro 25. Gaiola com péssaros — canario, calopsita e papagaio. Habito presente em residéncias de

Laranjal Paulista e Piracicaba. Registros fotograficos da autora, 2014; 209

Quadro 26. Galinho portugués que faz a previsao do tempo e muda de cor presente em residéncias de

Laranjal Paulista e Piracicaba. Registros fotograficos da autora, 2014; 211

Quadro 27. Garrafas térmicas com café repousam sobre a mesa ou a pia da cozinha em residéncias de Rio
Claro, Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Piracicaba, Botucatu, Limeira, Campinas e Sdo Luis do Paraitinga.
Registros fotograficos da autora, 2014. (Segunda imagem, de cima para baixo e da esquerda para a direita:
foto de Eliete Soares); 213

Quadro 28. Imagens de santos em pequenos altares domésticos presentes em residéncias em Laranjal
Paulista, Rio Claro, Monte Aprazivel, Piracicaba, Botucatu, Limeira, Campinas e Sdo Luis do Paraitinga.

Registros fotograficos da autora, 2014; 215

Quadro 29. Jarras de leite fora de uso, guardadas nos armarios ou usadas como enfeite, presentes em

residéncias em Piracicaba, Botucatu e Limeira. Registros fotograficos da autora, 2014; 217

Quadro 30. Maquinas de costura em uso pelas moradoras de Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Piracicaba,

Botucatu, Limeira, Campinas e Sao Luis do Paraitinga. Registros fotograficos da autora, 2014; 219

Quadro 31. Moedor de café, para uso ou para enfeite, presentes em residéncias de Monte Aprazivel, Pira-

cicaba, Botucatu, Limeira. Registros fotograficos da autora, 2014; 221

Quadro 32. Moedor de carne, para uso na producdo de linguica ou para enfeite, presentes em residéncias

de Monte Aprazivel, Piracicaba, Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014; 223

Quadro 33. Panela de ferro em uso nas residéncias de Laranjal Paulista, Botucatu, Limeira e Campinas.
Registros fotograficos da autora, 2014. (Terceira e sétima imagens, de cima para baixo e da esquerda para

a direita: fotos de Eliete Soares); 225

Quadro 34. Paneleiros e tampeiros organizam panelas e tampas de aluminio cuidadosamente areadas.
Presentes em residéncias de Laranjal Paulista, Piracicaba e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014.
(Primeira, segunda, quarta e Ultima imagem, de cima para baixo e da esquerda para a direita: fotos de Eliete
Soares); 227

Al

Quadro 35. Panos de prato, pintados e bordados a mdo com acabamentos do tipo “bico de croché”, co-
brem geladeiras e fogdes, além de seu uso funcional. Presentes em residéncias de Campinas, Rio Claro,

Monte Aprazivel, Laranjal Paulista, Limeira, Piracicaba e Botucatu. Registros da autora, 2014; 229
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Quadro 36. Peneiras rusticas, para peneirar grdos como café e milho, presentes em residéncias de Laranjal
Paulista, Monte Aprazivel, Limeira e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014. (Primeira imagem, de

cima para baixo: foto de Eliete Soares); 231

Quadro 37. Pildes de madeira, em uso e como enfeite, presentes em residéncias de Laranjal Paulista, Pi-
racicaba e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014. (Primeira, sequnda e quarta imagens, de cima

para baixo e da esquerda para a direita: fotos de Eliete Soares); 233

Quadro 38. Porcelanas decoradas “desparceiradas” em uso em residéncias de Limeira, Laranjal Paulista,

Monte Aprazivel, Campinas, Piracicaba e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014; 235

Quadro 39. Potes de vidro decorados (bomboniere) contém balas, bombons e outras guloseimas, espe-
cialmente para os netos. Presentes em residéncias de Laranjal Paulista, Piracicaba, Sdo Luis do Paraitinga,

Campinas, Rio Claro e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014; 237

Quadro 40. Pratos de porcelana enfeitam paredes e méveis em suportes e sobre as prateleiras. Presentes

em residéncias de Piracicaba, Campinas e Sdo Luis do Paraitinga. Registros da autora, 2014; 239

Quadro 41. O radio faz companhia para a dona de casa. Presentes em residéncias de Laranjal Paulista, Pi-
racicaba, Limeira e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014. (Primeira imagem de cima para baixo:
foto de Eliete Soares); 241

Quadro 42. Relicarios ou oratdrios com imagens de santos confirmam a religiosidade doméstica. Presentes
em residéncias de Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Sdo Luis do Paraitinga, Piracicaba e Botucatu. Na se-
gunda imagem, de cima para baixo e da esquerda para a direita, nota-se a peca em forma de capela feita
com embalagens de macos de cigarro pintados de branco. Registros fotograficos da autora, 2014. (Ultima

imagem, de cima para baixo e da esquerda para a direita: foto de Eliete Soares); 243

Quadro 43. Retratos antigos de parede — tradicdo e homenagem aos antepassados. Presentes em residén-
cias de Laranjal Paulista, Rio Claro, Monte Aprazivel, Campinas, Sdo Luis do Paraitinga, Piracicaba e Botuca-

tu. Registros fotogréficos da autora, 2014; 245

Quadro 44. Retratos de santos e de Cristo abencoam o lar. Presentes em residéncias de Campinas, Limeira,
Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Sdo Luis do Paraitinga, Piracicaba e Botucatu. Na Ultima imagem, de
cima para baixo e da esquerda para a direita, notam-se dois quadros iguais na parede da residéncia em

Laranjal Paulista (Foto de Eliete Soares). Demais imagens, registros fotograficos da autora, 2014; 247

Quadro 45. Roseiras carregadas de flores sdo o orgulho das moradoras. Encontradas em residéncias de
Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Sdo Luis do Paraitinga e Piracicaba. Registros fotograficos da autora,
2014, 249

Quadro 46. Diferentes variedades de samambaias, suspensas em vasos e xaxins, pendurados nas varandas
e garagens. Presentes em residéncias de Monte Aprazivel, Sdo Luis do Paraitinga, Piracicaba e Botucatu.

Registros fotograficos da autora, 2014; 251

Quadro 47. Santa Ceia abencgoa os lares em Botucatu, Laranjal Paulista, Monte Aprazivel e Rio Claro.

Registros fotograficos da autora, 2014. (Ultima imagem em baixo: foto de Eliete Soares); 253

Quadro 48. Tacho de cobre para produgdo de sabdo e doces. Presentes em residéncias de Laranjal Paulista,
Monte Aprazivel, Campinas, Piracicaba e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014; 255
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Quadro 49. Tapetinhos de croché ou de retalhos protegem os pés da friagem e emolduram os moveis.
Presentes em residéncias de Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Campinas, Piracicaba e Botucatu. Registros
fotograficos da autora, 2014. (Terceira imagem, de cima para baixo e da esquerda para a direita: foto de
Eliete Soares); 257

Quadro 50. Toalhas de plastico decoradas, em sua maioria com motivos florais, cobrem as mesas da coz-
inha em residéncias de Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Limeira, Campinas, Piracicaba e Botucatu. Regis-

tros fotogréficos da autora, 2014; 259

Quadro 51. Toalhinhas de croché cobrem mdveis, protegem objetos e enfeitam as casas. Presentes em
Campinas, Rio Claro, Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Sdo Luis do Paraitinga e Piracicaba. Registros fo-
tograficos da autora, 2014; 261

Quadro 52. Varal suspenso por bambu — solugdo inteligente para aproveitamento do espaco. Presentes em
residéncias de Botucatu, Rio Claro, Laranjal Paulista, Monte Aprazivel e Piracicaba. Registros fotograficos da
autora, 2014; 263

Quadro 53. Vasos de porcelana doméstica decorados com motivos florais. Presentes em residéncias de
Botucatu, Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Rio Claro, Campinas e Piracicaba. Registros fotograficos da
autora, 2014; 265

Quadro 54. Vassouras de palha em diferentes estagios de sua vida Util, algumas com a base arredondada
bem desgastada pelo uso. Na sexta imagem, de cima para baixo e da esquerda para a direita, vém-se trés
vassouras novas guardadas. Na uUltima foto, em baixo e a direita, vé-se a producdo de vassouras em sitio
de Limeira. Também presentes em residéncias de Monte Aprazivel, Laranjal Paulista, Sdo Luis do Paraitinga,

Piracicaba, Campinas e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014; 267
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As imagens e as descricdes a seguir compdem o que chamamos de Glosséario visual popular paulista.
Para cada artefato memoravel e notavel, foram elaborados quadros de imagens daqueles exemplares
encontrados em campo, de forma a evidenciar seus aspectos formais ou mesmo alguma particularidade

quanto ao seu uso ou a disposicdo destes nos ambientes onde foram localizados.

A guantidade de imagens constantes em cada quadro corresponde a ocorréncia do mesmo na pesquisa
de campo. A elas, foram acrescentadas breves descricbes destes artefatos, do ponto de vista de sua
materialidade, seus aspectos sintaticos e semanticos, algumas caracteristicas de uso e de disposicdo no

ambiente, além de citacdes de usuarios entrevistados.

Resultante deste estudo, o glossario destina-se a consulta e a referéncia por designers com interesse na

identidade regional paulista do artefato doméstico popular.
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1. Arranjo com flores artificiais

Os arranjos com flores artificiais aparecem em vasos de porcelana, cachepots ou cestos em todos os am-
bientes da casa, mas sdo mais frequentemente encontrados em mesas laterais ou estantes da sala, sobre
toalhinhas de croché, dispostos com a intencdo de enfeitar o ambiente. Também aparecem junto a imagens

de santos em pequenos altares como forma de oferenda.

Os arranjos sdo normalmente elaborados pelas moradoras, que compram pequenos ramalhetes de
diferentes tipos de flores para compor o seu proprio buqué. Trata-se de um artigo de baixo custo, facilmente

encontrado em estabelecimentos comerciais conhecidos como “lojas de 1,99".

N&o respeitam necessariamente critérios de harmonia na escolha das flores, em relagdo as cores ou tipo-

logia, 0 que resulta em arranjos extremamente originais como rosas vermelhas junto a girasséis amarelos.

Um detalhe interessante diz respeito a originalidade dos arranjos: em alguns deles, além das flores, ha
pequenos objetos inseridos pelas moradoras como lagos de fita, conchas e outros bibelés como um coracdo
aveludado com texto dourado em relevo. Em menor niimero, encontramos arranjos prontos originais que a

moradora ganhou de presente e que nado sofreram nenhum tipo de customizacao.

Quadro 1. Arranjos com flores artificiais presentes em residéncias de Rio
Claro, Monte Aprazivel, Piracicaba, Botucatu e Campinas. Intervencdo de
usudrias que misturam flores distintas e demais objetos, como lacos de
fitas e conchas, nos arranjos. Registros fotograficos da autora, 2014. (Sétimo
arranjo, de cima para baixo e da esquerda para a direita: foto de E. Soares)
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2. Bacia de aluminio

Bacias de aluminio geralmente sdo utilizadas para lavar roupas, mas também foram encontradas na cozinha,

onde sdo usadas para preparo de alimentos.

Seu valor reside em aspectos funcionais relativos ao seu material, o aluminio: além de mais duradoura do
que a bacia de plastico, a bacia de aluminio desempenha um papel importante na qualidade da lavagem
da roupa branca. E usada para o que se chama de quarar a roupa: colocam-se pecas de roupa branca com
sabdo e pouca agua na bacia ao sol. O aluminio esquenta a agua, o que faz com que a roupa fiqgue mais

branca.

Quando utilizada na cozinha, em comparacdo a bacia de plastico, é considerada superior por ser feita de

material percebido como mais higiénico, que se pode arear.
Também é utilizada para dar banho em criancas, com agua amornada no fogdo a lenha'.

Por serem muito duraveis, encontramos alguns casos onde as bacias da residéncia foram herdadas da mae.

Quadro 2. Bacias de aluminio para uso na cozinha ou para a lavagem de rou-
pa no quintal presentes em residéncias de Laranjal Paulista, Rio Claro, Monte
Aprazivel, Piracicaba, Botucatu, Limeira e Campinas. Registros fotograficos
da autora, 2014. (Sétima e nona imagens, de cima para baixo e da esquerda

para a direita: fotos de Eliete Soares)

1 Informacédo verbal fornecida por Simson em S&o Paulo, em 2014.

162



163



3. Biblia

A biblia esta presente tanto em residéncias de catdlicos quanto de evangélicos, os dois maiores grupos
religiosos do Brasil. No caso destes, a biblia é levada ao culto semanal, portanto, costuma ser uma edicao

menor, mais leve, que geralmente fica fechada e apoiada sobre um mével da sala ou do quarto.

Ja& na casa de vérios catélicos entrevistados, ela aparece aberta, junto a imagem de um santo de devogao,

na pagina em que se encontra a oragdo a ser lida no dia.

Em algumas residéncias, ela fica exposta aberta, apoiada num suporte de madeira ou metal sobre um

mavel, como uma cdmoda de quarto ou aparador da sala de jantar. £ um simbolo de devocéo que também

opera como enfeite.

Quadro 3. Biblias para reza ou para enfeite presentes em residéncias de
Laranjal Paulista, Rio Claro, Monte Aprazivel, Piracicaba, Botucatu, Limeira,
Campinas e Sdo Luis do Paraitinga. Registros fotograficos da autora, 2014.
(Primeira e sétima imagens, de cima para baixo e da esquerda para a direita:

fotos de Eliete Soares)
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4, Bule de café

O bule serve tanto para preparar quanto para servir o café, havendo uma distingdo relativa ao seu uso e

ao material de que é feito.

Os bules de aluminio sdo utilizados no preparo do café, geralmente com coador de pano e seu suporte.

Nele, o café é passado diretamente e, em seguida, é colocado na garrafa térmica, para entdo ser servido.

Ja o bule de porcelana é um objeto que faz parte do jogo de louga e, frequentemente, acompanha xicaras
e pires com motivos combinados para que se sirva o café ao consumo. Porém, nas residéncias onde foi
encontrado, o bule de porcelana ja esta “"desparceirado” de seu jogo, ndo é mais utilizado e o café é servido
na garrafa térmica. Nestes casos, ele fica solitario sobre a estante da sala de jantar e sua fungdo é enfeitar,
além de representar certo status, ja que ter tido um jogo de louca completo é um privilégio de pessoas

com maior poder socioeconémico.

Em apenas uma ocorréncia, encontramos um bule de dgata que também ndo desempenha mais sua fun¢do

utilitaria, servindo de enfeite e reliquia para os moradores.

Quadro 4. Bules de café de louga, aluminio ou &gata, para uso ou enfeite,
presentes em residéncias de S&o Luis do Paraitinga, Botucatu, Piracicaba,
Laranjal Paulista, Monte Aprazivel e Limeira. Registros fotograficos da autora,
2014. (Segunda e sexta imagens, de cima para baixo e da esquerda para a

direita: fotos de Eliete Soares)
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5. Calendario (folhinha)

O calendario impresso é comumente chamado de folhinha. O artefato, presente em vérias residéncias
visitadas, aparece pendurado em salas e cozinhas, tanto na parede principal do cdbmodo — como se fosse
um quadro, claramente com a intencdo de enfeitar — quanto pendurado em algum prego existente. Neste
ultimo caso, ndo ha critério aparente de disposi¢do e nem sempre o local é o mais apropriado: pode ser em
um batente, por exemplo, o que faz com que parte da folhinha fique no vao da porta. Outro local onde se

costuma pendura-lo é atras da porta da cozinha.
Em todos os casos, os moradores relataram ter ganho a folhinha de algum comércio ou entidade local.

Em vérias residéncias, foram encontradas mais de uma folhinha num mesmo ambiente, muitas vezes so-
brepostas. Por que tantos calendarios? As respostas se dividem em dois grupos: de um lado, aqueles que
guardam as folhinhas recebidas em sinal de consideragdao a quem as lhes deu (“Ah, a gente ganha de gente
conhecida aqui do comércio e fica com dé de jogar fora”); por outro, ha os que expdem a folhinha na
parede em local visivel por causa da imagem ou de alguma citacdo contida na peca. O Ultimo caso esté fre-
quentemente associado ao carater religioso das imagens de santos e citagdes biblicas: “Essa aqui eu gosto
por causa da foto e dos dizeres... ¢ do ano passado, mas eu ndo joguei fora” — disse uma das entrevistadas,

referindo-se a imagem do Sagrado Coracdo de Jesus com uma citacdo.

A origem do termo “folhinha" esté ligada a um modelo de calendario de parede, do qual se retira uma
pequena folha por dia de um pequeno bloco. Tais blocos frequentemente localizam-se ao pé de uma

estampa e, em cada folha, hd uma oragdo ou ensinamento moral, assim como a mengdo ao Santo do Dia?.

Quadro 5. Calendarios (“folhinhas”) penduradas na parede e atrés da porta
da cozinha, muitas vezes sobrepostas, presentes em residéncias de S&o Luis
do Paraitinga, Botucatu, Piracicaba, Laranjal Paulista, Campinas, Rio Claro,
Monte Aprazivel e Limeira. Registros fotograficos da autora, 2014. (Décima
primeira imagem, de cima para baixo e da esquerda para a direita: foto de

Eliete Soares)

2 Informacéo verbal fornecida por Simson em S&o Paulo, em 2014.
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6. Caneca de agata

A caneca de agata é uma pega solitaria. Utilizada para tomar café, geralmente é branca com a borda preta

e, em alguns casos, apresenta uma estampa Unica em motivo floral.

A &gata é um banho de esmalte ceramico sobre uma peca de ferro, acabamento muito utilizado em
utensilios domésticos desde o periodo colonial. Foi pouco encontrada nas residéncias visitadas, ficando
praticamente restrita a caneca (com exce¢do de um bule e um penico encontrados no quintal de uma

residéncia, transformados em vasos de plantas).

Quadro 6. Caneca de agata para café ou dgua presentes em residéncias de
Botucatu, Piracicaba, Laranjal Paulista, Monte Aprazivel e Campinas. Regis-
tros fotograficos da autora, 2014. (Primeira e quarta imagens, de cima para

baixo e da esquerda para a direita: fotos de Eliete Soares)
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7. Caneca de aluminio

A caneca de aluminio é utilizada prioritariamente para beber 4gua. E um objeto simples, barato e ex-
tremamente duravel, preferido em relacdo ao copo de vidro por ser inquebrével. Facil de manter, a caneca
de aluminio pode ser areada com palha de aco, o que ressalta seu aspecto higiénico mesmo que esteja

amassada pelo uso, ja que o aluminio é um metal mole e a parede da caneca ndo é espessa.
Aparece varias vezes pendurada pela alga, proxima a talha.

Encontramos algumas ocorréncias da caneca de aluminio como brinde de empresas. Neste caso, o logo-
tipo ou algum outro dado da empresa aparecem impressos na face externa da caneca. Por duas vezes,

pudemos observar, no metal, a gravacdo de desenhos com efeito decorativo.

Quadro 7. Canecas de aluminio para dgua presentes em residéncias de
Laranjal Paulista, Botucatu, Piracicaba, Monte Aprazivel, Piracicaba e Limeira.
Registros fotograficos da autora, 2014. (Quarta imagem, de cima para baixo

e da esquerda para a direita: foto de Eliete Soares)
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8. Caneca de louca de brinde de festa

As canecas de louca de brinde de festa tém algumas particularidades: sdo artefatos obtidos como brindes
em ocasides comemorativas (festas, celebracSes de datas); sdo grandes e pesadas, pois a porcelana de
que sdo feitas € um material fragil e necessita de uma parede espessa para garantir sua resisténcia; tém
detalhes formais classicos como arabescos e volutas, originais do proprio molde com o qual sdo produzidas,
deixando uma érea lisa no centro para a aplicagdo de uma estampa; apresentam uma pintura de fundo,
normalmente com efeitos de dégradée; e, na area lisa do molde, sdo decoradas com o tema da festa, com

a aplicagdo de decalque identificando o evento (logotipo, titulos, datas).

Ficam expostas em estantes na sala ou na cozinha, como enfeite ou reliquia, e podem ser reutilizadas como
porta-lapis, por exemplo. Raramente sdo usadas como caneca novamente — por serem pesadas e frageis,

sdo consideradas pouco funcionais.

Quadro 8. Caneca de louga de brinde de festa usado como porta lapis ou
enfeite em residéncias de Laranjal Paulista, Piracicaba e Monte Aprazivel.
Registros fotograficos da autora, 2014. (Primeira imagem: foto de E. Soares)
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o. Canteiro com ervas e temperos

Os canteiros encontrados apresentam plantas para consumo e preparos de chas, temperos (salsa, cebolinha,
horteld, manjericdo, erva-cidreira, boldo, entre outros) e algumas poucas hortalicas (couve, almeirdo).
Localizam-se tanto na frente quanto nos fundos das casas, muitas vezes em vasos, bacias e jardineiras, e

sdo mantidos pelos préprios moradores.

Estdo associados a um saber popular, pois muitas dessas plantas tém fungdo medicinal: cha de boldo para

problemas no figado e ma digestdo, por exemplo.

Podem ser vinculados a heranca rural desta populagdo, acostumada com “a lida na roga” e com a
autossuficiéncia da unidade familiar, resquicios dos bairros rurais com habitagdes distantes dos centros

(vilas e cidades), onde se encontram servicos de saude e farmacias.

Quadro 9. Canteiro, vasos, jardineiras ou mesmo uma bacia sdo utilizados
para o cultivo de ervas e temperos, presentes em residéncias de Campinas,
Piracicaba e Monte Aprazivel. Registros fotogréficos da autora, 2014.
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10. Capa de botijao de gas

A capa para o botijdo de gas tem a fungdo de escondé-lo, ou melhor, de disfarca-lo. Sdo encontradas em
residéncias nas quais gas fica dentro da cozinha, ao lado do fogdo. Por ser considerado um objeto feio e

bruto, o botijdo ganha uma capa para cobri-lo.

Das amostras encontradas, uma é de croché de fio de algodao e foi comprada em um bazar; outra, é de
tecido com aplique bordado e foi comprada em uma loja de artigos para a casa; uma terceira, foi feita
pela dona da casa a partir de uma cortininha de renda de cozinha; a quarta, é na verdade um vestido de
festa junina. Esta Ultima pega pertencia a uma das netas da moradora e, uma vez que ja ndo cabia mais na
crianga, foi transformada em capa para o botijdo pois, de acordo com ela, “era bonitinho, com babados,

achei que combinava.”

Quadro 10. Capas de tecido reutilizado ou de croché, produzidas pelas
moradoras ou compradas escondem o botijdo de gas nas residéncias de
Piracicaba e Laranjal Paulista. Registros fotogréficos da autora, 2014.

178



....-.-- l"’

L
tuy g

179



1. Coador de café de pano

O coador de café de pano é um utensilio bastante utilizado pela populagdo entrevistada e seu uso esta
relacionado tanto a questdo do costume quanto a de economia, ou de sabor: “café coado no coador
de pano é mais gostoso!” Varios entrevistados relataram que utilizam o coador de pano porque estdo
acostumados, mas, quando aprofundamos a questdo, alegam também o fato de ser mais econdémico que

o coador de papel descartavel.

O coador é comprado em mercados, mas, depois de muito uso, seu tecido de algodao tende a furar, o que
demanda um coador novo ou a troca de, ao menos, parte do tecido. Em algumas residéncias, pudemos
notar coadores com o tecido feito pela moradora, em algoddo estampado, inclusive, pois era o que havia

disponivel. A armacao de metal, nestes casos, é reutilizada.

Algumas vezes, usa-se o coador apoiado num suporte de metal, sobre o bule, mas também é comum se-

gura-lo enquanto a dgua é despejada sobre o pé de café.

Em varias residéncias visitadas, a moradora fez questdo de passar um café para a pesquisadora, utilizando

o coador de pano, sinal de hospitalidade.

Quadro 11. Coador de café de pano presentes em residéncias de Botucatu,
Piracicaba, Laranjal Paulista, Monte Aprazivel e Campinas. Registros
fotograficos da autora, 2014. (Primeira e terceira imagem, de cima para baixo

e da esquerda para a direita: fotos de Eliete Soares)
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12. Cobre-prateleira

Este tipo de artefato foi agrupado e analisado por sua semelhanga funcional e ndo formal. Trata-se de um
recurso utilizado para cobrir prateleiras que abrigam toda espécie de objetos: panelas, enfeites, porcelanas,
mantimentos ou imagens sacras. Normalmente, sdo feitos de tecido, com ou sem aplicacdo de bordados,

mas também foram encontradas toalhas de pléstico e de croché.

Sua fungdo ndo é facil de compreender: de um lado, ha relatos de que os paninhos servem para prote-
ger as prateleiras de eventuais riscos feitos pelos objetos ali colocados. Por outro, ha uma nocao de que
a prateleira ndo é higiénica e, portanto, a louca ali colocada precisa de alguma protecdo. Neste caso, 0s
paninhos sdo retirados de tempos em tempos para serem lavados. Ainda ha casos nos quais estes objetos
tém apenas a funcdo de enfeitar a estante, ornamentando o espaco entre as prateleiras. Nestas ocasides,

0s cobre-prateleiras formam uma espécie de babado ou moldura no véao inferior.

Quadro 12. Toalhinhas de croché, guardanapos e cortes de plésticos cobrem
as prateleiras de armarios e paneleiros em residéncias de Monte Aprazivel,
Piracicaba, Botucatu e Laranjal Paulista. Registros fotogréficos da autora,
2014. (Quinta, sexta e sétima imagens, de cima para baixo e da esquerda

para a direita: fotos de Eliete Soares)
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13. Cobre-talha

O cobre-talha é um artefato de protecdo e enfeite. Uma vez que a talha, ou filtro de barro, encontra-se
sempre na cozinha da casa, este objeto serve para protegé-la de eventual poeira. Por ser feito de tecido ou
bordado em croché, pode ser lavado, o que confere um ar de higiene ao filtro, muitas vezes ja escurecido
pelo tempo, uma vez que é feito de ceramica natural. Mas o cobre-talha também atua como um elemento

puramente estético, enfeitando a cozinha.

Alguns cobre-talhas encontrados seguem o formato e o tamanho da talha e foram feitos especialmente
para esta fungdo. Neste caso, podemos observar algumas pecas feitas em croché; em tecido de algoddo
com apliques bordados e barra em piquet (tipo de tecido); em tecido estampado, que combina com a toalha
de mesa por terem a mesma estampa; e ainda uma versdo feita pela moradora a partir da reutilizacdo de
uma cortina de renda sintética de cozinha. Ha, por fim, outras ocorréncias de pequenas toalhinhas sobre
a talha, caso em que o artefato ndo segue a forma da talha, mas cumpre fun¢do semelhante de protecdo

e enfeite.

Nota-se, aqui, a ocorréncia de pegas produzidas pelas moradoras e outras compradas prontas.

Quadro 13. Toalhinhas bordadas ou tecidas em croché, compradas ou
feitas pela moradora, cobrem a talha de barro em residéncias de Sdo Luis
do Paraitinga, Campinas, Botucatu, Piracicaba, Laranjal Paulista e Monte
Aprazivel. Registros fotograficos da autora, 2014. (Sétima e oitava imagens,

de cima para baixo e da esquerda para a direita: fotos de Eliete Soares)
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14. Colcha e almofada de retalhos

As colchas e almofadas de retalhos foram agrupadas num mesmo topico, pois, apesar de serem artefatos
com func¢des diferentes, tém o mesmo principio formal e conceitual. Tratam-se de objetos produzidos pelas
moradoras, a partir do aproveitamento de sobras de tecido (retalhos costurados) para a confeccdo de uma

peca maior.

No caso das colchas, a fungéo principal é proteger a roupa de cama da poeira, além de enfeitar o quarto.

Ja as almofadas tém um papel utilitario, embora também essencialmente estético.

Em duas almofadas, pode-se observar um controle na disposi¢do dos retalhos com relagéo a cores e tipos
de tecido. Nos demais casos observados, percebe-se que a nogdo do aproveitamento dos retalhos é maior
do que o critério de escolha das cores e estampas, inclusive misturando tecidos com texturas e caimentos

distintos, originando uma composicdo aparentemente aleatoria.

Quadro 14. Colchas e almofadas de retalhos, feitas pelas moradoras,
presentes em residéncias de Botucatu, Laranjal Paulista e Sdo Luis do
Paraitinga. Registros fotogréficos da autora, 2014. (Primeira, terceira e Ultima
imagens, de cima para baixo e da esquerda para a direita: fotos de E. Soares)
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15. Colcha de croché

As colchas de croché foram encontradas, durante a pesquisa de campo, mais raramente do que pequenos
objetos executados com a mesma técnica. Isto provavelmente se deve ao fato de que se levam meses para

confeccionar uma colcha, enquanto pequenas toalhinhas sdo produzidas em dias.

Mesmo assim, pudemos observar dois tipos diversos: colchas monocromaticas e coloridas. As primeiras
tém aspecto uniforme e sdo feitas com um sé tipo de linha e cor, com pontos trabalhados ou repetidos.
Pudemos notar orgulho em relacdo a estas pecas por parte das moradoras que as produziram. Tais artefa-
tos foram apresentados como uma conquista pessoal e com certa reveréncia de filhas e netas presentes na
entrevista em relacdo ao feito. Isto se deve ao fato de sua produgdo ser trabalhosa e demorada e, sendo de

uma soé cor, ndo ser possivel disfarcar qualquer irregularidade em sua confeccéo.

Por outro lado, temos a presenca de colchas coloridissimas, feitas a partir de quadrados independentes
que sdo unidos ao final. Em um dos casos, ha o relato de uma entrevistada sobre o processo de confecgao:
“eu fiz as partes coloridas e foi a minha mée que uniu tudo”. Outro detalhe interessante, nestes casos, diz
respeito ao aproveitamento de restos de novelos usados em outros trabalhos, reforcando a ideia de evitar

o desperdicio, notada em outros casos relatados.

Quadro 15. Colchas de croché presentes em residéncias de Sao Luis do Para-
itinga, Piracicaba e Campinas. Orgulho das moradoras que produziram tal
artefato trabalhoso. Registros fotograficos da autora, 2014.
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16. Comigo-ninguém-pode

A planta comigo-ninguém-pode apresenta certas particularidades que nos interessam: aparece geral-
mente em vasos (apenas em uma das ocorréncias se viu plantada no jardim), na entrada da residéncia, e
esta associada a crenca de que protege a casa e seus moradores contra o mau-olhado. Para que seu efeito
se concretize, a planta (ou a muda) ndo pode ser comprada, mas recebida de presente. Em todos os casos,

a muda da planta foi dada ao entrevistado por algum conhecido com a boa intencdo da protecéo.

N&o se sabe qual é a origem desta crenca, mas podemos liga-la ao fato de que a Dieffenbachia seguine
possui uma alta concentracdo de uma substancia quimica extremamente tdxica, chamada oxalato de célcio,

capaz de matar uma pessoa por envenenamento se ingeridas.

As amostras encontradas variam quanto ao formato de folhas e a coloracdo, mas todas pertencem a espé-

cie conhecida como comigo-ninguém-pode.

Quadro 16. Para “espantar o mau-olhado”, a planta comigo-ninguém-pode
em vasos ou canteiros na entrada das residéncias em Rio Claro, Piracicaba,
Monte Aprazivel e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014.

3 Fonte: Wikipédia. Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Dieffenbachia_seguine> acesso em 20/09/2014.
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17. Copo “bico de jaca”

O copo “bico de jaca” tem este nome por causa da textura externa de seu vidro, que lembra a casca de uma
jaca, com pequenos elementos piramidais. Na versao transparente ou ambar, estes copos estdo associados

a nocao de status.

Vale relatar que, em todas as residéncias visitadas, ofereceram-nos dgua e café e, na maioria das vezes, o

copo utilizado para a dgua era desse tipo.

Mais de uma vez, ouvimos o relato sobre o jogo de copos ter sido dado como presente de casamento,

“pois naquela época era chic”.

Em uma das residéncias, sobrou um Unico copo do jogo de meia duzia ganho como prémio na barraca da

argola da quermesse de uns anos antes.

Quadro 17. Copos “bico de jaca” servem as visitas em residéncias de Rio
Claro, Piracicaba e Monte Aprazivel. Registros fotograficos da autora, 2014.
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18. Copo para café

O uso de copo de vidro tipo “americano” para tomar café parece ser bem comum dentre a populagdo
visitada. Perguntados pelo motivo que os levava a utiliza-lo, ao invés da xicara, os moradores variaram
suas respostas entre dois fatores. O primeiro, é de ordem reflexiva e tem relacdo com o hébito, podendo
ser resumido pela expressdo “é costume”. O outro, é pragmatico ou comportamental (NORMAN, 2008) e
tem ligacdo com a ergonomia do copo que, mais alto do que o necessario, evita que se queime a mao ao

segura-lo.

Quadro 18. Copos tipo americano para café presentes em residéncias
de Campinas, Monte Aprazivel, Piracicaba, Laranjal Paulista e Botucatu.
Registros fotograficos da autora, 2014. (Ultima imagem: foto de Eliete Soares)
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19. Cortina de renda

As cortinas de renda estdo presentes em salas e quartos. Sdo tradicionalmente de renda branca (algumas
ja amareladas pelo tempo), franzidas, colocadas em trilhos escondidos por bandds ou pelas pregas-macho.

Muitas apresentam babados em seus arremates.

Pudemos encontrar diferentes versdes: as mais tradicionais, somente com pregas, sem sobreposi¢do; out-
ras com xales e pands embabadados ou arremate de cetim; e também as mais atuais, de renda sintética,

muito utilizadas em vitrés de cozinhas, conhecidas como “cortinas holandesas” em lojas especializadas.

Quadro 19. Cortinas de renda com babados e pregas presentes em
residéncias de Sdo Luis do Paraitinga, Rio Claro, Piracicaba, Laranjal Paulista
e Campinas. Registros fotograficos da autora, 2014.
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20. Crucifixo

Os crucifixos estdo presentes tanto sobre méveis da sala ou do quarto, em forma de pedestal, quanto pen-

durados nas paredes, de preferéncia sobre o batente da porta, em sinal de protegao.

Foram encontradas diferentes versdes, que vao dos mais simples e rusticos, de madeira, sem a imagem
de Cristo, até os mais trabalhados, que misturam materiais como madeira para o fundo e metal fundido

(bronze) para a figura de Cristo e demais apliques de enfeite.

Em duas residéncias visitadas proximas a Pascoa, pudemos encontrar folhas secas de palmeira colocadas

junto ao crucifixo, trazidas da missa de celebracdo do Domingo de Ramos, como reza a tradicdo crista.

Quadro 20. Crucifixos sobre os méveis ou na parede da sala abencoam o lar.
De madeira, metal ou gesso, estdo presentes em residéncias de Rio Claro,
Piracicaba, S&o Luis de Paraitinga e Campinas. Notam-se, na primeira e ter-
ceira imagens ao alto, folhas secas de palmeira recebidas na celebragdo do

Dia de Ramos. Registros fotograficos da autora, 2014.
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21. Espelho de banheiro com moldura de plastico

O espelhinho de banheiro com moldura de plastico, que varia de tons de laranja a abdbora, é um objeto
que, apesar de sabermos existir em varias residéncias visitadas, ndo estava exposto. Apenas em algumas
das casas pudemos localiza-lo sobre um movel de quarto ou pendurado em algum prego na parede.

Quando indagados sobre o artefato, contudo, os entrevistados sempre afirmavam possui-lo.

Considerado pratico e barato (seu preco equivale ao de uma passagem de dnibus) e facilmente encontrado

em mercados, feiras e pequenos comércios locais, em algumas visitas, era o Unico espelho da casa.

Embora existam varios tamanhos disponiveis, por algum motivo que desconhecemos, os fabricantes s6 os

produzem com a parte plastica em tons que vao do alaranjado ao abdbora.

Quadro 21. Espelhinhos de banheiro com moldura de pléstico cor de
abdbora presentes em residéncias de Laranjal Paulista, Botucatu e Limeira.
Registros fotograficos da autora, 2014. (Duas primeiras imagens: fotos de

Eliete Soares)
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22. Ferro a carvao

O ferro a carvao foi encontrado em algumas residéncias, embora ja nado fosse utilizado para sua fungdo
original. Relacionado com o passado familiar dos entrevistados, relatos sobre a proveniéncia dos ferros ddo

conta de que alguns foram herdados e outros encontrados no lixo e recuperados.

Em dois casos, pudemos notar a relagdo destes objetos com a infancia das moradoras, suas memorias dos
tempos de crianca na roca com suas maes. Em outra ocorréncia, a moradora é colecionadora de ferros a
carvao e seus varios modelos, de diferentes fabricantes, ficam expostos sobre uma prateleira de alvenaria

na sala.

Feitos de ferro fundido com um compartimento para ser abastecido de carvdo em brasa, estes artefatos
foram muito utilizados até a chegada da eletricidade e posteriormente do ferro elétrico nas primeiras dé-

cadas do século XX.

Também conhecido como ferro a brasa.

Quadro 22. Ferros a carvdo guardados como reliquia enfeitam residéncias
de Piracicaba e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014. (Primeira
imagem acima a esquerda: foto de Eliete Soares)
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23. Filtro de 4gua de barro (talha)

A talha é a alternativa mais comum encontrada para a solugdo do problema da dgua potavel nas residén-

cias visitadas.

Algumas caracteristicas relevantes em relacdo ela: mantém a dgua em uma temperatura agradavel (fresca),
devido ao isolamento natural da parede ceramica; deixa a dgua com um gosto de barro (relatado por al-
guns entrevistados como um sabor agradavel); é extremamente duravel, ainda que, de tempos em tempos,
seja necessario trocar sua “vela” (o filtro de carvado interno). Para a higienizagdo de sua parte interna, que

tende a criar limbo com o tempo, usa-se agucar.
A talha fica geralmente sobre a pia da cozinha pela facilidade em abastecé-la com a dgua da torneira.

Em uma das residéncias, pudemos observar um galdo de plastico com agua mineral entornado sobre a
talha. Indagado o motivo, a moradora esclareceu que a adaptacao foi realizada por preferir a &gua mineral

a 4gua encanada da cidade, mas que ndo abre mao do frescor que o filtro de barro confere a agua.

Quadro 23. Filtro de 4gua de barro (talha) sobre a pia da cozinha garante
4gua fresca nas residéncias de Campinas, Laranjal Paulista, Rio Claro,
Piracicaba, Botucatu, Limeira e Sdo Luis do Paraitinga. Registros fotograficos
da autora, 2014. (Oitava e nona imagem, de cima para baixo e da esquerda

para a direita: fotos de Eliete Soares)
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24. Fogao a lenha

O fogdo a lenha foi encontrado em vérias residéncias visitadas, tanto nas cozinhas internas quanto em
espacos cobertos exteriores a casa, conectados a cozinha. Apesar de hoje ser possivel compra-lo pré-fabri-
cado em cimento armado, em todas as ocorréncias observadas, os fogdes foram construidos em alvenaria

no proprio local. Algumas versdes apresentam forno embutido também.

O modo de se cozinhar no fogdo a lenha é distinto do fogdo a gas. Mais trabalhoso para se acender, é
mantido aceso com pouca lenha e fogo bem baixo por todo o dia, s6 aticado durante o preparo das re-
feicdes. Por este motivo, é ideal para o preparo de doces de frutas, geleias ou doce de leite, que necessitam
de horas de fogo bem baixo para “pegar o ponto certo’, e também para manter a comida aquecida para
aqueles que se atrasam na hora do almoco. A panela ideal para o fogo a lenha é a de ferro, por ter uma

parede mais espessa e por ser naturalmente preta — ja que esse tipo de fogao escurece a panela.

Outro habito interessante associado ao fogdo a lenha é o da defumacdo: em uma residéncia visitada na
area rural, pdde-se observar a banha do porco pendurada em uma espécie de varal sobre o fogao para ser

defumada pela fumaca e pelo calor.

Ha uma crenga de que o café feito no fogao a lenha é mais gostoso em funcdo da temperatura correta da

agua, mantida aquecida no bule em fogo brando.

Uma entrevistada que mora na mesma casa que foi de seus pais, onde nasceu e cresceu, nos relatou que
Seu pai usava uma espiriteira a querosene durante a noite para aquecer o leite de sua mamadeira, uma
vez que o fogdo a lenha estava apagado e era muito trabalhoso acendé-lo para uma necessidade pontual

como esta.
Em todas as residéncias em que foi encontrado o fogdo a lenha, também havia fogao a gas.

Em alguns casos, onde ndo ha coleta de lixo regular na zona rural, o fogdo é usado também como

incinerador de lixo.

Quadro 24. Fogdo a lenha, no sitio ou na cidade, para o preparo das
refeicdes diérias. Presentes em residéncias de Laranjal Paulista, Rio Claro,
Botucatu e Limeira. Registros fotograficos da autora, 2014. (Segunda, terceira
e quinta imagens, de cima para baixo e da esquerda para a direita: fotos de

Eliete Soares)
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25. Gaiola com passaros

Gaiola para passaros é um objeto presente no universo pesquisado. Pelo que pudemos observar, a criagdo

de passaros presos na gaiola é um habito essencialmente masculino entre os entrevistados.

Os tipos mais comumente encontrados sdo o canario, devido ao seu canto, e o papagaio, gracas a sua

habilidade em mimetizar a fala humana, o que o torna inteligente e divertido aos olhos do dono.

Os depoentes relatam que ganharam os passaros, a exce¢ao de um entrevistado que nos conta que o seu
desejo é criar canario solto e, para isso, ele tem uma técnica que usa a gaiola:
Primeiro eu peguei no mato o canarinho macho que ta preso na gaiola. Depois eu vou colocar junto uma fémea

que eu vou ganhar de um colega. Ai ,deixa o casal junto por um tempo na gaiola até que eles se acostumem. Solta

entdo o macho que ele vive solto em volta da fémea. Depois de um tempo pode até soltar a fémea que eles ndo vao

mais embora.

As gaiolas ficam geralmente penduradas no madeiramento do beiral do telhado das casas ou de alguma

varanda. No caso dos periquitos, a gaiola é retirada a noite e o animal dorme na cozinha

Quadro 25. Gaiola com passaros — canario, calopsita e papagaio. Habito pre-
sente em residéncias de Laranjal Paulista e Piracicaba. Registros fotograficos
da autora, 2014.
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26. Galinho portugués de previsdo do tempo

O galinho que prevé o tempo é um pequeno objeto feito de plastico, na forma de um galo, revestido com
um material a base de cobalto que muda de cor conforme a umidade do ar, indo do rosa ao azul, indicando

assim se vai chover ou ndo, de acordo com uma pequena legenda localizada em sua base.

A preocupagao com o clima também pode estar associada a heranga de uma vida no sitio, na qual a ativi-

dade de colheita e plantio é severamente afetada pelas chuvas.

Costuma encantar as criancas.

Quadro 26. Galinho portugués que faz a previsdo do tempo e muda de
cor, presente em residéncias de Laranjal Paulista e Piracicaba. Registros
fotograficos da autora, 2014.
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27. Garrafa térmica com café
A garrafa térmica com café fica normalmente sobre a mesa da cozinha junto a algumas xicaras e copos.

Simbolo de hospitalidade e habito entre os brasileiros, oferecer um café é praticamente obrigatério nas
residéncias dos paulistas visitados: se o café ndo estava ja pronto dentro da garrafa, foi passado na hora (o

que simboliza um cuidado ainda maior com a visita) em todas as ocorréncias durante a pesquisa de campo.

As garrafas sdo de plastico, tradicionais, compradas em mercados e lojas, sem distingdo de marca. As cores
e estampas ndo sao relevantes na escolha e sim seu sistema de fechamento: dentre os entrevistados, o de
rosca é o preferido por ser considerado mais eficiente na manutencdo da temperatura adequada do café

por mais tempo, mas “faz sujeira pra servir... toda vez pinga na toalha.”

Quadro 27. Garrafas térmicas com café repousam sobre a mesa ou a pia
da cozinha em residéncias de Rio Claro, Laranjal Paulista, Monte Aprazivel,
Piracicaba, Botucatu, Limeira, Campinas e Sdo Luis do Paraitinga. Registros
fotograficos da autora, 2014. (Segunda imagem, de cima para baixo e da

esquerda para a direita: foto de Eliete Soares)
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28. Imagens de santos

As imagens sacras estdo presentes nas casas de todas as familias de religido catdlica visitadas, sé ndo

aparecendo nas evangélicas.

Em sua maioria, sdo dispostas no ambiente formando pequenos altares. Costumam aparecer em companhia
de outras imagens; vasos de flores e velas, em sinal de devocdo e oferenda; porta-retratos de parentes ja
falecidos; tercos e biblias; sobre toalhinhas de croché, em um movel especifico de qualquer cdmodo da

casa.

Em alguns casos, a imagem esta provisoriamente de passagem em rituais da comunidade, como no caso
do Divino Espirito Santo de uma residéncia em Séo Luis do Paraitinga, que recebe a imagem em rodizio

numa espécie de novena.
A imagem mais presente é a de Nossa Senhora Aparecida, padroeira do Brasil.

A presenca das imagens nos lares dos catolicos visitados deve-se a manuten¢do do ritual religioso

doméstico, reflexo da heranca da casa caipira dos bairros distantes da vila e da paréquia mais préxima.

Quadro 28. Imagens de santos em pequenos altares domésticos presentes
em residéncias em Laranjal Paulista, Rio Claro, Monte Aprazivel, Piracicaba,
Botucatu, Limeira, Campinas e S&o Luis do Paraitinga. Registros fotograficos

da autora, 2014.
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29. Jarra de leite

As jarras de leite de porcelana foram encontradas em algumas residéncias, apesar de ndo serem mais uti-

lizadas em sua funcdo original.

Tendo feito parte de um jogo de porcelanas no passado, assim como o bule ja “desparceiradas”, sdo man-

tidas como reliquia por algumas moradoras que as utilizam principalmente para suco.

Chama a atencdo sua decoracdo em motivos florais.

Quadro 29. Jarras de leite fora de uso, guardadas nos armérios ou usadas
como enfeite, presentes em residéncias em Piracicaba, Botucatu e Limeira.
Registros fotogréficos da autora, 2014.
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30. Maquina de costura

As maquinas de costura aparecem em varios relatos associados a diferentes valores: como a habilidade
manual esperada de uma boa dona de casa; como um modo de ganhar dinheiro sem trabalhar fora; como
vinculo familiar quando se trata de uma heranga; e como um simbolo da autonomia da unidade familiar,

novamente uma tradicdo caipira dos bairros rurais.
As marcas mais comuns sao Singer, Elgin e Vigorelli, e os modelos sédo os a pedal.

Ha relatos de senhoras que herdaram a maquina de algum parente que ja ndo costura mais, da mae ja
falecida ou ainda ganharam como presente de casamento do pai. Em apenas um caso, a maquina foi com-

prada pela propria depoente.

Nos relatos de memdria da infancia, a maquina de costura da avé foi muito citada como um objeto tipico

daquele ambiente “com suas gavetinhas misteriosas.”

Em todos os casos, aprender a costurar com a maquina foi um conhecimento transmitido de modo oral por

alguma senhora mais velha, da familia ou proxima.

Quadro 30. Maquinas de costura em uso pelas moradoras de Laranjal
Paulista, Monte Aprazivel, Piracicaba, Botucatu, Limeira, Campinas e S&o Luis
do Paraitinga. Registros fotograficos da autora, 2014.
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31. Moedor de café

O moedor de café foi encontrado em algumas residéncias, mas sé em uma delas era realmente utilizado
em sua funcao original. Nas demais, pudemos observar o moedor como enfeite de parede. Em um dos
casos, o objeto fica guardado num quartinho atras da casa, que funciona como dep0dsito, e ndo é utilizado
com frequéncia, mas seu dono néo se desfaz dele por se tratar de uma reliquia, lembranca “"dos bons tem-

pOs em que morava no sitio”.

Esta relacionado a qualidade do café, ja que existe uma percepgdo de que o café moido na hora é mais

saboroso.

E um objeto feito de ferro fundido, absolutamente durével, facil de usar e intuitivo.

Quadro 31. Moedor de café, para uso ou para enfeite, presentes em
residéncias de Monte Aprazivel, Piracicaba, Botucatu, Limeira. Registros
fotograficos da autora, 2014.
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32. Moedor de carne
O moedor de carne é uma heranga do passado rural de algumas das familias visitadas.

Utilizado essencialmente no preparo de linguica, quando se abatia um porco no sitio, tem sua utilidade
reduzida para aqueles que hoje moram na cidade. O saber fazer linguiga é outro conhecimento transmitido

de modo oral.
E um objeto feito de ferro fundido, absolutamente durével, facil de usar e intuitivo.

Em uma das residéncias visitadas, fica exposto sobre uma prateleira de alvenaria da casa, junto a uma

colecdo de objetos de ferro fundido como ferro a carvao, moedor de café, panelas e outros objetos.

Quadro 32. Moedor de carne, para uso na producdo de linguica ou para
enfeite, presentes em residéncias de Monte Aprazivel, Piracicaba, Botucatu.
Registros fotograficos da autora, 2014.

222



223



33. Panela de ferro

As panelas de ferro aparecem em todas as residéncias onde ha fogdo a lenha ou nas quais os moradores

vieram de uma outra que, anteriormente, possuia tal tipo de fogao.

Estdo associadas a valores como qualidade e durabilidade. Sua parede espessa retém o calor e mantém a

comida aquecida sobre o fogdo a lenha por mais tempo.

Existe a crenca de que o feijdo feito na panela de ferro é mais saboroso, além de ser melhor para a saude,

do que o feito em panelas de aluminio, uma vez que ela “libera o ferro”.

Extremamente duraveis, muitas sdo heranga dos pais, ja falecidos ha muitos anos.

Quadro 33. Panela de ferro em uso nas residéncias de Laranjal Paulista,
Botucatu, Limeira e Campinas. Registros fotogréficos da autora, 2014.
(Terceira e sétima imagens, de cima para baixo e da esquerda para a direita:

fotos de Eliete Soares)
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34. Paneleiro

Os paneleiros variam de forma e posicdo nas casas visitadas, porém, o que nos chamou a atengao foi o fato

das panelas ficarem expostas por meio destes dispositivos.

Pudemos observar diferentes solucdes em termos formais e de materiais: suportes verticais piramidais
(paneleiro de chao) feitos de ferro esmaltado; prateleiras de madeira ou compensado pintado, suspensas
com maos-francesas sobre a pia da cozinha com as panelas dispostas lado a lado; estantes de ago ao lado
do fogdo a lenha repletas de panelas. Observamos ainda um “tampeiro”: espécie de suporte de tampas de

panelas feito de madeira pintada.

Em todos os casos, panelas e assadeiras de aluminio cuidadosamente areadas ficam expostas no ambiente

de cozinha.

Quadro 34. Paneleiros e tampeiros organizam panelas e tampas de aluminio
cuidadosamente areadas. Presentes em residéncias de Laranjal Paulista,
Piracicaba e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014. (Primeira,
segunda, quarta e Ultima imagem, de cima para baixo e da esquerda para a

direita: fotos de Eliete Soares)
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35. Pano de prato pintado a mao com “bico de croché”

Os panos de prato, também chamados de guardanapos, habitam as cozinhas da maioria das casas
visitadas e apresentam certas peculiaridades: normalmente feitos a partir de sacos de algodao alvejados
reaproveitados, ganham decoracdo em motivos de flores e frutas pintadas a médo e barrado de croché
(chamado de bico) em seu arremate. Em alguns casos, nota-se maior incidéncia do trabalho de croché no

centro do pano, o que caracteriza sua fungdo mais como enfeite do que pano utilitario.

Podem ter sido feitos pela propria moradora ou comprados em bazares e feiras. Alguns foram presentes

de quem os pintou, o que demonstra especial reveréncia.
Sdo comumente usados para cobrir a geladeira e a tampa de vidro do fogdo apds a arrumagéo da cozinha.

Costumam ficar pendurados proximos a pia da cozinha, na tampa do fogéo ou ainda no puxador do forno.

Quadro 35. Panos de prato, pintados e bordados a mdo com acabamentos
do tipo "bico de croché”, cobrem geladeiras e fogdes, além de seu uso
funcional. Presentes em residéncias de Campinas, Rio Claro, Monte Aprazivel,
Laranjal Paulista, Limeira, Piracicaba e Botucatu. Registros fotograficos da

autora, 2014.

228



229



36. Peneira para graos

A peneira para gréos € um objeto especifico das residéncias com forte ligacdo com o ambiente rural. Feita
de malha de ferro bem aberta num bastidor de madeira, ¢ utilizada para secar café em pequenas quan-
tidades, bem como outros gréos colhidos na roga (milho, feijdo, amendoim) ou comprados a granel no

mercado local.

Quadro 36. Peneiras rusticas, para peneirar grdos como café e milho, pre-
sentes em residéncias de Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Limeira e Botu-
catu. Registros fotograficos da autora, 2014. (Primeira imagem, de cima para

baixo: foto de Eliete Soares)
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37. Pilao

O pildo é um objeto rustico feito de madeira macica entalhada, utilizado para triturar certos tipos de gréos

no preparo de alimentos sazonais.

Durante as visitas a campo (realizadas em julho de 2014), observamos, em duas ocasides, o uso do pildo
para triturar a semente do urucum a fim de extrair seu sumo vermelho para o preparo do colorau, condi-
mento utilizado no tempero de carnes e de outros pratos por sua capacidade de realcar a cor dos alimen-

tos.

Mesmo quando pouco utilizado, o pildo ndo é dispensado. Em alguns casos, enquanto ndo estad em uso,
serve de enfeite, transformado em suporte para um arranjo de penas de pavao, por exemplo. Em outros,

faz as vezes de mesinha lateral, tendo sua parte superior cdncava utilizada para apoiar uma fruteira.

Quadro 37. Pildes de madeira, em uso e como enfeite, presentes em
residéncias de Laranjal Paulista, Piracicaba e Botucatu. Registros fotograficos
da autora, 2014. (Primeira, segunda e quarta imagens, de cima para baixo e

da esquerda para a direita: fotos de Eliete Soares)
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38. Porcelanas decoradas “desparceiradas”

Este item ndo corresponde a um artefato, mas a um apanhado deles: objetos de porcelana de diferentes

modelos, padroes e estampas, que convivem lado a lado no cotidiano das residéncias.

O que chamou-nos a atengdo para este item foi o fato de ser irrelevante para estas familias a louca utilizada
ndo pertencer a um sé jogo de jantar (ou servico de jantar), o que seria recomendado pelos padrdes estéti-
cos das classes mais abastadas. Ao invés disso, o que se vé é a indiscriminada utilizacdo da louca disponivel

na casa, independentemente de qualquer nogdo de jogo ou conjunto.

Sua discrepancia de estampas confere uma linguagem visual interessante aos conjuntos, além de indicar
algumas tendéncias em termos de motivos ou temas relevantes no design de superficie deste tipo de ar-

tefato.

Quadro 38. Porcelanas decoradas “desparceiradas” em uso em residéncias
de Limeira, Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Campinas, Piracicaba e
Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014.
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39. Potes de vidros decorados (bomboniére)

“Casa de v tem sempre coisa gostosa.” Com essa declaragao, obtida em um relato de memoria, saimos a
campo e nos deparamos com diferentes solu¢des, do ponto de vista formal, para o que se alude na citagdo
acima. Encontramos bombonieres “bico de jaca”; vidros com tampa de rosquear decorados com tecido,
massa de biscuit ou croché, criagdes de moradoras com suas habilidades artesanais; e, simplesmente, potes

de vidro liso, com ou sem tampa, repletos de balas, bombons, biscoitos e outras guloseimas.

O que ha de comum em todos os casos € o publico a quem se destina o seu contetdo: os netos.

Quadro 39. Potes de vidro decorados (bomboniére) contém balas, bombons
e outras guloseimas, especialmente para os netos. Presentes em residéncias
de Laranjal Paulista, Piracicaba, S&o Luis do Paraitinga, Campinas, Rio Claro

e Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014.
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40. Prato de porcelana de enfeite

Pudemos observar alguns pratos de porcelana utilizados como enfeite, tanto na sala de jantar quanto na
cozinha. Alguns aparecem em suportes proprios, sobre a prateleira de um movel, enquanto outros sdo

pendurados diretamente na parede.

Os motivos variam entre flores e paisagens, podendo apresentar algumas frases com passagens biblicas.
Os mais valorizados sdo pintados a mao e apresentam técnicas elaboradas de pintura em porcelana, com
rosas e outros motivos ricos em detalhes. Outros sdo industrializados, produzidos por meio de decalque, e

ndo desfrutam da mesma reveréncia dos artesanais.

Uma depoente relatou que sua predilegdo por pratos de porcelana na parede se deve a sua familia portu-
guesa, aludindo a uma tradigdo lusitana.

Quadro 40. Pratos de porcelana enfeitam paredes e moéveis em suportes e
sobre as prateleiras. Presentes em residéncias de Piracicaba, Campinas e S&o
Luis do Paraitinga. Registros fotograficos da autora, 2014.
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11. Radio

Em algumas residéncias visitadas, pudemos observar a presenca do radio, especialmente na cozinha. Os
aparelhos encontrados diferem completamente uns dos outros em termos de linguagem, marca, idade (um
deles tem mais de 30 anos de uso), como também do ponto de vista funcional, sendo que um aparelho

também toca CD e fita K7, e dois sdo radio reldgios.

Nossa intencdo em incluir este artefato no estudo ndo reside em seus aspectos sintaticos, uma vez que, por
se tratar de um aparelho eletrénico, tende a obedecer outros padrdes de referéncia estética. O que interessa-
nos aqui é revelar a presenca do radio em algumas das residéncias visitadas e sua relacdo semantica:
“faz companhia de manha enquanto estou na cozinha” — relata uma senhora entrevistada, moradora de
Piracicaba. As irmas de Limeira, que moram num distrito rural, costumam acompanhar a missa pelo radio
aos domingos e enviam mdusicas para parentes que moram préximo e também acompanham os mesmos

programas.

Quadro 41. O radio faz companhia para a dona de casa. Presentes em
residéncias de Laranjal Paulista, Piracicaba, Limeira e Botucatu. Registros
fotograficos da autora, 2014. (Primeira imagem de cima para baixo: foto de

Eliete Soares)
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42. Relicarios (oratoérios) de santos

Os relicarios sdo locais para guardar reliquias — que, neste caso, sdo imagens de santos —, sdo suportes feitos
especialmente para esse fim. Também chamados de oratdrios por servirem para as oragdes, sao pequenos
armarios ou capelas habitadas por santos diversos. Podem ser encontrados embutidos na alvenaria com
uma portinha de vidro, fazendo parte da casa; ou feitos toscamente pelo morador, de madeira pintada, ou
mais elaborados, também de madeira, imitando a igreja matriz da cidade. Em uma das ocasifes, encontra-
mos uma peca feita por um dos filhos da moradora, em forma de capela, a partir de embalagens de macos

de cigarro, pintados de branco.

Os relicarios ou oratérios, muitas vezes, compdem uma espécie de altar, juntamente com outras imagens
avulsas, para rituais religiosos domésticos, heranca caipira dos bairros distantes das pardquias mais prox-

imas.

Os santos mais comuns sao Nossa Senhora Aparecida e Sdo Benedito. Existe uma crenca de que se deve
colocar café junto a imagem deste santo, em forma de oferenda. Temos o relato de um casal de devotos
seus que disputa quem acorda mais cedo para fazer o café e ter a honra de fazer a oferenda para o santo:
“O S&o Benedito tem que por café todo dia; ah, ele gosta. O Ademar levanta mais cedo e coloca o café

antes de mim... eu fico uma fera!”

Quadro 42. Relicarios ou oratérios com imagens de santos confirmam a re-
ligiosidade doméstica. Presentes em residéncias de Laranjal Paulista, Monte
Aprazivel, Sdo Luis do Paraitinga, Piracicaba e Botucatu.

Na segunda imagem, de cima para baixo e da esquerda para a direita, no-
ta-se a peca em forma de capela feita com embalagens de magos de cigarro
pintados de branco. Registros fotograficos da autora, 2014. (Ultima imagem,
de cima para baixo e da esquerda para a direita: foto de Eliete Soares)
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43. Retratos antigos de parede

Os retratos antigos estdo presentes em todas as residéncias sobre moéveis em porta-retratos ou pendura-
dos na parede como quadros. Este segundo grupo nos chama a atengdo por sua peculiaridade: sdo retratos
de parentes ja falecidos, em molduras trabalhadas, com formato ovalado ou com cantos arredondados,
em gesso ou madeira pintada, com pequenos adornos aplicados ou acabamentos especiais. Muitas destas

fotografias sdo de baixa qualidade, em preto e branco, as vezes colorizadas.

Um relato de meméria de um entrevistado marcou-nos com a seguinte observacdo: “Tenho na memaria os
quadros de parede com fotos antigas e no formato ovalado, em tom amarelo e com moldura em madeira
marrom. Sentimento religioso, pois eram imagens de pessoas desconhecidas, mas proximas pelo lastro
familiar. As fotos eram dos antepassados e remetiam a um tempo desconhecido. As imagens despertavam

curiosidade, incertezas e a sensagdo de pertencimento.”

Pudemos observar a importancia destes retratos nas casas, sempre colocados em locais de destaque na

sala principal.

Em uma ocorréncia, os retratos sao de antepassados tdo longinquos que o entrevistado ndo sabe dizer
quem é a pessoa, que falecera muito antes dele nascer. Mesmo assim, o retrato continua na parede, pois

acompanha a familia hd muito tempo e “deve continuar onde sempre esteve”.

Quadro 43. Retratos antigos de parede — tradi¢do e homenagem aos ante-
passados. Presentes em residéncias de Laranjal Paulista, Rio Claro, Monte
Aprazivel, Campinas, Sdo Luis do Paraitinga, Piracicaba e Botucatu. Registros

fotograficos da autora, 2014.
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44, Retratos de santos e de Cristo

Assim como os retratos de familiares falecidos, as imagens de santos e de Cristo aparecem em molduras
trabalhadas, ovaladas e de cantos arredondados, penduradas na parede de salas e quartos, como um sinal

de protecéo.

Nota-se uma tendéncia em dispor a imagem de Cristo sobre a porta de passagem, como que para receber

uma bencdo a cada vez que se passa sob aquela imagem.
As imagens mais comuns sdo do Sagrado Coragdo de Jesus e de Maria.

Algumas imagens aparecem com suas cores originais desbotadas pelo tempo que ficaram expostas a luz.

Isso lhes confere um tom amarelado, criando uma paleta tipica.

Em uma residéncia de Laranjal Paulista, pudemos observar dois quadros idénticos com as imagens do
Sagrado Coragdo de Maria e de Jesus pendurados lado a lado na parede da sala, um muito desbotado e
0 outro com as cores vivas, aparentando ser mais novo. Perguntada a respeito da duplicidade, a moradora

explicou-nos que, “apesar do antigo estar desbotado, ndo tenho coragem de jogar fora.”

Quadro 44. Retratos de santos e de Cristo abengoam o lar. Presentes em
residéncias de Campinas, Limeira, Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Sdo
Luis do Paraitinga, Piracicaba e Botucatu. Na Ultima imagem, de cima para
baixo e da esquerda para a direita, notam-se dois quadros iguais na parede
da residéncia em Laranjal Paulista (Foto de Eliete Soares). Demais imagens,

registros fotograficos da autora, 2014.

246



EREENIID AT

AR AR __,_,,”ﬂ_.

247



45, Roseira

As roseiras aparecem normalmente nos jardins frontais das casas. Notam-se variedades diferentes da plan-
ta, desde a classica arbustiva até as silvestres, incluindo rosas mitidas trepadeiras. De cores que variam do
branco ao vermelho intenso, sdo motivo de orgulho para a dona da casa. Em sua maioria, foram plantadas

pelos moradores a partir de mudas obtidas com parentes ou pessoas conhecidas.

Abastecem os vasinhos de oferenda colocados junto aos santos.

Quadro 45. Roseiras carregadas de flores sdo o orgulho das moradoras.
Encontradas em residéncias de Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, S&o Luis
do Paraitinga e Piracicaba. Registros fotograficos da autora, 2014.
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46. Samambaia suspensa

A samambaia paulista, cujo nome cientifico é Nephrolepis pectinata, € um tipo de samambaia rustica
facilmente cultivada em vasos suspensos, encontrada nas areas de entrada das residéncias visitadas, geral-

mente em varandas ou em garagens livres do sol.

N&o possui nenhum outro valor simbélico associado, a ndo ser o prazer da moradora pelo cultivo em si,

muito facil e compensador.

Por ser uma planta cujas folhas caem em cascata, frequentemente é colocada suspensa em suportes de
parede. Também é chamada de samambaia de metro.

Quadro 46. Diferentes variedades de samambaias, suspensas em vasos e
xaxins, pendurados nas varandas e garagens. Presentes em residéncias de
Monte Aprazivel, Sdo Luis do Paraitinga, Piracicaba e Botucatu. Registros

fotograficos da autora, 2014.
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47. Santa Ceia

A imagem da Santa Ceia aparece em algumas residéncias e esta ligada a bengdo das refei¢des. Por este
motivo, costuma ser colocada na sala de almogo ou jantar e, de preferéncia, em cima do batente da porta,

como uma bencdo a quem passa por ali.

Pode aparecer na forma de um quadro, como uma pintura, ou uma peca de gesso com acabamento som-

breado. Em uma ocorréncia, o quadro com a imagem também é um reldgio.

Quadro 47. Santa Ceia abengoa os lares em Botucatu, Laranjal Paulista,
Monte Aprazivel e Rio Claro. Registros fotograficos da autora, 2014. (Ultima
imagem em baixo: foto de Eliete Soares)
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48. Tacho de cobre
O tacho de cobre é essencialmente funcional e sua utilidade esta ligada ao preparo de doces e sabdo.

Diz-se que o cobre ndo altera a cor dos alimentos quando cozidos. Também é usado para o preparo do

sabdo a partir das cinzas retiradas do fogao a lenha.
Mesmo quando pouco utilizados, os grandes tachos sdo mantidos pela familia por gerac&es.

Enquanto ndo estdo em uso, acabam sendo guardados no alto ou, quando areados, expostos como uma

fruteira. S&o higienizados com uma mistura de sal e lim&o.

Em uma das residéncias visitadas, o tacho de cobre, que era da mae da entrevistada, virou um revisteiro

pela falta do seu uso original nos dias atuais.

Quadro 48. Tacho de cobre para producdo de sabdo e doces. Presentes
em residéncias de Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Campinas, Piracicaba e
Botucatu. Registros fotogréficos da autora, 2014
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49. Tapetinhos

Os tapetinhos decorados encontrados nas visitas de campo diferem em termos de técnica de composicdo
e linguagem visual. Em comum, tém a funcdo de proteger o piso da sujeira de fora, servindo de capacho,

=N

ou proteger os pés descalcos da “friagem do chdo”, como ao lado da cama ou no banheiro.

Podemos dividi-los em trés grupos: primeiro, os tapetinhos de croché, feitos com linha grossa de algodao
(barbante), em uma, duas ou até trés cores; o seqgundo, é tapetinhos de retalhos trancados, de malha, que
sdo amarrados, deixando suas pontas livres, o que confere um ar irregular ao tapete, misturando-se varias
cores; o Ultimo, é o dos tapetes de retalhos de algodao, de cores e estampas distintas, que sdo costurados

formando bicos triangulares em forma de escama.

Os tapetinhos artesanais sdo normalmente produzidos pelas moradoras ou comprados em bazares.

Quadro 49. Tapetinhos de croché ou de retalhos protegem os pés da friagem
e emolduram os moveis. Presentes em residéncias de Laranjal Paulista,
Monte Aprazivel, Campinas, Piracicaba e Botucatu. Registros fotograficos da
autora, 2014. (Terceira imagem, de cima para baixo e da esquerda para a

direita: foto de Eliete Soares)
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50. Toalha de plastico decorada

As mesas da cozinha, da area, da varanda ou da sala de jantar de grande parte das residéncias visitadas

estdo cobertas por toalhas de plastico decoradas.

Em uma profusdo de estampas, frequentemente de motivos florais, as toalhas de plastico sdo preferidas as
de tecido pela praticidade em manté-las limpas. Uma vez que sdo plastificadas na face superior que fica em
contato com os alimentos, as toalhas impermeabilizadas ndo absorvem a sujeira e sdo facilmente limpas

com um pano Umido e detergente.

Algumas possuem uma face flanelada, o que dispensa o uso de apoio de panelas e permite que se coloque

uma travessa quente sobre a mesa de madeira, por exemplo, sem danifica-la.

S&o compradas em lojas de plasticos, por metro, e extremamente duraveis.

Quadro 50. Toalhas de plastico decoradas, em sua maioria com motivos
florais, cobrem as mesas da cozinha em residéncias de Laranjal Paulista,
Monte Aprazivel, Limeira, Campinas, Piracicaba e Botucatu. Registros

fotograficos da autora, 2014.
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51. Toalhinha de croché

As toalhinhas de croché aparecem sob vasos de flores, telefones, travessas ou bombonieres em todos os
ambientes da casa, sobre mesinhas laterais, aparadores ou estantes da sala, para proteger os moéveis e en-
feitar o ambiente. Também aparecem em pequenos altares, embaixo de imagens de santos para emoldura-
las. Sdo utilizadas para proteger e emoldurar prateleiras de estantes repletas de pequenos enfeites, de

modo a criar um “véu” em forma de meia-lua sobre o vao inferior.

Geralmente, sdo feitas com apenas um novelo de linha, o que significa uma producdo mais econémica
e rapida. Sdo0, em sua maioria, produzidas pela propria dona da casa, que aprendeu a fazer croché com
alguma parente mais velha, ou foi comprada em bazares da comunidade com o intuito de ajudar. Muitas
toalhinhas foram recebidas como presente, o que parece ser um habito entre as senhoras que fazem cro-

ché como passatempo: na impossibilidade de expor tanta produgdo em casa, presenteiam os parentes.

Ouvimos o relato de uma senhora que conta ter aprendido a fazer croché muito moga, mas que “perdeu
a mao’, pois quase nao fazia: “o dinheiro era tdo curto naquele tempo com cinco filhos pra criar que ndo

sobrava pra comprar linha”.

Quadro 51. Toalhinhas de croché cobrem moveis, protegem objetos e
enfeitam as casas. Presentes em Campinas, Rio Claro, Laranjal Paulista,
Monte Aprazivel, Sdo Luis do Paraitinga e Piracicaba. Registros fotograficos

da autora, 2014.
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52. Varal suspenso por bambu

Aqui ndo se trata exatamente de um objeto e sim de uma solucdo. O varal suspenso por bambu é uma

solucdo extremamente inteligente e pode ser observada em varias residéncias visitadas.

A inteligéncia reside no seguinte: geralmente, o varal cobre uma extensdo muito grande, formando uma
“barriga” no centro, o que impede que se pendurem roupas compridas nessa parte. Assim, ao utilizar-se o
bambu para erguer a “barriga” do varal encaixando o fio em um corte feito no proprio bambu, aumenta-se

O S€eu Uso.

Vale ressaltar que o bambu ¢é leve e, portanto, facil de manejar. O peso da roupa trava o bambu no chdo,
fazendo com que este ndo escorregue e, ao mesmo tempo, permitindo que o varal inteiro balance ao ven-

to, 0 que ajuda secar a roupa.

Quadro 52. Varal suspenso por bambu — solugdo inteligente para aproveita-
mento do espago. Presentes em residéncias de Botucatu, Rio Claro, Laranjal
Paulista, Monte Aprazivel e Piracicaba. Registros fotograficos da autora, 2014.
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53. Vasos de porcelana decorados

Encontramos vasos de porcelana enfeitando mesas, estantes e aparadores pelas casas visitadas. Em todas
as ocorréncias, os vasos eram decorados; ndo foi encontrado nenhum exemplar liso, de uma soé cor. Varios
deles apresentam relevos e pinturas manuais de desenhos de flores; outros, sdo lisos em sua superficie, de
formas mais limpas, apenas com estampas aplicadas, ou pinturas artesanais de desenhos florais. Em apenas
um caso a decoragdo é de motivos geométricos em estilo futurista; nos demais, é organica e com motivos

florais.

Os vasos podem estar acompanhados de flores, em sua maioria artificiais, sobre toalhinhas bordadas ou

feitas em croché.

Quadro 53. Vasos de porcelana doméstica decorados com motivos florais.
Presentes em residéncias de Botucatu, Laranjal Paulista, Monte Aprazivel, Rio
Claro, Campinas e Piracicaba. Registros fotograficos da autora, 2014.
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54. Vassoura de palha

A vassoura de palha é considerada pelos seus usuarios como mais eficiente e duradoura do que a de plasti-
co ou de piagava. Em apenas um caso, a moradora relatou preferir a vassoura de plastico nova, mesmo
sabendo que sua durabilidade é menor, em fun¢do da diferenca no peso do objeto, queixando-se de ndo

aguentar o peso da vassoura de palha, preferindo as novas, de plastico, por serem muito mais leves.

Do ponto de vista da ergonomia, a vassoura de palha, quando nova, é desconfortavel para varrer, pois
é rigida e sua base é reta. A medida que se usa, a palha se torna mais maleavel e vai se desgastando de
forma irregular, deixando sua base angulada e ligeiramente curva, o que melhora consideravelmente o ato

de varrer, ou seja, sua ergonomia.

A vassoura de palha, nas cidades visitadas, ainda é vendida de porta em porta, no mercado municipal e em
algumas vendas. Em um caso especifico, a entrevistada tem uma vassoura em uso e outras trés guardadas,

novas, pois relatou ndo saber quando o vendedor passara novamente.

Em uma residéncia na area rural da cidade de Limeira, pudemos acompanhar a producdo da vassoura de
palha, desde o arbusto de onde se tira os gravetos até sua amarracdo com arame e a colocacdo do cabo.
As moradoras produzem para consumo proprio e um parente leva o excedente para vender na cidade, aos

moldes da cultura caipira tradicional.

Quadro 54. Vassouras de palha em diferentes estagios de sua vida Util, al-
gumas com a base arredondada bem desgastada pelo uso. Na sexta ima-
gem, de cima para baixo e da esquerda para a direita, vém-se trés vassouras
novas guardadas. Na Ultima foto, em baixo e a direita, vé-se a producdo de
vassouras em sitio de Limeira. Também presentes em residéncias de Monte
Aprazivel, Laranjal Paulista, Sdo Luis do Paraitinga, Piracicaba, Campinas e

Botucatu. Registros fotograficos da autora, 2014
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Apéndice B — Questionario piloto

Pesquisa: Qual é a cara dos objetos que habitam nossa meméria afetiva?

Introducao

O presente questionario destina-se a coleta de dados de referéncia para a pesquisa de mestrado em
Design, na FAU-USP, de Maria Beatriz Ardinghi, cujo objetivo ¢ identificar e compreender o valor de certos
objetos e arranjos presentes em nossa memoria afetiva, para que, a partir dai, seja possivel um estudo de

sua qualidade estética e de linguagem, para servir de referéncia e inspiragdo na criacdo de novos designs.

Obrigada pela colaboracao.
Maria Beatriz Ardinghi
1. Vocé costumava visitar avds ou outros parentes idosos em suas casas?

( )Sim ( )Né&o

Pagina 2: Seus dados

2. Nome completo:

3. Qual a sua idade:

4. Cidade/Estado onde nasceu:
5. Grau de escolaridade:

6. Profissdo:

Pagina 3: Questdes

7. Liste quais parentes vocé costumava visitar, a cidade/estado onde eles moravam e a época aproximada
destas visitas. Por exemplo: tia avo; Araraquara, SP; década de 1980 até 1995. Avé; Piracicaba, SP; de 1970

até hoje.

8. Ao visitar seus avds ou parentes idosos, vocé se lembra de algum objeto ou arranjo tipico de suas ca-
sas? Por favor, descreva cada um deles o mais detalhadamente possivel e explique qual o seu sentimento

associado a eles.
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Anexo A - Cessao de direitos sobre depoimento oral e uso de imagem

Pelo presente documento, eu

(nacionalidade) (estado civil) portador

do documento de identidade ndmero emitido pelo

domiciliado na Rua

na cidade de estado de declaro

ceder, sem quaisquer restricdes quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os
direitos autorais do depoimento de carater documental que prestei a Maria Beatriz Ardinghi na cidade de

bem como o uso das imagens fotograficas produzidas durante a entrevista.

A pesquisadora fica, consequentemente, autorizada a utilizar, divulgar e publicar para fins culturais, o men-
cionado depoimento no todo ou em partes, editado ou ndo, com a Unica ressalva de sua integridade e

indicacdo da fonte e autor, bem como as imagens fotogréficas realizadas.

Local e data:

Assinatura do Depoente:

Assinatura da Pesquisadora:
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