(Sao Tomas de Aquino, Sumula contra os gentios, iniciada em

1265 e inacabada).

Esses a quem S3o Tomdas de Aquino faz restricdes a
sabedoria ndo podiam se esquivar do esforco intelectual para
conhecer a natureza seja quanto aos materiais (pedra, madeira,
metal, ceramica), seja quanto ao ambiente (clima, subsolo,
topografia, vegetacdo), ou ainda quanto aos aspectos da cultura
humana.

Por mais que houvesse a suposta garantia transcendente de
sucesso da empreitada era preciso, e inevitavel, edificar, e mais,
edificar corretamente para garantir a perenidade de tanto esforco.
O término de uma obra, entdo, poderia ser interpretado em dois
sentidos: um transcendental, como prova da infalibilidade dos
designios divinos enfim concretizados, e outro tangivel, como
atestado da competéncia arquitetonica dos mechanikos.

Aproveitando a comparacdo de Sdo Tomas de Aquino

entre arquitetos e filosofos, diferente do que propde Panofsky

(1991 b), parece haver mais antitese do que consonancia entre a
escolastica e a arquitetura gotica francesa. Ao invés do idealismo
e da retdrica dos escolasticos, havia técnica e experiéncia pratica
na formagdo dos artesdos e arquitetos medievais. E esses ndo se
limitavam a enfrentar discussdes verbais — que certamente
abundavam no seu dia-a-dia —, mas viviam o cotidiano implacavel
dos canteiros de obras.

Enquanto a filosofia medieval dedicava-se as questdes
metafisicas os entalhadores, pedreiros, carpinteiros e arquitetos
continuaram  trabalhando,  construindo e  produzindo
conhecimento sobre a matéria, 0 mundo sensivel.

Ao contrario da escoléstica, a arquitetura em especial, mas
em geral todas as atividades artisticas — aquelas a que Aristoteles
denominava artes mecanicas — dedicaram-se ao exercicio dirio
de enfrentamento da matéria. Nesta pratica de lida com a
natureza, que cede e resiste abrindo possibilidades e limitagdes ao
oportunidades

desejo  humano, constituiram-se  entdo
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experimentais sui-generis onde a filosofia natural, como
precursora da ciéncia moderna, enraizou-se. E a atividade da
arquitetura — trabalho coletivo articulado no dialogo entre projeto
e obra —, foi, sem duvida, uma de suas raizes mais consistentes.
Pois, como ja observara Aristoteles (981%-5, 1998), a arte nasce
quando de muitas observagdes experimentais surge uma nog¢ao
universal sobre os casos semelhantes.

Em que lugar, afinal, sendo nos grandes canteiros das
catedrais, mosteiros e fortificagdes, encontrava-se o melhor do
conhecimento da “mecanica terrestre” (Henry, 1998) no mundo
medieval?

A arquitetura européia do séc. XIII, abarcando todas as
obras hoje ditas de engenharia, constituia entdo a linha de frente
das tentativas medievais de compreensdao do mundo fisico;
terrenos, agua, ventos, pedras, madeiras, cordas, metais, peso,
resisténcia, for¢a, quedas, encaixes, roldanas, ferramentas e

maquinas.

Nos canteiros de obras da Idade Média a pouca teoria
punha-se a prova, e a pratica bem sucedida gerava, lenta e
discretamente, novas teorias.

A confianca na capacidade humana de compreender a
natureza e valer-se desta compreensao para transformar o mundo
conferiu as artes mecanicas um novo campo de acdo e,
conseqiientemente, um novo status social que tem expressdo
grafica na imagem em baixo-relevo da pedra lapidar de Hugues
Libergier (c. 1267). No entalhe mencionado, o arquiteto ¢
representado, de modo alegodrico, em “vestes de uma espécie de
homem de letras” (Panofsky, 1991 b) com os emblemas de sua
profissdo — a virga ou vara de medida, o esquadro, o compasso —

e um modelo da igreja nas maos (Prancha 63).
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Na histéria do motivo do portador, a lapide de Hugues
Libergier marca uma mudanca significativa. O modelo, que até
entdo estivera nas maos de papas, reis, principes e santos,
aparece, pela primeira vez que se saiba, nas maos de um
arquiteto. E a segunda metade do séc. XIII, apogeu do gotico
frances.

A autorictas de portador do modelo confere a Hugues
Libergier — como representante dos arquitetos das catedrais — o
reconhecimento social de seu papel como construtor competente
do projeto revelado pela inteligéncia divina.

O arquiteto, com seus instrumentos, seus modelos e seus
conhecimentos parecia entdo a mais nitida expressdo da razdo
humana: aquele que transfere para a realidade sensivel o logos
divino como expressdo artistica em pedra, vitrais, vazios e luz. A
arte e a técnica desse mestre — a arquitetura — assumiu o carater
metaforico de uma cosmogonia: uma arte inaugural, constitutiva,

organizadora, que modificava as formas da matéria bruta em

beleza, e introduzia na natureza novas obras concretas ¢
singulares que passavam, entdo, a existir no tempo e no espacgo.

Seria esse reconhecimento social da posi¢do do arquiteto
na Franca gotica uma pré-renascenca do carater vitruviano da
arquitetura?

Nao seria a propria permanéncia da arquitetura medieval
até os dias de hoje, e a sofisticacdo das solucdes estruturais
existentes nestas arquiteturas, um atestado da sobrevivéncia do
carater tecnologico do projeto arquitetonico na Idade Média?

A imagem do arquiteto com seus instrumentos constituiria
entdo uma alegoria tdo forte do logos criador que, quase
simultaneamente, se desdobraria na iconografia de Deus
arquiteto, e geraria imagens como a aplicada na folha de rosto de
um manuscrito francés da Biblia de meados do séc. XIII, em uma

de suas primeiras expressoes (Prancha 64).
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Neste contexto, do séc. XIII, as catedrais goticas
instituiram-se como expressdo de fidelidade aos designios
divinos, € como expressao do dominio técnico e artistico da
cultura humana sobre a natureza dos materiais.

E certo que Hugues Libergier néo se coloca como autor do
projeto. A participa¢do divina ainda ¢ indispensavel no processo
de criacdo arquitetonica, e mesmo na garantia de sua
materializa¢do. A necessidade desse acordo entre a divindade e o
sucesso do empreendimento arquitetonico, como visto, esta
enraizada profundamente na cultura ocidental, e tem como
antagonista o mito biblico da sabotagem divina ao ambicioso
projeto da torre de Babel (Génesis, 11).

O que ha de novo ¢ o reconhecimento da competéncia
técnica do arquiteto para simbolicamente portar o modelo e
assumir o papel de “construtor de igrejas”, isto &, ser o
responsavel pela edificacdo da casa do Senhor e,

conseqiientemente, da igreja como instituicdo. Responsabilidade

post morten eterna, pois o modelo na lapide prestard contas da
fidelidade do arquiteto ao projeto divino ¢ sera a chave para o
reino dos céus.

Mas, para além do paradigma celeste, como se colocava a
questdo do projeto arquitetonico na Idade Média?

Antes de tudo ¢ dificil supor uma homogeneidade do
projeto no mundo medieval. As varia¢cdes dependiam da
formagao pessoal do arquiteto, da cultura arquitetonica do lugar,
da escala da obra, da disponibilidade de material e do desafio
espacial-construtivo do edificio em questao.

Certos aspectos como: a presenca freqiiente do arquiteto
no canteiro, a divisdo do trabalho, a fragilidade e o alto custo do
pergaminho, e as constantes alteracdes de planos reduziam
significativamente as representacdes graficas da arquitetura no
canteiro. Definidas as fundacdes, o projeto e a obra confundiam-
se e, entremeados, dependiam constantemente de didlogo para

prosseguir.
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Nao ha base material na arqueologia medieval que
sustente a hipdtese de um projeto fechado, como um conjunto de
defini¢des inalteraveis ao longo da obra, e nem de um projeto
completo anterior ao inicio dos trabalhos, com um conjunto de
desenhos, plantas, cortes e elevagdes e todas as definicdes de
detalhes construtivos. Tudo indica que a partir de uma idéia, mais
ou menos vaga da arquitetura a ser construida, o canteiro de obras
medieval instituia-se como palco dos conflitos e solu¢des de um
projeto aberto e incompleto feito obra em construcdo. Nesse
canteiro, projeto e obra faziam-se mutuamente, dialeticamente,
isto ¢, a constru¢ao do conhecimento se fazia pelo confronto de
idéias, pelo didlogo.

Quanto a formacdo pessoal do arquiteto, também ndo
parece ter havido homogeneidade.

E certamente uma simplificagio falar no arquiteto
medieval, afinal, como bem lembra Kostof (1986), trata-se de um

periodo de mais de mil anos, com variagdes e intercambios

consideraveis na atividade arquitetonica entre a Europa ocidental,
o mundo Bizantino e os dominios mugulmanos. E se ha muitas
incertezas sobre a atividade dos arquitetos na Europa Ocidental,
ha ainda mais sobre os arquitetos na Asia Menor e no Oriente
Proximo.

Na Europa ocidental, entre o séc. V e o IX, architectus e
caementarius se confundem (Kostof, 1986). O arquiteto romano,
vitruviano, atua cada vez mais como um mestre-de-obras que
desenha a planta, e essencialmente determina, e conduz a
execu¢ao das fundacgdes e elementos estruturais basicos da
arquitetura.

Até a segunda metade do séc. XII, o equilibrio entre
conhecimento tedrico (dos tratados antigos, especialmente de
Vitruvius), e conhecimento da pratica construtiva, variava
enormemente entre aqueles que desempenharam o papel de
arquitetos nas terras ocidentais da Europa. Mas, entre os iletrados,

a pratica se fazia com pouquissima teoria. E provavel que a

138



retomada das referéncias da arquitetura romana e bizantina, pela
corte de Carlos Magno, tenha realimentado o vinculo da prética
arquitetonica medieval com os procedimentos romanos,
especialmente o conhecimento do uso da modulagdo, das
proporgdes, das referéncias de medida e das relagcdes matematicas
e escalas graficas.

Desde a dissolu¢do do império carolingio, a atividade de
arquiteto, na Europa ocidental, havia se dispersado de tal forma
que seu papel foi assumido pelos proprios contratantes™ da méo-
de-obra. No caso das igrejas e mosteiros, o papel de arquiteto foi
desempenhado muitas vezes por bispos, arcebispos, abades e
monges. (Erlande-Brandenburg, 1995).

Assim, durante mais de 300 anos, entre o fim do séc. IX e
meados do séc. XII os papéis de arquiteto e contratante, muitas

vezes, se confundiram. Neste contexto parece mais apropriado

% Neste estudo utilizou-se o termo contratante com o mesmo sentido que o termo francés patron
costuma ser usado nos estudos medievais. O termo contratante foi preferido a tradugdo literal

patrao considerando que seu emprego ¢ muito mais comum entre os arquitetos contemporaneos.

tratar a arquitetura como uma atividade pratica, exercida
esporadicamente por uns e mais freqiientemente por outros, do
que exatamente como profissdo. O que quer dizer que, assumir
eventualmente o papel de arquiteto ndo significa praticar a
arquitetura sistematicamente, nem tirar seu sustento financeiro
dessa atividade.

Como exemplo desta pratica medieval — deslocada no
tempo para a precaria cidade de Sdo Paulo do ultimo quartel do
séc. XVII — o frei franciscano Antdnio de Sant’ana Galvao
assumiu a fun¢do de arquiteto, mestre-de-obras e construtor de
taipas a frente das obras do mosteiro e da igreja da Luz. As
limitacdes de recursos humanos e financeiros do Planalto Paulista
de entdo exigiram seu envolvimento direto na empreitada, desde
sonhar a obra, até risca-la e construi-la, durante mais de 28 anos.

Segundo Du Colombier (1953)*°, a propria designagio

architectus ou architector foi aplicada muitas vezes nitidamente

¥ As questdes controversas em torno da designagio do arquiteto na Baixa Idade Média foram

retomadas por Du Colombier (1953) a partir dos estudos de Nikolaus Pevsner de 1942, The term
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ao contratante, por vezes acompanhada dos qualificativos sapiens
ou prudens.

O mesmo ocorre com a designagdo magister operis,
traduzida, geralmente, como mestre-de-obras, que tem uma
aplicacdo tdo ampla que pode ser empregada tanto para designar
um simples entalhador de pedras, quanto um mestre-artesaos, um
fornecedor de materiais, os arquitetos propriamente ditos, e até
mesmo o proprio contratante que administra os recursos
financeiros da obra.

O exemplo mais evidente desta sobreposi¢ao de funcdes ¢é
o caso da reforma do deambulatorio da abadia de S. Denis
conduzida pelo abade Suger entre 1140-1144, e que ¢ a obra
inaugural do gotico.

Quem foi o arquiteto de S. Denis? Suger, que conseguiu

os recursos financeiros, contratou a mao-de-obra, e orientou

“architect” in the middle ages, publicado na revista Speculum, XVII, 549 e Terms of architectural
planning in the middle ages publicado no Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 232.
Estes estudos ddo continuidade a pesquisa de Stein, Comment on désignait les architectes au

moyen dge publicada na Mém. Soc. Nat. Des Antiquaires de France, 81, de 1918.

esteticamente a reforma, ou os mestres-construtores que ele
relegou ao anonimato?

Tudo indica que na regido da Inglaterra, Franga e
Alemanha, a figura do arquiteto se reconstituiu lentamente entre
850 e 1250 por meio de individuos que, possuindo o
conhecimento empirico dos construtores, passaram a dialogar
com a erudi¢do tedrica do clero.

A transformagdo destes artesdos em profissionais liberais
na Franca surpreende Nicolas de Biard (c.1250-1275) que em um

dos seus sermoes registra:

“Nos grandes edificios é comum haver um mestre principal que
ordena apenas pela palavra, e que ndo usa a mdo sendo raramente ou
nunca e, no entanto, recebe salarios maiores que os demais...”

(traducgdo do autor, apud Du Colombier, 1953).

Como observou Nicolas de Biard, estes poucos arquitetos
estdo presentes apenas nos grandes canteiros de obras do séc. XIII

nos quais sdo imprescindiveis, frente a complexidade da
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empreitada. Surpreendente ¢ a nova relagdo de trabalho deste
mestre que parece se distanciar do trabalho manual e ¢
remunerado ndo exatamente pelo seu “fazer”, mas pelo seu
conhecimento sobre o fazer. A teoria, que se expressa pela
palavra, caracteriza o trabalho intelectual deste mestre que parece
possuir um novo status social reconhecido pelo seu saldrio. A arte
deste mestre principal — a arquitetura — articula o didlogo entre
artes mecanicas e artes liberais.

A lépide de Libergier registra visualmente essa mudanga
social. O arquiteto — como representante do que George Duby
(2002) designa como “uma espécie de aristocracia do trabalho
manual” — adquirira o status de um mestre dos trabalhos
mecanicos, ¢ o artesdo-mor, o técnico principal dentre os
técnicos.

Sob a luz dos vitrais das rendilhadas catedrais goticas

francesas renasce, na Europa dos séculos XII e XIII, um arquiteto

que se vincula historicamente a tradicdo romana, ¢ um
conhecedor dos mistérios da arquitetura.

A partir da segunda metade do séc. XIII, a figura do
arquiteto, gradativamente, se define como a de um profissional
liberal contratado para assumir a responsabilidade sobre o
canteiro de obras de arquiteturas complexas, que excediam a
competéncia dos contratantes.

Exemplo desta nova condi¢do social ¢ o jovem Peter
Parler (1330-1399) que aos vinte e trés anos assume
integralmente as obras da catedral de Praga ap6s a morte do

arquiteto Matheus d’Arras (Du Colombier, 1953).

141



A Ttalia do séc. XIV e XV serd por suas condigdes
politicas e econdmicas o contexto ideal para a ascensdo social
deste arquiteto que encontrard em Filippo Brunelleschi (1377-
1446) sua nova acepcdo. E o proprio Brunelleschi se fez
arquiteto, autodidata, a partir de sua formag¢do como artista,
artesdo, profissional formado na pratica dos ateliés e das oficinas.

A grande referéncia espacial e construtiva para a Idade
Média foi, sem duvida, a arquitetura romana, e por extensdo, a
arquitetura helenistica. Dessas vertentes antigas, conjugadas as
contribuigdes orientais, formaram-se a arquitetura bizantina, a
arquitetura islamica, e o gotico.

A imitagdo foi um dos principais pontos de apoio do
projeto medieval. A imitagdo de solugdes formais e construtivas
como as compiladas por Villard de Honnecourt em seu famoso
caderno (Bechmann, 1993).

A interpretagdo dos vestigios materiais permite supor que

da heranga romana, vitruviana, os arquitetos medievais se

apropriaram do uso da régua, do compasso, do fio de prumo e do
esquadro, assim como das nog¢des de modulacido e composi¢do do
todo a partir da construcdo de elementos e partes repetidas
(Conant, 1968).

A arqueologia da representacdo da arquitetura também
indica que os desenhos citados por Vitriivio — especialmente a
iconografia e a ortografia, que se referem a plantas e elevacgdes —
em escala reduzida e em escala real, 1:1, foram utilizados ao
longo de toda a Idade Média®. Croquis e cortes esquematicos
também foram wusados para a comunicagdo de solugdes
construtivas (Bucher, 1968).

Da experiéncia construtiva grega e romana com a pedra
(que provavelmente foi desenvolvida pelos arquitetos arménios a
partir do séc. IV) preservou-se o uso de paradeigmas ou moldes

feitos em escala real, 1:1 (Helmann, 1992). Estes moldes

3% Quanto aos desenhos dos arquitetos medievais, Pierre du Colombier (1953) ressalta que a
quantidade de elevagdes conhecidas ¢ infinitamente superior a de plantas e que estas elevagdes

raramente sdo projegdes sem deformagdo e em escala correta e quase nunca sdo cotadas.
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individuais, associados, poderiam servir para compor um gabarito
de um elemento estrutural, como um arco, por exemplo. A
seriacdo, a repeticdo de elementos, e a pré-fabricagdo de pecas
eram exigéncias de economia, de racionalidade do canteiro, frente
as restricdes materiais € a pouca disponibilidade de recursos.

E bastante provavel que o processo de projeto de
arquitetura, em sua configuracdo romana (desenhos e maquetes),
tenha sido preservado ao longo da Idade Média sobre trés bases

principais:

1. As tradicionais familias de construtores em atividade

em toda a extensdo do antigo império romano’".

*! Esta estrutura familiar em torno da atividade da construgio civil também esta registrada nas
baladas folcloricas dos Balcas com o tema da “esposa emparedada” em diversas variantes como
“Struna, a noiva” na Bulgaria, “A Ponte de Arta” na Grécia, “Mestre Manole” na Roménia, o
“Monastério de Arges” e a “A constru¢do de Skadar” na Albania, Sérvia e Montenegro (Dundes,

1996).

II. A préatica construtiva interna as ordens religiosas,
especialmente entre os cistercienses, que envolvia
geralmente o alto clero no planejamento, e o baixo
clero no canteiro de obras.

III. Os quadros técnicos de mestres-de-obras e arquitetos
da estrutura militar e administrativa do império

bizantino.

Esta preservacdo do conhecimento arquitetonico do
Mundo Romano na Idade Média encontra respaldo em vérios

aspectos que ainda demandam estudos mais aprofundados:

e A preservacao dos textos de Vitravio Da Arquitetura,
de Frontino (35-103) De Aquis urbis Romae, de Heron

de Alexandria, de Arquimedes e Ctesibio.
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As descri¢des de técnicas construtivas de Procopio de
Cesaréia (490-507, c.561), suas mengdes a planos e
desenhos (Buildings, 1953, 1i.22-25; IL.iii.8-10),
assim como suas mengdes a um suposto tratado escrito
pelo arquiteto Apolodorus de Damasco (Buildings,

1953, IV.vi.13-14).

O desenho esquematico, em planta, para a abadia de S.
Gall, na Suica, feito entre 819 e 826 (Kostof, 1986;

Erlande-Brandenburg, 2002).

Fragmentos de um texto do monge Heiric d’Auxerre
(835-887) onde h4d men¢do a um concepti operis
exemplar, interpretado como uma maquete de céra,
para a nova cripta da abadia de Saint-Germain
d’Auxerre na Franga (Du Colombier, 1953; Kostof,

1986; Schlosser, 1891 apud Millon, 1997).

As mencdes de Asolik de Taron (X-XI) ao plano
(orinak sinuacoy) e modelo tridimensional (kalapar
kazmacoy) do arquiteto arménio Trdat (X-XI) na
recuperacdo da cupula de Hagia Sophia apds o
terremoto  de 989 (Asolik de Taron, 1917,

Donabédian, 1991).

O comentério de Nikolaus Pevsner de que Gervaise,
cronista da catedral de Canterbury teria registrado o
uso de modelos para o corte de pedras por parte do
arquiteto inglés William de Sens (c. 1174) (Pevsner,

1990).

O uso de régua e compasso, e relagdes de propor¢ao e
simetria no projeto dos arquitetos Gunzo e Hezelo

para a abadia de Cluny III (séc. XII) (Conant, 1968).
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O caderno de croquis e anotagdes do arquiteto Villard
de Honnecourt (c. 1235). Neste caderno niao ha
referéncias a maquetes ou modelos tridimensionais em
escala reduzida. H4 apenas a referéncia a “molles” que
sdo moldes, modelos em tamanho natural ou em escala
1:1, usados como referéncia para o corte das pedras:

estereotomia (Bechmann, 1993).

Os desenhos em elevagdo de fachadas de catedrais,
como o de Estrasburgo (1250-60) (Erlande-

Brandenburg, 2002).

A maquete em papel-maché da igreja gotica de Saint-
Maclou em Rouen, também na Franga, cuja datacao,
mesmo controversa, remonta ao séc. XVI periodo em
que a obra foi concluida (Kostof, 1986; Lafond, 1974

e Bischoff, 1989 apud Millon, 1997). Pierre du

Colombier (1953) ressalta que o modelo parece
posterior e ndo anterior a obra. Trata-se, ao que tudo
indica, de um modelo de apresentacdo de uma
arquitetura do gotico tardio, com data posterior ao
Quatrocento, que ndo pode ser tomado como um

exemplar caracteristico da modelagem medieval.

As referéncias ao uso de maquetes no norte da Italia
no século XIV. Estas maquetes estariam relacionadas
as catedrais de Mildo (Annali, 1877-1880 apud
Millon, 1997), Florenca (Paatz and Paatz, 1952;
Saalman, 1980; Pietramellara, 1984 apud Millon,
1997) e Bolonha (Lorenzoni, 1983), e também a outras
estruturas urbanas nao especificadas (Millon, 1997). A
maquete da catedral de Bolonha, por exemplo, datada
de 1390, representa este edificio por meio de pequenos

tijolos em escala 1:12 (Lorenzoni, 1983). Estes
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modelos, por sua datacdo e localizagdo geogréfica,
caracterizam-se muito mais como as primeiras
expressdes da  modelagem  arquitetonica  do
Quatrocento italiano do que precisamente como

maquetes medievais.

Conforme Giorgio Vasari (1511-1574), o proprio
Brunelleschi, ao ser convidado para assumir a obra do Duomo de
Florenga teria comentado que por se tratar de um templo
consagrado a Deus, esse incutiria forga, sabedoria e engenho em

V)
quem a assumisse™”.
Esse comentario de Vasari sobre Brunelleschi — que ¢ o

arquiteto renascentista por exceléncia — ainda atribui a divindade

32 «
Ma ricordandomi che questo é tempio sacrato a Dio, mi confido che, faccendosi in memoria

sua, non manchera di infondere il sapere dov'e' non sia, et agiugnere le forze e la sapienza e
l'ingegno a chi sara autore di tal cosa.” Vasari, VoL.111, p.154-155 Edi¢ao Torrentiana, 1550.

<http://biblio.cribecu.sns.it/cgi-bin/vasari>

participacdo fundamental na concep¢ao arquitetonica, mas trata
como autor o arquiteto. E aqui hd uma mudanga significativa.

No que diz respeito a criagdo arquitetonica, o pensamento
renascentista  parece ainda  firmemente  vinculado ao
neoplatonismo cristdo, mas a doutrina agostiniana da iluminagdo
divina foi suplantada pela idéia do dom. Deus subsidia a criagao
ao conceder a capacidade criativa. O projeto divino agora ¢ o
logos humano, a engenhosidade, a genialidade. E a obra de Vasari
ecoa essa filosofia do génio, primeiro com Brunelleschi e depois
com Michelangelo Buonarotti.

A questdo teoldgica parece encontrar repouso, afinal, a
capacidade humana de pensar-se criador da propria idéia da
divindade seria um dom cedido pela graca de Deus.

O aspecto novo do projeto renascentista — que revela o
humanismo do Quatroccento — diz respeito a valorizacdo da

antevisao da arquitetura, isto é, de uma adequada e prudente

previsao da obra, com estudos, desenhos e modelos, como sugeria
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Alberti (1991). A teoria exposta em De Re Aedificatoria (1452-
1485) busca o método, se interessa pelos procedimentos, que nao
sdo nem magicos, nem trancendentais, mas técnicos e artisticos.
O texto de Alberti inaugura uma filosofia da técnica
arquitetonica, uma tecnologia filosofica, reflete sobre o fazer,
elucida, extrai recomendagdes e delineia um campo de
conhecimento: aedificatoria.

Se no mundo medieval, parecia haver uma passagem
magica entre a revelacdo mistica do projeto e o fazer construtivo
imbrincado nos mistérios da natureza, agora essa passagem € o
lugar da prudéncia, da previsdo, como se aquela prefiguracdo
divina exposta por Jodo Damasceno fosse humanizada como
representacao.

E as imagens emergem no projeto renascentista com
cadernos de anotagdes, desenhos em perspectiva, maquetes e
modelos tridimensionais que gestam o projeto antes da obra. A

prefiguragdo ndo ¢ mais trancendente, ¢ material, e configura o

proprio processo projetual renascentista. Sendo assim, integra
pensamento ¢ modelos em um procedimento integrado que tem
um compromisso construtivo, € € aproximativo, seqiiencial,
agregador e sintético. Em meio a anotagdes, desenhos e maquetes,
neste escritorio-atelier de projetos, na Florenca do inicio do séc.
XV, Brunelleschi poderia antecipar Descartes, dizendo:
“Desenho, modelo, logo existo”.

Os procedimentos artisticos, € a teoria que comeca a se
formar sobre esses procedimentos no séc. XV prenunciam o
método cientifico moderno. Esse prenuncio da revolugdo
cientifica, que s6 viria a se definir no séc. XVII, pode ser notado

nos seguintes aspectos da arquitetura:

I. O uso de uma geometria e de uma matematica
instrumentais que se apéiam em modulos, referéncias de
medida, angulos e relacdes geométricas, propor¢ao

matematica e relagdes entre diferentes escalas. Tratava-se
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IL.

de um conhecimento utilitario, que amparava o projeto € a
execucdo, mas que ndo constituia um corpo tedrico coeso.
Esse conhecimento da arquitetura fundado na geometria
constituia o que o mestre-construtor francés Jean Mignot,
no final do séc. XV, denominava a scientia imprescindivel

ao exercicio da arte construtiva (Kostof, 1986).

O uso de recursos de representacdo do mundo no plano,
como a perspectiva, € no espago, Como as maquetes ou 0s
modelos tridimensionais. Esses modelos permitiam
antever solucdes e testd-las no papel, ou no espago, em
escala reduzida. Os modelos de Brunelleschi, em especial,
deixam claro que seu objetivo ndo era apenas formal ou
estético, mas construtivo. Essa simulacdo de fendmenos
fisicos valendo-se de modelos reduzidos e montagens
experimentais que tinha, na arquitetura, um objetivo

pragmatico claro, serd incorporada aos procedimentos

cientificos modernos, com objetivos explicativos muito
mais ambiciosos, isto ¢, como um recurso indispensavel a
compreensdo e a formulacdo de hipoteses universais sobre

a natureza.

O método experimental instaurado no imenso laboratdrio
experimental informal dos diversos canteiros de obras da
Europa, que punha a prova as novas solugdes técnicas, e
atestava ou ndo sua eficiéncia na pratica. O pragmatismo
da arquitetura resistia, e continua resistindo, a hipoteses a
priori que valem muito pouco antes de serem testadas nos
canteiros. Por outro lado, solugdes testadas e aprovadas na
pratica passam a ser novos paradigmas para o
conhecimento  construtivo. Foi  justamente  essa
confiabilidade dos procedimentos experimentais, nas
acdes sobre a natureza, ¢ na formulacdo de teorias, que

caracterizou a renascenca vitruviana da tecnologia da
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IV.

arquitetura a partir do séc. XIII. E nesse contexto que se
prenuncia o Empirismo, com a defesa da scientia
experimentalis por Roger Bacon (c.1214-1294) e o
nominalismo de William de Ockham (c.1288-c.1348) no
circulo aristotélico da Universidade de Oxford (Lamanna,
1960). Essas iniciativas anteciparam o pensamento
empirista do séc. XVII, decisivo para a formacdo da

ciéncia moderna.

A teoria, como discurso reflexivo sobre o método, que
tem no texto de Alberti um modelo renovado e
aperfeicoado do texto de Vitravio. Essa teoria, no entanto
— diferente do que propora Descartes no séc. XVII —, ndo
pretende ter alcance universal, seu campo de agdo ¢

restrito e estd definido com precisdo: a arquitetura.

E certo que o propdsito explicativo — ainda mais com
pretensdes universais — ndo fazia parte do escopo da arquitetura
medieval, e nem mesmo da arquitetura renascentista. Este
proposito parece ser exclusivamente cientifico, e se definiu mais
tarde, entre o séc. XVII e XVIII (Henry, 1998). Assim como o
carater analitico — a desmontagem do mundo em busca de sua
logica constitutiva — e o carater ndo-utilitdrio da investigagdo
também sdo tipicamente cientificos.

O propdsito da arquitetura, desde sempre, assim como 0
da alquimia e da tradicdo magica, era a eficiéncia natural, a
utilidade das proposicdes. O que se esperava de que tais
procedimentos ¢ que funcionassem, e isso bastava. Especialmente
em se tratando de fortificagdes e maquinas de guerra, como se
pode notar de Vitravio a Leonardo.

Talvez a falta desse propdsito explicativo elucide, ao

menos em parte, porque as contribuicdes da arquitetura sdo
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consideradas na historia da técnica e da tecnologia, e quase nunca
mencionadas na historia da ciéncia.

Em um mundo iluminado pela ciéncia a imagem do
portador do modelo se diluiu e, aparentemente, restringiu-se a
iconografia dos santos.

O imagindrio acerca do projeto de arquitetura, ao menos
aquele que resultou em expressdes visuais geradas nos meios
desmistificados pela ciéncia, assumiu a caracterizacdo do
arquiteto como intelectual, homem de letras e gedmetra, tendo
como emblemas seus instrumentos de desenho e modelos
tridimensionais.

Entretanto, o projeto humanista de laicizar o entendimento
do ato criador, substituindo a necessidade das intervengdes
divinas por uma consciéncia ética e historica da cultura humana,
sempre coexistiu com a manutencdo de vinculos, extremamente
arraigados nos costumes humanos, que continuam a entender o

ato criador como uma relacao transcendente.

E como sera que esse esfor¢o de laicizacdo, e a resisténcia
a ele, se entrelagam com a imagem do portador do modelo de
arquitetura, e do imaginario em torno da criagdo arquitetonica nos
dias de hoje?

Na procissdo do Cirio de Nazaré, em homenagem a Nossa
Senhora de Nazar¢ — divindade feminina como Hera e Tyché — os
portadores do modelo arquitetonico ressurgem, provocativamente
(Prancha 65).

Tanto os que levam o modelo como ex-voto em agdo de
gracas pela casa construida, quanto os que o levam como
oferenda — pedindo auxilio para construir —, colocam-se como
parceiros da transcendéncia, e reafirmam a necessidade de

vinculos para além da materialidade da obra.
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Todo més de outubro, nas ruas de Belém, as figuras da
iconografia medieval do portador rompem os limites dos
mosaicos, relevos e afrescos, e ganham vida num rito feérico. A
sobrevivéncia da imagem em movimento, como performance,
traz a tona a sobrevivéncia de costumes remotos.

As origens arcaicas do vinculo entre arquitetura e
divindade afloram entdo, em pleno século XXI, com essas
pessoas andnimas que assumem a posicdo de portadores do
modelo. Esses sdo os interlocutores divinos contemporaneos, que
muitas vezes acumulam fungdes, sendo ao mesmo tempo:
arquitetos, contratantes, financiadores da obra e pedreiros. E
posam para a camera fotografica portando seus modelos de
arquitetura.

Nos bairros pobres de Belém, essas pequenas casas —
como oratorios — atestam materialmente a onipresenga divina, e a
capacidade humana de superag¢do. Ali, moram juntos, as pessoas €

os santos, as criancas, o Cristo e a Virgem. A poética desse

mundo sacralizado, com suas arquiteturas consagradas, parece se
sobrepor ao projeto humanista moderno. Ali a anti-torre de Babel
se materializa em arquiteturas imaginadas e construidas sem
arquiteto. Apartada do universo cientifico e laico do projeto
idealizado pelos esforcos humanistas, essa autoconstrucdo, as
margens da oficialidade, se funda na alianga com a
transcendéncia e nas praticas arcaicas da oferenda arquitetonica.
Alheias ao trabalho dos arquitetos, essas arquiteturas perpetuam
nos canteiros de obras as dependéncias com o universo do
sagrado.

Desamparadas do saber arquitetonico que tanto desejam, e
necessitam, talvez por prudéncia — aquela mesma recomendada
por Alberti no ambito da renascenca — firmam lagos de parceria
com a Virgem, o Cristo e 0s santos.

E ¢ nesse contexto que uma trama de ambigiiidades

emerge provocando questoes:

152



Em que medida a iconografia do portador do modelo nao
tem sua forga exatamente no paradoxo que carrega, como imagem
de submissdo ao sagrado, ao mesmo tempo em que imagem de
afirmacdo pessoal sob a aparente submissdo aos designios
divinos?

Até que ponto a arquitetura e a imagem da arquitetura nao
desempenham um papel metaforico como representagdo artistica
de uma cosmogonia humana, uma origem de um mundo
construido pelo proprio homem, que oscila conflituosa entre a
aceitacdo e a nega¢ao dessa consciéncia de criador?

Se essas questdes estimulam um retorno aos icones, isto €,
provocam um desejo de olhar novamente as imagens, entdo tera
valido a pena o esfor¢o desse percurso.

Afinal, como propdsito inicial, esse estudo pretendia
expor as imagens, ¢ compartilhar o encantamento com a beleza e
a intensidade poética que afloram continuamente dessas figuras, e

nos fazem pensar, imaginar, construir interpretacdes.

A intencdo desse estudo nunca foi encerrar essas
interpretacdes, mas sim sugeri-las e deixa-las em aberto — mais
como indagacdes do que afirmagdes — para que possam incitar
outras aproximagdes interpretativas.

Sendo assim, as interpretagdes aqui apresentadas
delinearam, com uma linha leve e pontilhada, significados
possiveis, mas ndo definiram os significados da imagem do
portador do modelo arquitetonico, entendendo o verbo definir
como marcar o fim, limitar, o que seria um contrasenso, por
restringir justamente a riqueza de sentidos que sugerem as

imagens.
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