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Resumo

Barda, Marisa. A importancia da arquitetura e dos tracados historicos
para a cidade contemporanea. 2007. 154p. Dissertacdo (Mestrado) —
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo,
2007.

Nao é possivel fazer uma avaliagdo do patriménio histérico somente por
meio de valores estéticos; o desenho e os simbolos da cidade também se
tornam memoéria na medida em que adquirem uma dimensdo coletiva: é
necessario considerar a importancia da edificacdo como caracteristica de um
processo de reconhecimento do lugar e ndo da capacidade do seu autor. A
cidade resulta das relacbes que cada elemento estabelece com todos os
outros, da existéncia de tracados historicos e de edificagbes capazes de
manter e traduzir a meméria histérica do lugar, também e principalmente com
aqueles espacos imateriais, como o0s vazios urbanos, ou com edificios

industriais, pois eles marcam o territorio.

Técnicas de expansao urbana foram substituidas — na Europa — por
praticas de recuperacao e remodelacao fundamentadas na histéria, por meio
de significados coletivos, intrinsecos e estratificados, ou seja, baseados nas
tradicbes regionais e pertencentes a cultura popular. Esta se manifesta de
modo muito diferente em cada regido, em funcédo de suas raizes, costumes e
identidade.

Para exemplificar esse fenémeno, foram selecionadas duas situagées de
recuperagao arquitetdbnica em Mildo que se desenvolvem em duas escalas de
interferéncia urbana diferentes, considerando em ambos 0s casos os efeitos de
“re-equilibrio” e impacto no entorno; um edificio de arquitetura vernacular com
fortes relacbes com o entorno, cuja localizacéo é central, e uma area extensa
de obsolescéncia industrial de forte impacto urbano localizada em area
periférica.

PALAVRAS-CHAVE: Tracados historicos, preexisténcias, arquitetura

vernacular, espago metavernacular, preservagao, obsolescéncia industrial.



Abstract:

Barda, Marisa. A importancia da arquitetura e dos tracados historicos
para a cidade contemporanea. 2007. 154p. Dissertacdo (Mestrado) —
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo,
2007.

It is not possible to make an assessment of the historical patrimony only
by means of esthetical values; the design and the symbols of a city also
become part of its memory as they acquire a collective dimension; it is
necessary to consider the importance of the buildings as a characteristic of a
process of knowing the place and not the skill of its author. The city is the result
of the relationships that each element establishes with all the others, of the
existence of a historical heritage and of buildings able to maintain and translate
the historical memory of the place, also and mainly with those immaterial
spaces, as the urban emptiness, or with industrial buildings, because they mark

the territory.

Urban expansion techniques were substituted — in Europe — by
recuperation and remodeling practices based on History, by means of
collective, intrinsic and stratified meanings; that is, based on the regional and
collective traditions belonging to popular culture. This culture manifests itself in
very different ways in each region, as a function of its roots, habits and identity.

To exemplify this phenomena, two situations of architectural recuperation
in Milan were selected that develop in two different scales of urban interference.
In both cases the effects of “re-equilibrium” and impact on their surroundings
were considered; a building of vernacular architecture with strong relationships
with its surroundings in a central location, and a large area of industrial
obsolescence with a strong urban impact situated in a peripheral area.

KEY-WORDS: Historical drawings - Pre-existences - Vernacular
Architecture

Metavernacular Space — Preservation - Industrial obsolescence
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Introducao

Estender o conceito de preservagdo de monumentos até o aspecto da
cidade como um todo tem a finalidade de obter uma nova postura nas
intervengbes urbanas, cujo tecido histérico — como trama do existente — deve
ser considerado dentro do seu contexto tal qual um sistema continuo de

referéncias para a transformacao e tutela dos valores histéricos e culturais.

Com essa abordagem, a importancia da conservacdo nao se limita
somente a monumentos arquitetdbnicos, mas abrange também a arquitetura
vernacular, uma arquitetura “menor”, ndo necessariamente antiga, que reflete
um determinado momento histérico da cidade, relacionando-o a formacao de
suas ruas e bairros. A conservacado diz respeito, neste caso, a espacos
metavernaculares (neologismo por mim empregado), ou seja, a edificios
publicos, edificios industriais, espacgos intermediarios, jardins que dividem um
espacgo privado da rua ou até mesmo a vazios urbanos que ao longo do tempo
conseguiram estabelecer inter-relacoes entre o espaco urbano e os individuos,

entre os espacos publicos, privados e semiprivados.

E preciso lembrar que o termo conservagdo vem acumulando inimeros
conceitos, equivocos e variagbes do mesmo teor como reestruturagao,
revitalizacdo ou recuperacdo. Essas nuances e diferentes interpretacdes
deveriam ser cuidadosamente estudadas e analisadas para uma melhor
compreensdo. Mas nao é intencdo discutir aqui sobre métodos ou técnicas

dessa disciplina, embora estejam apontados em alguns momentos do trabalho.

Os conceitos aqui adotados sao, em sua grande maioria, criados por

historidgrafos, antropdélogos, arquitetos ou mesmo urbanistas, em sua maioria,



11

italianos, elaborados a cerca de cinglienta anos na ltalia e, mais recentemente,
na Europa. Na lItalia, como é sabido, o sentimento de sacralidade do espaco e

das preexisténcias histéricas foi e € sempre muito forte.

No Brasil, ao contrario, ndo existe interesse por parte do cidadao, e
mesmo do arquiteto, pela arquitetura vernacular ou pelos espacos
“‘metavernaculares”, tdo apreciados no exterior. Aqui, destroem as construcoes
sem se dar conta do significado que representam como referéncias para criar
ou modificar as relacdes entre os diversos aspectos do territdério urbano, da
importancia historica que tém e que vai além de aspectos arquiteténicos fisicos

e estéticos.

A idéia deste trabalho ndao é propor solucées para Sao Paulo ou para
qualquer outra cidade; porém, indiretamente, Sdo Paulo sera sempre pano de
fundo de algumas situacbes e suas possibilidades. E a Iltalia, mais
especificamente Mildao, uma referéncia, apesar de este pais nao ter dado
muitas oportunidades aos arquitetos de criarem, oferecendo, por outro lado e
devido a sua propria condigdo histérica, contribuicbes tedricas extermamente

interessantes.

A indicacao de “ndo mais se expandir, mas recuperar areas obsoletas”
esta sendo adotada em grande escala no mundo todo. A intencdo, portanto, é
analisar questdes referentes a valores histéricos, urbanos e de conservagéo,
com énfase nos bens culturais e nas relagbes existentes entre o patriménio
construido e a cidade, ou em outras palavras, entre espacos e arquitetura
“‘metavernaculares”. Porque sdo espacgos que deixaram signos e simbolos

espaciais também na mente dos cidadaos.
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Dividido em quatro capitulos, o ponto focal de cada um foi a indagacao:

“até que ponto o novo pode apagar a histéria?”

O primeiro capitulo aborda as teorias sobre a preservagdao das
preexisténcias histéricas e ambientais e sua importancia, que envolvem na
mesma medida tanto a arquitetura quanto o urbanismo e a sua pertinéncia no
desenvolvimento das identidades individual e social, apontadas desde a
década de 1940 por Ernesto N. Rogers, arquiteto italiano e diretor da revista de

arquitetura Casabella Continuita.

Nao é possivel fazer um juizo sobre o patriménio histérico somente por
meio de valores estéticos. A forma e os simbolos da cidade também se tornam
memdéria na medida em que adquirem uma dimensao coletiva; é necessario
considerar o significado da edificacdo como caracteristica de um processo de
reconhecimento do lugar e ndo da capacidade de seu autor. Dai a importancia
do conceito de tipologia, nesse caso delineado através do ponto de vista de

historidgrafos e arquitetos que o estudaram mais a fundo.

O segundo capitulo tenta diferenciar o espago publico e o privado da
cidade contemporanea. As teorias estdo relacionadas com os conceitos de
espaco na cidade contemporanea e de nao-lugar do antropélogo francés Marc
Augé (1993) em contraposicao ao genius loci romano, desenvolvido por varios
autores, principalmente pelo arquiteto noruegués Christian Norberg-Schulz

(2003).

Correndo algum risco, o terceiro capitulo tenta definir e diferenciar a
arquitetura vernacular dos monumentos, o espaco publico do espaco privado e
a presenca ou ndo de identidade e cidadania. Como afirma Léon Krier em

“Carta Per La Ricostruzione Della Citta Europea”:



13

somente em uma relacdo dialética entre Arquitetura e Edificacao,
entre cultura classica e popular, entre publico e privado, pode-se dar
aos abrigos humanos a dignidade e a cultura coletiva. Sob o ponto de
vista filosofico, Classico e Vernacular ndo estdo baseados na
diferenca de classes, mas na diferenca entre coletivo e individual,
entre monumentos e edificagdes publicas e urbanas, entre habitacdes
privada e popular'.

As indicagbes oferecidas pela histéria ndo sdo vinculos indissoluveis,
mas elementos reconheciveis e material analitico de reflexdo. Nessa
perspectiva, a arquitetura vernacular € uma ponte entre a histéria e a

arquitetura.

No quarto capitulo, sdo abordados a questdo da extensdao do conceito
de conservacdo e o0 significado que isso comporta para uma cidade

contemporanea ou mesmo para uma metrépole.

Invejamos as cidades européias sem perceber que mesmo no pequeno
lapso de tempo que ocorreu desde a formacao do Brasil e a histéria de suas
cidades, demolimos ao invés de tentar entender e manter o que é importante
para uma identidade. Lembramos que esse fendmeno acontece da mesma
maneira no individuo; sua formacdo depende de suas origens, antecedentes,
educacdao e regras; quando esses fatores nao estdo presentes, foram
destruidos ou nao fazem parte de suas reminiscéncias (anamnese), o individuo

perde parte de si mesmo.

A questdo espacial € também abordada na psicologia e considerada
essencial na formacao de um individuo. Convém observar nesse sentido que a
deusa Héstia, divindade feminina primordial na Grécia, ou Vesta no mundo

romano, foi considerada o coragcdo da vida grega, o fogo sagrado, também

! As tradugdes de textos do italiano para o portugués sao de minha autoria.
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venerado em outras religibes antigas. Sua imagem era considerada
arquiteténica, justificada pelo seu papel de guardia dos lares e por ter sido a
divindade que primeiro construiu uma casa. A psicologia atualmente considera
Héstia a revisdo da alma em termos de metaforas espaciais, recordando o
poder que ela tem de conduzir a alma a um estado de moradia; a perda da
Héstia, da moradia, € uma ameaca para a psique como um todo; ndo ha limites
que distingam a intimidade da moradia interior € 0 mundo externo, pois nao ha

uma casa psiquica que ofereca paredes protetoras (HILLMAN, 1980).

Para concluir, no quinto capitulo sao realizados dois estudos de casos;
para isso, foram selecionadas duas situacdes de recuperagao arquitetbnica em
Mildo que se desenvolvem em duas escalas de interferéncia urbana diferentes;
o primeiro, na escala do projeto arquitetbnico por meio da analise da
recuperagdao de uma construgdo de arquitetura vernacular de uso misto. O
segundo, na escala metropolitana por meio de estudo do projeto de um pélo
integrado em uma area de obsolescéncia industrial, da Pirelli-Bicocca, onde até
o inicio dos anos 1980 funcionava a fabrica da Pirell. Para uma melhor
compreensdo dos dois casos, € apresentado um breve desenvolvimento da
histéria e do urbanismo milanés. Nos ultimos decénios, Mildao, assim como
Roma, n&o participaram concretamente — como fizeram outras grandes cidades
européias, Paris, Barcelona e Berlim — do debate arquitetonico relativo as
grandes transformagbes urbanas. Atualmente, estas cidades italianas estédo
tentando reafirmar seu papel nas esferas arquitetbnica e urbanistica

internacionais por meio da experiéncia das outras metrépoles.
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O texto se desenvolve em uma dialética continua entre tempos
histéricos diferentes porque sao fatos que se repetem e suas interferéncias

estdo presentes, seja direta, seja indiretamente.
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1. A Consciéncia Popular e os Valores Histéricos, Urbanos e de
Conservacao da Cidade

Enquanto nas cidades gregas os edificios eram
corpos articulados, compostos por componentes
individuais, os monumentos romanos ndo foram
concebidos para serem organismos
independentes, mas sim conjuntos integrantes e
espacos fechados no interior de um complexo
urbano maior. (NORBERG-SCHULZ, 2003, p. 138)

Na Europa, particularmente na Itélia, as inter-relages entre as pessoas,
a cidade, a arquitetura, o design, a moda e até mesmo o préprio quotidiano sao
permeadas pela histéria. A formagédo urbana resulta de um grande numero de
sobreposicdes ao longo dos séculos. As cidades ndo sdo apenas uma
somatéria de edificacdes, elas tém um passado e uma forte ligagdo com o
territorio onde os tracados histéricos sdo sempre respeitados. E em razdo
dessa convivéncia, diretamente vinculada aos valores ancestrais, que o povo

italiano tenta se afirmar.

nvilj”ul = H

[#
i qigine %

Fig. 1 — Sobreposigdo mapa Mildao 1980/ Muralhas romanas século |
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Quando Secchi afirma que “a histéria da cidade européia € a historia da
lenta modificacdo das relagdes entre o corpo e o espago aberto ou coberto,
coletivo ou privado”, podemos supor a mudanca das idéias e das relagoes

sociais, como também a inércia das formas espaciais:

A suposta cidade barroca, como a neoclassica e mais tarde a
moderna, nunca conseguirdo conquistar todo o espaco urbano. Mas
cada uma das formas de cidade do passado, mais que depositar
arquiteturas no territério, deixou a idéia e o testemunho de uma
experiéncia espacial diversa, em particular, de uma experiéncia
diversa do espago aberto, individual e coletivo e de sua relagdo com
aquele coberto (SECCHI, 2000, p. 152).

Nesse sentido, tanto os centros antigos, como a cidade moderna,
constituem obviamente um patriménio para toda a coletividade: nos centros

antigos e na cidade moderna gradualmente se concretizou a histéria de

Fig. 3 — Praca de Siena

sociedades inteiras e de culturas do passado; muitas de suas caracteristicas
tateis, visiveis, sonoras e olfativas estdo ainda presentes, ou vivas na memdria
de alguns de seus habitantes; ndo surpreende que alguns queiram, com

diferentes intengdes, conserva-las.
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Por outro lado, o crescimento da cidade antiga, tendo como referéncias
contextos sociais bem estaticos e de lenta transformacdo, favoreceu uma
construgdo organizada por necessidades comuns, uma espécie de senso
estético coletivo expresso por uma comunidade que poderia ser considerada

homogénea, segundo modelos adquiridos coletivamente.

Desde a antiguidade mais remota, afirma Argan, a cidade configurou-se
como um sistema de informagao e de comunicacdo, com uma funcéo cultural e
educativa. Ja na época de Homero, a cultura era considerada, acima de tudo, o

conhecimento das cidades:

Os monumentos urbanos tinham uma razdo nao apenas
comemorativa, mas também didatica: comunicavam a histdria das
cidades, mas comunicavam-na em uma perspectiva ideoldgica, ou
seja, tendo em vista um desenvolvimento coerente com as premissas
dadas (ARGAN, 1993, p. 244).

A realizacdo de uma construcdo, mesmo quando determinada por
exigéncias de ordem pratica, é também um dos meios utilizados desde sempre
pelo homem para representar, mais ou menos conscientemente, a prépria
nocéao de vida social, da qual a arquitetura e o desenho urbano sdo sempre sua

concretizagao.

Sob este ponto de vista, também podemos considerar primaria a
habitacdo como objeto de conhecimento e de construcédo da cidade. Cada casa
tem raizes profundas na cultura de um povo e também nas estratificacdes da
histéria, mas é a partir da Idade Média que a hierarquia social e econbémica
muda com a transferéncia do campo para a cidade da burguesia nascente e

das riquezas emergentes de alguns senhores rurais.



19

Tipologia Arquiteténica

Entender o significado da relacao entre tipo arquitetdnico e forma urbana
€ fundamental para compreender a estruturacdo urbana e para subsidiar a

metodologia do projeto arquitetbnico e urbanistico.

Na cultura da arquitetura da cidade tradicional na Europa, a estreita
ligacao entre habitacdo e cidade é tal que, em muitos casos, torna indivisivel a
relacdo entre tipo de edificagcdo e a propria forma da cidade. A identificacao
entre arquitetura e cidade, sem duvida, resulta mais forte na cidade historica e,

cada vez menos, na cidade contemporanea.

A tipologia néo significa uma simplificagdo da complexidade, nem a
construgao de modelos simples e repetiveis que possam oferecer fundamentos
a certas disciplinas arquitetonicas. E, ao contrario, a pesquisa de um sentido,
ou de muitos possiveis sentidos, que vao além da forma na qual o objeto é
delimitado, a pesquisa do sentido oculto das coisas pela estratificacdo de
imagens e significados dos quais o objeto é depositario. Um sentido que se
pode colher somente percorrendo todos os significados, os tempos e

alcancando, assim, a desvinculagao “do tipo como forma”

Embora os estudos de tipo e tipologia remontem aos séculos XVIII e XIX
quando pesquisadores da arquitetura buscavam os tipos e modelos dos
“projetos ideais”, os estudos foram particularmente desenvolvidos pelo
tratadista francés Quatremére de Quincy, e retomados, tentando criar um nexo
entre tipologia construtiva e morfologia urbana como uma reacao a Arquitetura
e ao Urbanismo Modernos, principalmente por arquitetos ou historiografos
italianos, entre eles, Carlo Aymonino, Giulio Carlo Argan (1909-1992), Vittorio

Gregotti e Aldo Rossi (1931-1995).



20

Eles se interessaram de modo bem especifico em estudar e aprofundar
0s conceitos de tipo. InUmeros outros autores se dedicaram ao estudo da
tipologia arquitetbnica, mas é a partir do ponto de vista de cada um desses
quatro estudiosos que se tentara aqui entender seu amplo significado.
Aymonino tem um enfoque mais urbano; Argan, como é esperado, aborda a
questao sob um aspecto ligado a histéria da arquitetura; Rossi tem uma visao
ligada a morfologia da arquitetura, enquanto Gregotti analisa a seméantica da

tipologia do territério urbano.

Todos os quatro sdo unanimes ao afirmar que o tipo €, portanto, uma
concepgao totalmente antimoderna da forma, compreendida ndo como ato de
afirmacao e definitivo, mas como reabertura da dimensao de possibilidades e

de novo significado de um objeto.

“Os instrumentos da morfologia urbana e da tipologia arquitetdnica”,

afirma Carlo Aymonino,

servem para andlises — comparativas ou ndo — do “existente”
(compreendem também as solugbes ndo realizadas ou realizadas
parcialmente, como parte integrante de uma histéria urbana)
mudando substancialmente seu valor até o desaparecimento total de
seu carater ordenador se a hipbétese “a ser realizado” é aplicada
(AYMONINO, 2000, p. 145).

O importante é que a relacao entre tipologia construtiva e morfologia
urbana se mantenha como paradmetro de referéncia que une o passado e o

presente.

Para Aldo Rossi, o tipo vai se constituindo segundo necessidades e
segundo aspiracdes de beleza; unico, se bem que bastante variado em

diferentes sociedades, esta ligado a forma e ao modo de vida. Portanto, é
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l6gico que o conceito de tipo se torne um fundamento para a arquitetura e seja

aplicado tanto na pratica como nos tratados.

Ele usou o conceito de tipo e “modelo” de Quincy: “A palavra tipo nao
representa tanto a imagem de uma coisa a ser copiada ou imitada
perfeitamente, como a idéia de um elemento que deva servir de regra ao
modelo. (...) O “modelo”, entendido segundo a execucao pratica da arte € um
objeto que deve se repetir tal como é; o tipo €, pelo contrario, um objeto
segundo o qual, qualquer pessoa pode conceber obras que nhao se
assemelharao entre si. “Tudo é preciso e fornecido pelo modelo, tudo € mais ou
menos vago no tipo (ROSSI, 1978, p. 31) e partir desse conceito, ele enfrentou
a discussao sobre a arquitetura da cidade e a importancia de sua continuidade
histérica, estudando os elementos dos quais as cidades sdo compostas e a
forma como eles se agrupam para formar os bairros, identificando o tipo como

o elemento fundamental da arquitetura.

O nascimento de um tipo esta condicionado ao fato de ja existir uma
série de edificios que tém entre si uma evidente analogia formal e funcional: em
outros termos, segundo Argan quando um tipo se fixa na pratica ou na teoria
arquiteténica ele ja existe — numa determinada condicao histérica da cultura —
como resposta a um conjunto de exigéncias ideoldgicas, religiosas ou praticas.
Acrescida com o pensamento de Aymonino, a tipologia arquiteténica se torna
um instrumento indispensavel ndo tanto pela classificacdo do existente como
pelas indicacées operativas de projeto, ou seja, ndo é mais um método de
analise das necessidades, mas sim a catalogacdo de protétipos que ja

definiram e resolveram aquelas mesmas necessidades.
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“Nenhum tipo se identifica com uma forma mesmo se todas as formas
arquitetonicas sejam relacionadas a tipos”, afirma Aldo Rossi (1978, p. 32). A
tipologia, segundo ele, se apresenta como o estudo de tipos dos elementos
urbanos — nao mais reduziveis — tanto de uma cidade como de uma
arquitetura. Assim sendo, nota Argan, as séries tipolégicas ndo se formam na
histéria da arquitetura apenas em relacdo as fungdes praticas dos edificios,
mas especialmente em relacdo a configuracao deles. Isto é, o tipo € sempre
deduzido da experiéncia histérica; trata-se, porém, de observar por que, no
processo ideativo do artista que traca o projeto de uma obra arquiteténica, a
experiéncia da histéria se configura, ao menos em parte, como esquema

tipolégico.

O tipo é uma constante e se apresenta com carater de
necessidade; mesmo quando determinado, reage dialeticamente com
a técnica, com as fungdes, com o estilo, com o carater coletivo e o
momento individual do fato arquiteténico (ROSSI, 1978, p. 33).

-:-——% mﬂh Sl=fale

Fig. 4 — Diferentes disposiges de objetos em um terreno.
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Para Gregotti, a tipologia — disciplina que se ocupa da discussao,
classificacdo e fundamentacéao dos tipos — constitui-se, pelo conjunto de seus

resultados e métodos, em uma matéria importante para a arquitetura.

Porém, muitas disciplinas, além da arquitetura, da matematica a
sociologia, da geografia a literatura, fazem largo uso do conceito de tipo. Assim
sendo, um mesmo fendmeno, sob o ponto de vista de Gregotti, pode ser
submetido a esquemas tipolégicos diversos, segundo a 6tica com que se
analisam suas relacdes constitutivas internas e referenciais e segundo a

utilizagdo que se queira fazer daquele fenémeno.

Portanto, pode-se falar de tipos de ambientes geogréficos, de tipos de
ocupacao agraria do solo, de tipos de utilizagcdo funcional, de tipos de
circunscricdes formais, de “tipos de circunstantes, de tipos de tecido urbano, de
tipos de cidade, de tipos” de construcao, de tipos de bens de consumo, etc.,
mas “é possivel corresponder a cada um destes mesmos tipos diversas
ordenacdes tipolégicas ou remontar a diversos tipos ideais”, conforme observa

Gregotti (1977, p. 149).

Aymonino reitera que nao existe uma Uunica definicdo de tipologia
arquitetbnica; esta € redefinida a cada vez, em fungdo das pesquisas que se
queiram realizar. De acordo com ele, o conceito de tipologia encontrou, ao
longo do século XIX, um campo de aplicacdo principalmente nos equipamentos
urbanos destinados a coletividade que, exatamente por se apoiarem em
exemplos tipoldgicos, se tornavam pontos de referéncia da cidade “ampliada”
até se constituir, nos melhores exemplos, um verdadeiro sistema urbano.
Nesse processo, as quantidades residenciais — apesar de terem sido

individuadas pelos tratadistas como “edificios privados na cidade e na éarea
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rural” — foram delegadas a um papel subalterno em relagdo ao conceito de

tipologia ou entao foram totalmente ignoradas (AYMONINO, 2000).

No exame sobre a formacdo do conceito de tipologia arquitetdnica,
Aymonino constatou como o préprio conceito — na sua acepcao moderna —
tende a definir-se independente das relacbées com a morfologia urbana e, como
resultado, as concretas tipologias arquitetdnicas tenham adquirido um carater
de legitimizacao, aplicavel em todos os casos de desenvolvimento das cidades
em metrépoles, com base em uma economia do tipo capitalista. E como essa
legitimizacdo tenha, por sua vez, influenciado a morfologia urbana que, em
muitos casos, de determinante tornou-se determinada pelas tipologias
arquitetbnicas delas “independentes”; assim (como conseqliéncia), a relagao

entre os dois termos foi substancialmente mudada.

Gregotti (1977) ressalta a importancia seméantica do tipo, ndao sé do
ponto de vista de seu uso, mas do significado que este assume como elemento
de referéncia de vida associada, na qual se solidificam uma série de juizos de
valor acerca da condicao histérica, da relacdo com a tradicdo e da esperanca
no futuro. As vezes, ele também aponta o significado do tipo em relacdo a
prépria concepcao cosmoldgica de um grupo humano e de um certo modelo de

cultura.

Entretanto, para Argan (2001), todo projeto arquitetbnico tem um
aspecto tipoldgico, seja no sentido de que o arquiteto busca conscientemente
aproximar-se de um tipo ou afastar-se dele, seja no sentido de que toda obra

arquitetonica visa, definitivamente, colocar-se como um tipo.

Na visao de Aymonino (2000), a tipologia arquiteténica é determinada

pelo planejamento urbano — relagbes entre quarteirbes, percursos, eventuais
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pontos (pragas, rios, canais, etc.) — o que, por sua vez, é fruto de uma
somatéria de tipos arquiteténicos similares ou iguais, determinados por novas
exigéncias mercantis ou residenciais que ndao possuem mais nenhuma forma
de referéncia nem de dimensionamento ou funcionalidade com os tipos
arquitetbnicos precedentes, tanto de origem medieval, fundiaria ou
arquiteténica. Desta maneira, a dimensao arquitetonica coincide com partes de
cidades e uma nao tem significado se tomada isoladamente, mas o assume se
esta relacionada tanto dentro do quarteirdo como dentro de varios quarteirdes

que compdem a parte.

Por outro lado, para Argan, o momento da aceitacdo do tipo é um
momento de suspensdo do juizo histérico; como tal, € um momento negativo,
mas “intencionado” no sentido da formulagcdo de um novo valor na medida em
que, pela sua prépria negatividade, coloca para o artista a necessidade de uma
nova determinacao formal, de uma ideacgéo. Fica claro que a posi¢éo do artista

em relacdo a histéria tem dois momentos: da tipologia; e da definicdo formal.

Com a transformacao das condic6es histéricas, sempre que a invariante
tipolégica supera uma certa distdncia da escolha fenoménica estabelece-se
segundo Gregotti, uma diferenca, uma tensdo com a realidade que se resolve
com a construcdo de um novo tipo a partir de um novo exame da realidade, da

qual participa a esquematizacao tipoldgica em questao.

Argan reforca esta idéia ao lembrar que arquitetura industrial,
respondendo a exigéncias totalmente novas, criou novos tipos que
freqientemente tiveram uma grande importancia para os desenvolvimentos

posteriores das formas arquiteténicas.
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Fig. 5 — Divisdes do quadrado, do paralelogramo e suas combinagdes com o circulo.

Gregotti (1977) afirma que os conceitos que temos atualmente de funcao
e “fruicdo”, vao se diluindo numa continuidade de mutagbes de uso e
significado e, por isso, a idéia de transformagao e variagdo acaba coincidindo
com a propria idéia de uso; o sentido da arquitetura esta vinculado
intrinsecamente e cada vez mais a capacidade de compreender e solidificar o
significado da mutagdo. Esta capacidade nao esta simplesmente ligada a
definicdo tipolégica, sendo, mais genericamente, a forma do objeto
arquiteténico; ndo se pode obté-la apenas mecanicamente pela transformacgéao
fisica desse objeto ou de sua indiferenga funcional, mas também por meio de
um novo estudo de formas e de suas modificacdes que institui pelas qualidades
do significado (qualidade densa em estratos e capaz de pér em movimento
continuas e diversas decodificacées), uma dialética com a multiplicidade de

usos e uma rede de situacoes possiveis.
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Aymonino nao duvida sobre o mérito do movimento funcional estender a
tematica da tipologia arquitetdnica a quantidade de residéncias, que até entao
— salvo poucas excecgdes — era prerrogativa da intervencao privada e de seus
instrumentos aperfeicoados (loteamentos, regulamentos, vinculos, etc.) todos
referidos a uma “quantidade urbana” genérica (planos de expansdo ou
desenvolvimento) sem nenhuma relagdo com edificios definidos

arquitetonicamente.

Continuando, a possibilidade de criar uma relagdo entre tipologia
arquitetbnica e a morfologia urbana muda substancialmente na época
contemporanea, quando as mudangas nao parecem acontecer como
fenbmenos comparaveis tout court com aqueles do passado, mas parecem se
abrir a novas hipoteses que partem da constatacao da perda de significado do

termo “forma urbana” (AYMONINO, 2000).

Finalizando, Rossi sustenta que tipo significa a prépria idéia da
arquitetura, ou tudo o que esta mais proximo a sua esséncia. Ou seja, aquilo
que apesar de qualquer mudanga sempre se impés “ao sentimento e a razao”,

tal como o principio da arquitetura e da cidade.



28

O Valor de Historicidade da Cidade e seu Patriménio Arquiteténico

Por um longo periodo, digamos por toda a época medieval, a cidade era
totalmente separada do campo, muito compacta, defendida por espessos
muros. Isto definia ndo somente o carater da cidade, como suas relacbes com
o territério. O espaco da cidade, urbano e publico, era delimitado, embora na
praca medieval tudo acontecesse. No século XVI,
no entanto, a cidade modificou-se e ampliou-se
satisfazendo, em boa parte, uma espécie de
anseio  estético comum aos  cidadaos.
Imediatamente apdés o Renascimento iniciou-se
uma histéria diferente, denominada por Leonardo
Benévolo (1991) como “A conquista do infinito”, a
partir da dimensao do infinito de Galileo Galilei e
depois de Leibniz. A idéia do infinito, que tanto
fascina a cultura ocidental, é encontrada na
cidade renascentista onde o0s espagos se
diversificam, se especializam — da rua, a praca, ao
teatro — e em cada um ocorrem diferentes acoes,
de maneira muito clara. O espago da cidade
contemporanea, ao contrario, ndo possui essa
clareza; ele é constituido pelos fragmentos,

resultantes dos espacos que sobram apds as

construgdes de edificios.

Fig. 8 — Uma rua de Mildo
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As primeiras reflexdes que Bernardo Secchi faz em relagdo a cidade
antiga estao relacionadas com a adequacao do espaco para o publico: uma
questdo que nao esta relacionada somente com as formas, as dimensdes e
articulacdes desses espagos, mas também com as condi¢cdes do micro-clima
construido pelas dimensdes dos espacos ndao construidos, da orientacdo dos
edificios, dos materiais utilizados para uns e para outros. Em seguida,
estritamente interligada as primeiras, esta a natureza do espaco aberto: ruas,
pragas, patios internos, jardins, trechos de campo delimitados. Por fim, o
espaco aberto que a cidade medieval estabelece com o edificio, através de
dispositivos especificos, relacées variadas e extremamente complexas que se

revelam em espagos desconexos, continuamente variaveis (SECCHI, 2005).

Gregotti também reforca esses conceitos quando observa que “a cidade
€ dotada de particular capacidade de conservacao da estratificacao histérica
dos signos, aos quais a comunidade atribui um valor particularmente elevado; a
cidade, portanto, ndo pode ser considerada somente como um fenémeno de
edificacdo; ela reune mais valores e significados do que o ambiente territorial”

(GREGOTTI, 1966, p. 65).

Assim sendo, a questdo, sobre a importancia das preexisténcias
histéricas, enfrentada de forma muito sensivel por Rogers, parte de
sua premissa de que(...) a histéria nunca foi definida como sendo um
sistema estatico e foi sempre resolvida com uma sucessdo de
mutagdes que transformaram um presente em um outro. Portanto
seria légico concluir que, ndo s6 ndo se pode impedir que a
sociedade contemporanea se expresse, mas € de basilar importancia
afirmar nossa presenca temporal, com a nossa natural ocupagéo no
espaco (E. N. ROGERS, 1958, p. 276).

Ludovico Quaroni (1981) em La citta fisica tem um enfoque muito

parecido: para ele, na cidade, aproximam-se, misturam-se, e se sobrepdem
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elementos naturais € humanos: o ar, a luz, o solo, a agua, a vegetagao, as
construcdes feitas pelo homem. Esses elementos, quando condi¢des fortuitas
de cultura e civilizagdo regularam o0 uso - para nossa felicidade,
freqientemente, e de modos quase naturais — geram uma composi¢cao, no
sentido arquitetbnico da palavra, ou seja, um organismo perfeitamente
completo e unitario. A unidade é caracteristica indispensavel e fundamental da
composicao, tanto para o edificio em si quanto para a cidade: para que um
conjunto possa se chamar organismo, ndo se deve poder tirar ou acrescentar
nada sem alterar irremediavelmente o equilibrio preexistente, sem
comprometer a unidade. Isto ndo significa que a cidade deva ser considerada
como algo estatico, imutavel no tempo e no espago; como todos os

organismos, a cidade também esta sujeita a transformacodes, mas estas devem

ser sempre reguladas pelas leis da composicao (QUARONI, 1981).

Figura 9 — Variagbes da estrutura urbana na praga do Duomo em Mildo de 1730 a 1960

E. N. Rogers afirmava também que, ao favorecer o processo criativo
de nossas obras, elas, além de ndo condicionarem negativamente o

existente, podem potencializa-lo, ao construir uma ponte entre o passado e 0
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futuro: “o futuro depende em parte de nés, como nés dependemos em parte
do passado: tradicdo é esse perpétuo fluir e ser moderno é participar
conscientemente como elemento ativo desse processo” (ROGERS, 1958, p.

276).

Nesta dialética entre obras do passado e obras do futuro é importante
deixar claro que, além da organizacdo, deve existir fundamento histérico no
conjunto da cidade, isto é, tanto na cidade antiga como na moderna. “Pér em
discussao sua historicidade global equivale a p6r em discussao o valor ou a
legitimidade histérica da sociedade contemporanea, que talvez alguns queiram,

mas que o historiador ndo pode aceitar” (ARGAN, 1993, p. 79).

A cidade histérica pode ser o motor de transformacdo para uma

moderniza¢ao qualitativa da cidade contemporéanea, portanto

0 historiador deve preocupar-se nao com o congelamento ou a
fixacdo da cidade antiga, da qual pode apenas prorrogar a existéncia,
mas com um desenvolvimento coerente com a sua realidade
historica, de modo que, mesmo na diversidade das organizagbes e
dos niveis, uma articulagdo funcional assegure o dinamismo de todo
tecido urbano (ARGAN, 1993, p. 81).

No inicio do século XX, o estudo da cidade comeca a ter forte
aproximacao com tematicas socioldgicas, relacionaveis tanto com a ideologia
marxista quanto com a obra de Max Weber e de Louis Mumford, iniciando-se a
afirmagdo de uma metodologia interdisciplinar. Vale afirmar que o carater
organico do sistema urbano é dado pela histéria, mesmo quando a cidade é
recente. Mas, ao considerar a concentracao urbana, temos que refletir também
sobre todas as conceituacbes realizadas no inicio do século XX, a partir da

oposicao da cidade-campo de Marx-Engels; a cidade como fruto da divisdo do
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trabalho (Smith), a cidade como lugar de uma extraordinaria concentracao de

poder (Weber); a cidade como produto da revolugao industrial (Landes).

Nao ha nada de novo nisso; foram utilizadas aqui as contribuicdes mais
diversas para proceder a formacado de uma teoria de fatos urbanos que tenha
correspondido com a realidade. No livro /I territorio della architettura (O
Territério da Arquitetura), Gregotti evidencia como a dilatacdo do fenébmeno
urbano sobre territérios de inusitada dimensao, induzem a criagdo de novas
relacdes com os caracteres topograficos de cada parte do territério que tenha
um projeto urbano ou de arquitetura. Em seu livro L’architettura della citta (A
Arquitetura da Cidade). Aldo Rossi interpreta a historia da cidade européia
como sendo uma continua construcao e redefinicdo dos caracteres tipologicos
do espaco urbano. Venturi, em Complexidade e Contradicdo na Arquitetura
abre caminho para a aceitacao de uma experiéncia urbana, em que, como nas
cidades italianas do antigo regime por ele estudadas profundamente, a
adaptacdo e a estratificacdo prevalecem sobre a afirmacdo rigida de um
principio. Outros textos falam sobre a cidade e sobre sua historia com pontos
de vista diferentes daqueles do passado, entre os quais os de Giedion,

Banham, Tafuri, Jane Jacobs, Koolhaas.

Em tempos remotos, mas ndo s6 neles, a sobrevivéncia dependia de
uma boa relacao com o lugar, tanto no sentido fisico quanto psiquico. Portanto,
as cidades devem ser tratadas como lugares individuais e ndo como espacos
abstratos onde as forgas cegas da economia e da politica podem se expandir
livremente; respeitar o genius loci nao significa re-copiar os modelos antigos,

mas colocar luz sobre a identidade do lugar e interpreta-la de maneira nova.
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Desde a antiguidade o genius loci, o espirito do lugar, foi considerado
como sendo aquela realidade concreta que o homem enfrenta na vida
quotidiana. Fazer arquitetura significa visualizar o genius loci: o papel do

arquiteto é criar lugares significativos para ajudar o homem a habita-los.

O genius loci € um conceito romano; de acordo com um credo antigo,
cada ser independente tem seu genius, seu espirito guardido. Este espirito
oferece vida aos povos e aos lugares, os acompanha desde o nascimento até a
morte e determina seu carater ou esséncia. Até os deuses tém seu genius, fato
que explica a natureza fundamental da concepcédo. A finalidade existencial da
edificacao (arquitetura) é transformar um sitio em um lugar, ou seja, descobrir
os significados potencialmente presentes no ambiente considerado. Seguindo
esta mesma linha de pensamento, pode-se dizer que a forma urbana é

intrinsecamente conectada ao carater da cidade e ao seu genius loci.

“A estrutura de um lugar ndo € uma condicéo fixa, eterna; geralmente os
lugares mudam e as vezes mudam rapidamente. Isto nao significa que o genius

loci deva ser modificado ou perdido” (NORBERG-SCHULZ, 2003, p. 18).

Continuando com o ponto de vista de Argan e de outros historiadores e
urbanistas ja citados, sobre a importancia da histéria para a cidade
contemporanea, a Unica continuidade, a rigor, 0 Unico desenvolvimento
histérico é dado pela transmissdo de certos significados através de certos
signos arquitetdnicos; mais exatamente, pelos diversos significados que, em
épocas sucessivas, foram atribuidos a esses signos. Nao importa se uma
cidade tem uma histéria mais recente. A histéria é um fato eminentemente
urbano, e sua relacdo com a cidade é muito estreita, embora ndo seja

importante se sua histéria € mais recente ou secular.
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Depois da Segunda Guerra Mundial, os lugares na Europa sofreram
profundas mudancas. Como diz Schulz, “nas cidades o tecido urbano ficou
‘dilacerado’, a continuidade dos muros que delimitavam as cidades foi
interrompida, e a coeréncia dos espacos urbanos, deteriorada” (NORBERG-
SCHULZ, 2003, p. 189). Assim sendo, tracados viarios, redes de infra-
estrutura, nés de comunicacdo, margens de rios e lagos, grandes acessos,

perderam sua identidade e a cidade ndo é mais uma totalidade configuravel.

Mutacdes, transformagdes, simples alteragées, tém, portanto,
tempos diferentes; fendbmenos particulares, acidentais como as
guerras ou as expropriacbes, podem alterar em pouco tempo
situacées urbanas que pareciam definitivas, ou entdo estas
mudang¢as podem acontecer em tempos mais longos devido a
mudangas sucessivas e transformagdes pontuais. Em todas estas
modificagdes, atuam muitas forgcas relativas a cidade, que podem ser
de natureza econdmica, politica, entre outras (ROSSI, 1978, p. 189).

Em sua fase inicial, a industria se instalou nas grandes cidades ou em
suas imediagdes, dando lugar a fluxos migratérios que multiplicaram em até
dez vezes a populagdo urbana e praticamente destruiram a coesdo das
comunidades urbanas tradicionais. “Multiplicou-se, portanto, a quantidade e,
paralelamente, degradou-se a qualidade urbana” (ARGAN, 1993, p. 78). A
mobilidade oferecida pelo automével permitiu a muitas familias adequar o
préprio espaco de moradia a sua condicdo social, ou seja, residir em areas
distantes do centro da cidade ou em fragmentos de cidade dispersos pelo

campo.

Por muito tempo, a melhoria das técnicas de transporte foi considerada
como a maior responsavel pela concentracdo urbana e industrial; foi

responsavel pelo distanciamento das industrias das fontes de matéria prima e
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por sua proximidade com os mercados. O transporte foi também, em boa parte,
responsavel pela destruicdo da pequena industria local, desenvolvida em
muitas regides na época pré-moderna e durante as primeiras fases da

modernidade.

Ao redor dos centros historicos, conservados apenas em parte,
cresceram, sem outro principio, a ndo ser a maxima densidade de populacgao,
enormes periferias superpopulosas; e “como a especulacao tende a exploracao
total dos solos, ndo é raro as periferias estarem pouco dotadas de servicos,
pesando, portanto sobre as frageis estruturas do centro” (ARGAN, 1993, p.

257).

Em uma escala mais ampla, o arquiteto deve recuperar conceitualmente
e fisicamente aquele didlogo entre espaco e individuo que caracterizou a
histéria, desde a agora grega ao forum romano, as perspectivas espaciais das
ruas renascentistas as propostas visionarias de Charles Fourier ou Claude N.
Ledoux do lluminismo. Deve-se dar um significado mais amplo aos lugares
funcionais para que permitam, hoje, aos individuos, uma aproximacao fisica-
perceptiva a nova intervencdo. E importante que as intervencdes tenham a
capacidade de interligar — mas ndo mimetizar — a propria arquitetura com o
entorno, abandonando qualquer forma de se salientar ou, no maximo,
considerando a edificacdo como fator caracterizante de um processo de

reconhecimento do lugar e nao relacionado com a capacidade do arquiteto.

Construir uma cidade nao coincide sé com o ato de erguer um ou Varios
edificios, nem da combinacao entre a definicdo de objetos fisicos — o cheio — e

sua composicao com intervalos — o vazio. A cidade resulta das relagées que
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cada elemento estabelece com os outros, mesmo e principalmente com

aqueles imateriais.

Nesse sentido, Argan afirma que

a cidade é o produto de toda uma histéria que se cristaliza e se
manifesta. O que interessa sdo suas mudangas no tempo e essas
mudangas nao obedecem a leis evolutivas, sdo o efeito de um
antagonismo entre vontade inovadora e tendéncias conservadoras
(ARGAN, 1993, p. 244).
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2. A Importancia dos Tracados Historicos

O saber cientifico age no passado por meio da
selecdo e eliminagcdo, enquanto as ciéncias
humanas estdo mais ligadas a selecdo para se
obter a recuperacao (RUSSO, 1998, p. 75).

Ao desenvolver a relacdo entre histéria e contemporaneidade,
arquitetura e arte, o conceito de “centro histérico” pode ter uma utilidade
pragmatica, mas € um falso conceito. Na compreensdao de Argan sobre a
cidade, ela € in toto (em seu total) uma construgéao histérica onde a divisdo da

cidade em partes “histéricas” e “ndo-histéricas” nao existe.

As préprias deformagdes e malformacdes urbanas devidas a
gestao capitalistas sédo fatos, apesar de nao gloriosos, da histéria de
nossa época. Mas também esta obviamente incluida na histéria de
nossa época a tentativa de mudar a gestao da cidade e o sistema no
qual se enquadra (ARGAN, 1993, p. 260).

A partir do IV congresso do CIAM (Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna), em 1933, e as consequentes resolugdes fixadas na
Carta de Atenas, dedicadas a cidade funcional, a atencao sobre a concepgao
do espaco na modernidade destacava a necessidade da separacdo das
fungdes, da separacgao do trafego de pedestres daquele destinado a circulacao
de automoéveis, a concepcado da cidade como organismo dindmico e a sua

consequente estruturacao de modo flexivel.

A Carta de Atenas (CIAM, 1933) ao se referir ao Patriménio Historico
(item n%5) apontava como necessidade primaria inventariar os monumentos

histéricos dos varios paises e estender o conceito de respeito, manutencéo e
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salvaguarda da fisionomia da cidade, especialmente em torno dos monumentos
propriamente ditos, assim como assegurar a preservacao de certas

perspectivas.

Por outro lado, a Carta de Atenas, que por 20 anos definiu amplamente
o objeto da pratica arquitetbnica moderna, foi e continua sendo um dos
manifestos mais contestados e miticos do movimento moderno. Mesmo
Bernard Huet, no texto que escreve para a revista Lotus, em 1984, sobre a

Carta de Atenas, observa que

enquanto a cidade histérica é totalmente percorrida por uma rede de
hierarquias simbdlicas nas quais o contexto e elementos emergentes,
habitagdo e monumentos se confrontam, se contrapdem ou se
associam para produzir significados e diferengas, 0 modelo proposto
pela Carta, ao suprimir esta dialética da habitacdo, torna-se
monumento. Nao um instrumento de monumentalidade destinado a
exaltar determinados valores coletivos, mas um monumento em si,
tipo Unidade de Habitagao de Marselha.

Observa-se, entdo, que as primeiras manifestagdes arquitetdnicas do
Movimento Moderno se limitavam a isolar os fenbmenos e miravam uma
objetividade de expressao que representasse
cada produto artistico por si préprio, nos

limites autbnomos de sua existéncia

individual. Até F. L. Wright e Le Corbusier,
apesar de sensibilizados as sugestdes do
Fig.10 — F.L. Wright, Casa da g;;ata “ambiente natural” (o primeiro tentando
confundir-se nele de acordo o gosto romantico; o outro, opondo-se, segundo

uma concepgao classica), nao tiveram por muito tempo nem ocasidao, nem

desejo, portanto nem consciéncia, de possiveis relacbes com um “ambiente
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cultural”. “Os préprios desenhos urbanisticos, mesmo estendendo a
espacialidade das areas de influéncia, resultaram em visdes autdctones de
respeito a realidade histérica precedente, indiferentes e até mesmo adversas a

ela” (ROGERS, 1958, p. 306).

Fig. 11 — Proposta de Le Corbusier para a Universidade do Brasil, no Rio de Janeiro, 1937.
Ser moderno significa simplesmente sentir a histéria contemporanea
como uma continuidade cuja prépria colaboragcdo aumenta e enriquece as
atuais possiveis combinacbées formais de relagées universais. Ernesto N.
Rogers, em 1945 dizia que construir um edificio em um ambiente ja
caracterizado pelas obras de outros artistas impde a obrigacdo de respeitar
essas presencas, levando a prépria energia como um novo alimento para a

perpetuacao do pré-existente.

A construcao de uma nova obra sé pode se realizar com um ato criativo,
mas este ato ndo pode ser insensato. “E preciso lembrar que os primeiros
mestres do Movimento Moderno se consideravam precursores” (ROGERS,

1958 , p. 308), mas sabemos agora que existiam outras vanguardas.

“Se vamos construir em uma paisagem natural, devemos interpretar o
seu carater e seguir exigéncias praticas; em uma paisagem urbana
manteremos 0 mesmo principio, mas nosso ato intuitivo ndo podera
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ser completo se ndo tiver uma interpretagdo pessoal dos dados
objetivos” (ROGERS, 1958, p. 308).

E. N. Rogers afirmava que recopiar formas tradicionais era impossivel,
mas, somente o desenho de uma arquitetura, que resultasse apenas
satisfatorio ao nosso gosto e as condigdes da técnica contemporanea, nao
poderia ser suficiente se o carater e as necessidades praticas ndao fossem

interpretadas.

De acordo com todas essas definicbes, alguns dos temas aqui
discutidos, principalmente aqueles relativos a histéria, ao centro historico, a
funcédo e a permanéncia, devem ser considerados como bastante significativos.
Embora esses temas merecam um desenvolvimento particular, pretende-se
aqui apenas delinear o esquema da histéria na arquitetura da cidade,

abordando algumas implicacbes nas relacdes entre os individuos.

z

E provavel que o valor da histéria como memdria coletiva, entendida
portanto como relagédo da coletividade com o lugar e com a idéia desse lugar,
nos ajude a compreender o significado da estrutura urbana, de sua

individualidade e da arquitetura da cidade que é a forma dessa individualidade.

Por pouco importante que tenha sido o p6s-modernismo, algumas idéias
desenvolvidas tanto por seus seguidores ou por seus criticos, deixaram
indiretamente marcas significativas na continuidade do pensamento urbano e

arquiteténico contemporaneo.

David Harvey, em seu livro Condicdo Pds-Moderna cita Krier como
sendo um dos pds-modernistas europeus que busca — entre outras direcdes

cultivadas pelos pés-modernistas,
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a restauracdo e a recriacao ativas dos valores urbanos ‘classicos’
tradicionais. O que significa a restauragédo de um tecido urbano mais
antigo e a sua reabilitacdo para novos usos e a criagdo de novos
espagos que exprimam as visdes tradicionais com todo o avango que
as tecnologias e materiais modernos permitam (HARVEY, 1989, p.
70).

E importante ndo confundir esta postura nostalgica de citagdes
histéricas, p6s-modernista, com a postura historicista que reivindica um papel
critico e interpretativo da histéria. Os pds-modernistas apenas acenam para a
legitimidade historica por meio de uma “extensa e muitas vezes eclética citagao
de estilos passados” (HARVEY, 1989, p. 85). O p6s-modernista, de acordo com
a definicdo de Harvey (1989, p. 69), “cultiva um conceito do tecido urbano
como algo necessariamente fragmentado, um ‘palimpsesto’ de formas
passadas, superpostas, € uma ‘colagem’ de usos correntes, muitos dos quais

podem ser efémeros”.

Os pés-modernistas, além de atender a “impulsos nostalgicos”, mantém
concepgdes radicalmente diferentes sobre o espago enquanto os modernistas
o véem como algo a ser moldado para propdsitos sociais e, portanto, sempre
subserviente a construcao de um projeto social. Ja os pds-modernistas véem o
espaco como coisa independente e autbnoma a ser moldada segundo objetivos
e principios estéticos sem necessariamente nenhuma relagdo com algum
objetivo social abrangente, salvo talvez, a atemporalidade e a beleza

“desinteressada” como fins em si mesmas.

A cidade contemporanea, ao contrario da cidade antiga e mesmo da
moderna, esta sujeita a mudancas mudltiplas, rapidas e mesmo transitorias,

portanto ndao permite propor modelos cuja referéncia seja estavel, a nao ser
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como fragmentos de cidade e fragmentos de um projeto arquiteténico. “Lugar
da diversificacdo de atividades e mescla de pessoas, a cidade contemporanea
€, por natureza, instavel; sede de mudancas continuas que provocam formacao
de situagdes criticas e solucdes transitérias dos problemas: casas que viram
fabricas, fabricas que viram teatros, escolas que viram casas, jardins que viram
parques, ruas tranqlilas que viram eixos de trafego intenso”. (SECCHI, 2000,

p. 80).

Mesmo hoje, ao projetar a cidade contemporanea, nao se pode deixar
de introduzir multiplas funcbes, pensando da mesma maneira 0os elementos
tipicamente urbanos e elementos arquitetdnicos, a tal ponto que, mesmo as
infra-estruturas possam ser imaginadas como espacos “habitaveis” e néao
mono-funcionais (grandes e complexas avenidas, viadutos, pontes). A
residéncia permanece sempre 0 elemento capaz de exprimir e resumir,
também do ponto de vista simbdlico, os caracteres fundamentais da cultura de

um povo.

Aldo Rossi (1966) afirma que uma parte da cidade constituir uma outra
cidade no seu interior, ndo significa contestar um outro aspecto da teoria
funcionalista, aquele do “zoneamento”. Em contraposicdo, para Secchi, ao
expressar-se sobre a cidade contemporanea, adverte sobre a dissolucédo e
interpretacao de alguns conceitos. Ou seja, dissolve-se o conceito de fungédo na
diversidade de atividades e sujeitos que caracterizam a cidade contemporanea;
com o multiplicar de situa¢des diversas, dissolve-se o conceito de zoneamento

e hierarquia, de densidade e proximidade.



43

Na visdo moderna, decorrente da cidade industrial européia, o espaco
publico reduz sua intensidade de participagdo na medida em que a cidade

amplia seu territério. Aqui coincide com a trama das ruas e pracgas da cidade.

A cidade contemporanea, porém, substituiu os lugares tradicionais da
sociabilidade por outros lugares ainda em via de progressiva definicao

funcional e formal.

A fabrica ou o escritério onde os trabalhadores passam a maior parte
da jornada, se torna, para a grande maioria da sociedade industrial, o
verdadeiro lugar da integragéo social. Substitui a rua, o0 mercado e os
lugares da sociabilidade tradicional (SECCHI, 2000, p. 91).

A rua tornou-se um espacgo da sociedade contemporanea, que concentra
edificios ao invés de se configurar como espaco de convivéncia coletiva
quotidiana. Todos os edificios, contemporaneos e/ou vernaculares, tém uma
fachada publica com uma fung¢ao positiva ou negativa sobre o espaco publico,
capaz de enriquecé-lo ou empobrecé-lo. O conceito de interior privado do
edificio se manifesta, em geral, na soleira que separa e une o interior com o
exterior e confere a rua, a sua particular presenca. Segundo Luis Khan, a rua é
uma sala de espera... “[a] rua é dedicada a cidade por todo proprietario de uma

casa...” (KHAN, 1974, p. 280).

Em Prima lezione di urbanistica (Primeira Licdo de Urbanismo), Secchi
escreve que na cidade moderna o0s principais equipamentos urbanos se
tornaram lugares cada vez mais especializados e exclusivos: hospitais, escolas
de todas as categorias e graus, teatros, ginasios esportivos, estadios, igrejas.

Os equipamentos coletivos tornaram-se ilhas separadas do contexto urbano.
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Em muitos casos, mesmo em grandes péblos de atragdo de publicos
especificos, ndo sdo mais lugares centrais como o foram nas cidades antigas,
lugares de sua prépria sociabilidade. “O que ainda hoje chamamos, gragas a
inércia da linguagem, de equipamento coletivo, antes era verdadeiramente
espaco do publico. Um espaco que se prolongava para o exterior do edificio, no

atrio, na praca e no bairro”.

A Functional ZONE An Urban QUARTER

admits CONtains and PROmotes
one single quality (function} of a City all the Qualities of a
at the exclusion of all others CITY
EXCLUSIVE IN-CLUSIVE

e
I R
st !
T
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All that 1s not specifically obligatory All is Permilted & Promoled
Is_strietly forbidden that {5 not strictly forbidden

Fig. 12 — Léon Krier — carta para reconstrucao da cidade européia.

Na Carta para a reconstrucao da cidade européia, elaborada em 1985,
Léon Krier afirma que uma cidade se articula em espacos publicos e espacos
privados, monumentos e construgdes urbanas, arquitetura e edificacbes
“‘exatamente nesta ordem”. No entanto, somente uma grande complexidade
funcional pode levar a uma articulagdo dos espacos, dos bairros urbanos e da

cidade como sendo um conjunto legivel, claro, satisfatério no tempo e bonito.

Demarcacoes Territoriais: os Novos Conceitos de Espaco Publico e Privado

Os conceitos de “publico” e “privado” podem ser interpretados como a
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traducao em termos espaciais de “coletivo” e “individual”. (HERTZBERGER,
1996). Podemos dizer que “publico” é a area acessivel a todos, a qualquer
momento; a responsabilidade por sua manutencado é assumida coletivamente.
“Privado” é a area cujo acesso é determinado por um pequeno grupo ou por

uma pessoa, que tem a responsabilidade de manté-la.

Ao longo do tempo existiram diferentes conceitos de espaco publico
urbano. Jeff Weintraub? define duas versdes de espaco publico na Europa:
uma versao classica de origem greco-romana uma visdo moderna ligada a
experiéncia secular e a pratica social na cidade multifuncional e compacta. Na
concepcao classica, o espaco publico de uma comunidade politica esta
baseado na cidadania, na participagao coletiva da tomada de decisées. Sua
representacao fisica e social é a pélis (autbnoma, deliberativa, democratica). A
vida social publica se identifica com a agora, um espaco de discussao e
confronto. Na visdo moderna, decorrente da cidade industrial européia, o
espaco publico reduz sua intensidade de participacdo na medida em que a
cidade amplia seu territério. Aqui coincide com a trama das ruas e pracgas da

cidade.

David Harvey define o conceito de espac¢o como “multidimensional”, na
medida em que possui um significado diferente de acordo com a formacao
cultural, a capacidade de percepcao e o escopo cientifico. Se aceitarmos esse
propésito “multidimensional”, perceberemos que ele pode ser explicito em

varias e apropriadas geometrias.

A cidade moderna prop6e temas e problemas que, em combinacgdes

diversas, sao reencontradas em todo lugar e que, portanto, podem tornar-se

2 citado em LOPEZ DE LUCIO, 2000
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objeto de reflexdes gerais enquanto ndo se encontram caracteristicas idénticas

nas cidades contemporaneas do mundo ocidental.

Mas, se faz necessario um breve esclarecimento sobre o que nos
referimos quando falamos da cidade moderna e o que nos referimos quando
falamos de cidade contemporanea, o que mudou e o que se conservou. A
passagem de uma época para outra ndo € improvisada; cada forma
desenvolvida contém, dentro de si mesma, resquicios da forma precedente e

isto se verifica — em maior ou menor grau — em todas as épocas histéricas.

Os arquitetos do Movimento Moderno preconizaram um novo modelo de
cidade onde o espaco publico deveria ser maior. Ele ndo se limitaria as ruas,
avenidas e pracas. Englobaria os edificios residenciais, que nao se fechariam
em habitacdes, mas estariam inseridos em uma paisagem ilimitada e verde: é
uma nova utopia de cidade integrada a natureza. Mas, o “fluir’ continuo de
espaco, que mal distingue o interior do exterior, ndo pode se adaptar em uma
situacdo urbana. De certa maneira, pode-se dizer que a ocupacao urbana
moderna € concebida como uma casa ampliada ao invés de lugar urbano. Na
cidade, € fundamental uma clara distingdo entre dominio publico e dominio
privado, o espaco nao pode fluir sem essa diferenca. A relagéo interno-externo,
aspecto primario do espago concreto, subentende que 0 espago possui uma
variedade de extensao e fechamento. Ou seja, ocupacédo e paisagem tém uma
relacdo de figura e fundo. Segundo T. Hall (1968, p. 61), em La dimensione
nascosta® (A Dimensdo Oculta), “a percepcdo espacial ndo compreende

somente tudo o que é percebido mas também aquilo que € excluido”.

8 HALL, E. T.The Hidden Dimension. Garden City, N.Y.: Doubleday, 1966, edigao original em
ingles.
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Além do que, o estilo internacional estava atrelado as questées do
homem-tipo (biologicamente idéntico independentemente de seus valores
sociais e culturais) e, conseqlentemente, a habitacdo como “maquina de
morar”. Admitindo um modelo de homem universal, reduziu-se a vida urbana
aquelas quatro funcbes basicas — habitacao, lazer, trabalho e circulacdo — e
ignoraram-se as condicdes especificas do local tanto em termos fisico-
ambientais quanto sécio-culturais. Surgiram concepcdes de cidades baseadas
em principios formais e funcionais, com tendéncia a uma maior

homogeneizacdo dos espacos urbanos.

Segundo Gregotti, a complexidade funcional, isto é, a mistura de usos e
atividades, é condicao basica para que ocorra viabilidade de um espago publico
urbano. Na cidade classica, a sobreposicdo de habitacdo, comércio, servigcos
de base, equipamentos publicos e privados médios, pequenos escritérios,
criam as condi¢cdes corretas da complexidade funcional. As técnicas de
zoneamento asseguram a uniformizagcdo funcional e social, reduzindo a

complexidade urbana.

A cidade contemporanea parece, para muitos, um confuso amalgama de
fragmentos heterogéneos, no qual ndo € possivel reconhecer nenhuma ordem,

nenhum principio de racionalidade que a faga inteligivel.

Por isso, tanto

a cidade contemporanea, como a antiga, é lugar privilegiado da
miscigenacdo e da simultaneidade — de casas e oficinas, de
escritérios e lojas, de equipamentos publicos e privados, de
linguagens arquitetbnicas, de culturas, figuras sociais, técnicas
produtivas, produtos. Partes da cidade, materiais urbanos e formas
espaciais pertencentes a diversos periodos da histdria mesclam-se a
outros materiais, formas, figuras e técnicas que anunciam aspectos
do futuro e da modernidade. Sede de mudancas continuas que
provocam formagao de situagdes criticas e solugdes transitérias dos
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problemas, a cidade contemporanea é por natureza instavel: casas
viram fabricas, fabricas viram teatros, escolas viram casas, jardins
viram parques, ruas tranqlilas viram eixos de trafego intenso
(SECCHI, 2000, p. 80).

Entretanto, muitas dessas mudancas da cidade contemporanea tém
suas raizes profundamente incrustadas na modernidade, ou, pelo menos, na

sua ultima fase industrial.

Na cidade contemporanea, caracterizada cada vez mais pela economia
e pelo consumismo, ocorre uma transformacao radical dos modos como se

produz espaco urbano e espacos publicos.

O espaco publico e seu dominio, sua qualidade estética e o seu poder
de socializagcdo nunca foram o resultado de um acontecimento casual, mas de
uma percep¢ao e de uma vontade civil. Pois 0 espaco publico urbano € o lugar
privilegiado do exercicio da cidadania e da expressao dos direitos civis: uma
cidade que funciona exclusivamente com o automédvel, organizada em centros
especializados e fechados, nao facilita o progresso da cidadania tendendo a
segmentagdo, individualismo e exclusdo. De acordo com o pensamento de
Marc Augé, o espaco descaracterizado, abstrato, que troca sua imobilidade por
uma mobilidade virtual, passa a permitir que o corpo, gracas a sua inerente
mobilidade, o incorpore tornando-se uma estranha imagem onde seria figura e
fundo de sua prépria histéria. Alguns dos mais evidentes aspectos da cidade
contemporanea — fragmentacdo, heterogeneidade e dispersdo — tém sido
muitas vezes atribuidos as numerosas e sucessivas ondas de progresso

técnico ocorridas no campo das comunicagdes e do transporte.

O primeiro, no século XIX, esta vinculado a melhoria da rede viaria e
ao inicio do transporte ferroviario; o segundo, na segunda metade do
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mesmo século, relaciona-se ao pleno desenvolvimento das redes
ferroviarias e do telégrafo; o terceiro, na primeira metade do século
XX, liga-se ao desenvolvimento rodoviario e ao radio; o quarto, na
segunda metade do século passado, ao desenvolvimento da
eletrbnica e da telemética; e o quinto, que provavelmente se inicia
agora, baseia-se na convergéncia desses desenvolvimentos
tecnologicos, em complexas redes telematicas e mecéanicas (HALL,
1997 apud SECCHI, 2000, p. 83).

Ao mesmo tempo, a moderna revolucdo cibernética mudou
definitivamente alguns dos parametros classicos de socializacdo. Surgem o0s
“nao-lugares” repetidamente descritos por Augé em seu livro “Nao-Lugares”: as
estradas de rodagem, os aeroportos, o0s grandes centros comerciais,
compartilhados por milhdes de pessoas, sdo exemplos mais evidentes, além de
cinemas, estadios, aeroportos, discotecas, ginasios de esportes, parques de
diversdo. Lugares onde muito freqlentemente se sente certa nostalgia pelo
passado, como no espaco para pedestres e climatizado do shopping center,
organizado como o centro antigo de uma pequena cidade européia (AUGE,

1993).

Figure 8: PRT/Mall Exterior Station Skefch

Fig. 13 — Desenho de um Shopping Center ou um “ndo-lugar”

Diferentemente destes “pseudo-espacos publicos”, a utilizacdo do

espaco publico convencional ndo esta submetida a outras regras nem cédigos
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de comportamento além daqueles de direito civil geral. As atividades ludicas e
politicas sdo permitidas (dentro de certos limites), sem que sejam submetidas

aos imperativos do consumismo.

Esses novos equipamentos urbanos, em geral, ndo encontraram espaco
dentro da cidade existente e de seu sistema de compatibilidade e

incompatibilidade.

Gragas a mobilidade permitida pelo automovel e pelas novas
técnicas de transporte coletivo embora ndo por sua causa, 0S Novos
equipamentos, compostos por hotéis, salas de congresso, ginasios e
equipamentos esportivos — a semelhanga da miscigenagado e
articulacdo da cidade antiga — acabam dispersos em um territério
imaginado cada vez mais como um grande campus, um parque de
objetos e fragmentos da cidade, isolados e livremente dispostos no
verde (SORKIN, 1992 apud SECCHI, 2000, p. 93).

Nesse sentido, como ja observou o urbanista espanhol Lépez de Lucio
(2000), a falta de continuidade espacial do tecido urbano, provocada pela
formacao de areas autbnomas, segregadas entre si por estradas ou vazios,
pode gerar uma sociedade desestruturada. Quando as escalas se tornam
grandes demais ou a conservagdo e a
administracdo de uma area comunitaria nao
podem mais ser entregues aqueles que estao
diretamente envolvidos nelas, tornando necessaria
uma organizagao especial, ndo é possivel formar

espaco publico.

No mundo todo encontramos graduacgdes

de demarcacdo do territério, acompanhadas pela

sensacao de acesso. As vezes, o grau de acesso
Fig. 14 — A soleira da porta
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€ uma questao de legislacdo, mas em geral é exclusivamente uma convencao
respeitada por todos. O conceito de intervalo é a chave para eliminar a divisao

rigida entre areas com diferentes demarcagoes territoriais.

Nos espacos intermediarios, onde os moradores sentem-se mais
inclinados a expandir sua esfera de influéncia em direcao a area publica, a
qualidade deste espaco sera consideravelmente aprimorada no interesse
comum. A soleira é tdo importante para o contato social quanto as paredes
grossas para a privacidade, lugar de encontro entre os vizinhos e de

reconciliacado entre a rua e o espaco privado (HERTZBERGER, 1996).

Por outro lado, é importante criar niveis minimos de integracao e coesao
social entre a populacdo. Nao importa a magnificéncia dos projetos urbanos
criados; se ndo existe coesdo, ndo se pode assegurar a vitalidade do espaco
publico. A alternativa é a retracdo na privacidade, o 6cio ou o consumo

oferecidos pelo setor privado.

Sobre este aspecto, sao interessantes os estudos do antropdélogo
americano Edward T. Hall sobre a proxémica, que pode ser explicada como
sendo uma técnica de leitura da

T et ||||||||||||||gl"""'q!a'g“m\\\\ il *

comunicagao.

i
A comunicagdo proxémica '!!!ﬂlml“i i '==\\

constitui-se no jogo de distancias e

proximidades que se entrelacam

entre as pessoas e 0 espago. Traduz Fig. 15 — Espago “pUblico /semi-privado” de um
edificio na rua Maranhdo em S.P.

as formas como nos colocamos e movemos uns em relagéo aos outros, como

gerimos e ocupamos O Nnosso espaco envolvente. A relacdo que o0s
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comunicantes estabelecem entre si, a distancia espacial entre eles, a
orientacdo do corpo e do rosto, a forma como se tocam ou se evitam, 0 modo
como dispdem e se posicionam entre 0s objetos e 0s espacos, permite-nos

captar mensagens latentes.

A proxémica nos ajuda a
entender o significado de
espaco. Nao nos diz o qué, nos
espacos abertos é necessario
conservar ou destruir. Mas nos ¢

lembra que hoje, neste setor, -

estamos conservando ou - Fig. 16 — Espaco “intermediario”: Porticos na ltalia
destruindo, indiscriminadamente, algo que nao conhecemos, algo que
frequentemente ignoramos o0 peso ou mesmo a existéncia. Como toda ciéncia,

portanto nos oferece os argumentos para uma conscientizacdo mais clara de

nossa situacdo®.

Em dltima instancia, o espaco publico se reduz a habitacao familiar,
como afirma Javier Echevarria. Passear pelas ruas e pragas da cidade nao é
mais necessario. O individuo se conecta na internet e participa virtualmente do
mundo. Ou seja, a perspectiva do espaco publico pds-moderno apresenta dois
aspectos: na sua contragéo virtual dentro do ambito de uma privacidade ligada
a TV e ao PC, até uma concepc¢ao instrumental vazia de conteudos sociais e
degradada a reducgao dos “nao-lugares”. (ECHEVARRIA citado em LOPEZ DE

LUCIO, 2000).

* V. o prefacio de Umberto Eco & tradugao do livro The Hidden Dimension de E.T. Hall, para o
italiano
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Para Marc Augé, se um lugar pode se definir como identificador,
relacional e histérico — um espago que ndo pode se caracterizar como
possuidor de uma identidade, nem como relacional, nem como historico,

definira um nao-lugar.

Fig. 17 — Um n&o-lugar: o Ceboldo da Marginal Pinheiros /Marginal Tieté - SP

O espacgo do nao-lugar ndo gera nem identidade individual nem relacao,
mas sim solidao e similitude. Porém, os codigos e regras de comportamento

nos nao-lugares sao iguais e isto oferece sensacao de seguranga ao individuo.

“O nao-lugar é o contrario da utopia: ele existe e ndo abriga nenhuma

sociedade organica” (AUGE, 1992, p. 101).

As Relac6es Existentes entre o Edificio Construido e a Cidade

Como foi visto, ao estudar uma determinada realidade em um contexto

especifico, como um edificio, um espago vazio, uma area verde, tentou-se
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analisar ndo somente suas componentes presentes e visiveis, mas procuramos
também individuar os vestigios, os sinais, as regras, as estratificacdes, as
seqUiéncias, as acbes e retroacées que sao sobrepostas e entrecruzadas no
espaco e no tempo. Ao interpretar e selecionar os diversos momentos,
descobrimos articulacées ocultas: interrupgdes ou potenciais solicitados que
utilizamos como instrumentos e ocasides para revelar a trama complexa dos
signos e das relacdes entre as condicdes atuais e as suas origens mais
distantes. Operando nas periferias, deveriamos agir do mesmo modo,
pesquisar a integridade dos fragmentos do territério ndo ocupado, os vazios, as
margens e os residuos; interpreta-los como ultima fase de um longo processo
de sedimentacdo e sinal da estrutura histérica e natural muito variada,
freqientemente relacionada a cidade, cuja fundacdo e construcdo nao é
somente a materializacao fisica de um modelo tedrico espacial e social, mas
também, em muitos casos, a extensdo das caracteristicas morfolégicas e

naturais de um lugar, a priori, selecionado.

Que sentimento da cidade pode ter ou conservar o0 operario que vive em
periferias? Ir ao centro é para ele uma fagcanha, como era outrora “ir a cidade”
para os habitantes do vilarejo; e € no minimo curioso que, cada vez que se fala
em sociedade e em comunidade, se excluam os operarios, relegando-o aos
suburbios periféricos, justamente aqueles que, além de “constituir a parte
numericamente maior da populacdo, sdo os protagonistas mais diretos da
chamada ‘funcdo urbana™ (ARGAN, 1993, p. 230-231). “Distanciar e separar: o

grande paradigma sobre o qual, a partir do século XVIIl, se construiu a cidade

moderna” (SECCHI, 2000, p. 80).
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Na cidade, todos os edificios, sem exclusado, sao representativos e com
freqiéncia, identificam as malformacdes, as contradicbes, as vergonhas da

comunidade.

E o caso da péssima qualidade arquitetdnica que a especulagio
descontrolada acumulou nas cidades e a cujo respeito se diz com
demasiada freqiiéncia que ndo sdo arquitetura — mas sdo, e sao
arquiteturas representativas de uma infeliz realidade social e politica
(ARGAN, 1993, p. 243).

As condigdes fisicas de um ambiente, pracas, patios, ruas, areas verdes,
favorecerem ou inibem o desenvolvimento de relacbes humanas. Ficou
demonstrado que, quando o espaco resulta de baixa qualidade, ele acaba por
receber somente atividades necessaérias, indispensaveis ou obrigatérias, como
caminhos, escola, trabalho, supermercados; pequenas atividades que prevéem
percursos realizados a pé, que se desenvolvem durante o ano inteiro e em
qualquer condicao fisica ou climatica. Segundo Argan tudo o que nao funciona
na cidade, reflete, em ultima analise, os defeitos da cultura arquiteténica ou
revela sua incapacidade de preencher suas fungdes institucionais. Quando, ao
contrario, o0 ambiente se revela de alta qualidade, fornecendo uma ampla gama
de oportunidades e estimulos, as atividades necessarias se desenvolvem com
a mesma freqiéncia, mas logo surgem outras espontaneamente, se o lugar
favorece: passear, praticar esportes, comprar, sentar, falar conversar, brincar,

observar (ARGAN, 1993 p. 243).

O desenvolvimento da identidade individual e social € um processo lento
que nao se pode verificar em um ambiente em continua mudanca. Schulz
acredita que a alienacao hodierna seja devida, em grande parte, as escassas

possibilidades de orientacdo e de identificacdo oferecidas pelo ambiente
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contemporaneo. As pesquisas de Piaget de fato demonstram que o0 mundo em
movimento manteria 0 homem em um estagio egocéntrico de desenvolvimento,
enquanto um mundo estavel e estruturado liberaria suas faculdades mentais

(NORBERG-SCHULZ, 2003).

Normalmente é na cidade onde a vontade inovadora e as tendéncias
conservadoras se enfrentam. Quem defende histéria e tradicdo urbana e quem
trata a cidade como um deserto para se colocar objetos de design se insere
num debate que nao ocorre sé na ltalia ou na Europa, onde o percurso da
histéria é longo. E um debate em arquitetura. Mesmo com menor forga, ele
ocorre em todas as cidades contemporaneas. Como dizia Rossi (1978, p. 179),
a ligacao entre o passado e o futuro esta para a cidade assim como a memdria
estd para a vida de uma pessoa. Esta realidade permanece nos seus fatos
historicos pontuais, nos seus monumentos, na idéia que temos deles; isto
explica também por que a antiguidade tinha o mito como fundamento da

cidade.

Assim, o objeto arquitetdnico assumiu uma autonomia técnica e formal
que antes era desconhecida; uma liberdade que destruiu gramaticas e
sintaxes, hierarquias e ordens precedentes. O conflito entre quem invoca o
respeito do genius loci, da cidade como tecido a ser respeitado, contra a

arquitetura como imagem indiferente aos lugares, ou seja, a dos nao-lugares.

Ao definir o conceito de “nao-lugar’, Marc Augé sustenta que o nao lugar
pode gerar temores e inseguranca emocional, pois ndo existe possibilidade de
identificagdo e a caréncia de estimulos induz a uma certa passividade,
reduzindo a capacidade intelectual. Mas sem chegar a tanto, “a verdadeira

crise da cidade manifesta-se ndo apenas em uma diminuigcdo do seu nivel
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cultural, mas também na perda do seu carater original de organismo cultural”

(ARGAN, 1993, p. 257).

A cidade contemporédnea é o lugar de destruicdo de consolidados
sistemas de valores simbélicos e monetarios, de novos lugares de comércio, de
lazer, da comunicacdo e interacdo social, de uma nova geografia de
centralidades. Isso e outros valores, com a progressiva uniformizagcdo e

democratizacao do espaco urbano, determinam, segundo Secchi (2000, p. 82),

uma instabilidade na cidade contemporanea, pois ddo origem a um
continuo deslocamento e reorganizagdo das diversas atividades, a
obsolescéncia, os fenbmenos de degradacao e filtering-down, cujas
consequentes acoes de reutilizagdo, recuperacdo e o up-grading de
partes limitadas e circunscritas da cidade se apresentam ao individuo
como um sistema caotico.

Nao se pode esquecer que as cidades sao “bens culturais” em seu
conjunto e que, portanto, € inutil sanear bairros antigos se ndo se procura, ao
mesmo tempo, lhes restituir uma fungéo que néo seja artificial. (ARGAN, 1993,

p. 249).

A universalizagdo da cultura, o difundir dos simbolos comuns, o
progresso tecnolégico e o acesso cada vez maior dos meios de transporte para
grandes distancias, torna hoje, no nosso modelo de cultura, os homens bem
mais indiferentes ao ambiente urbano e territorial de origem ou atenua a
relacdo entre ambiente fisico e a cultura dos grupos sociais. (GREGOTTI,

1977, p. 68).

No reconhecimento — que se deve a Venturi — de a arquitetura ser o
muro que divide o interior do exterior, pode-se afirmar que na cidade

contemporanea, com o desaparecimento da estrutura urbana tradicional, os
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percursos € as pracas urbanas sao definidos por edificios que incorporam os

significados reunidos pela cidade (VENTURI, 1980).

O espaco urbano é um vazio, um vazio estruturado e estruturador. Ele
tem uma hierarquia, dimensdes e carater, ndo pode ser simplesmente uma
consequéncia casual do construir. Muitas vezes € um espaco desperdicado,

um falso luxo e, em pequenas quantidades, uma falsa economia.

Fig. 18 — Brasilia — Desenho do plano piloto.

Naturalmente, estamos conscientes de que

a realidade territorial é formada por uma série de estratos bem
complexos e interagentes que se constituem em modelos espaciais
diferenciados (geogréficos, administrativos, demogréficos,
econbémicos, etc). E devem ser organizadas entre si tendo um
objetivo comum que se concretizard em uma nova forma do territrio.
(Gregotti, 1977, p. 79).
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3. Arquitetura Vernacular e Espaco Metavernacular

A cidade, como objeto humano por exceléncia, é
constituida por sua arquitetura e por todas aquelas
obras que constituem o real modo de
transformagéao da natureza (ROSSI, 1978, p. 30).

A cidade contemporénea, e ndo sé a européia, é composta de varios
estratos, um palimpsesto, uma paisagem formada por edificacées construidas
em fases e tempos diferentes do crescimento urbano. Em cada época, cada
sociedade se diversifica da que a precedeu, por meio de sua propria
representacdo nos monumentos arquiteténicos, tentando o impossivel — marcar
aquele momento determinado — além das necessidades e dos motivos
contingentes pelos quais os edificios foram construidos. Além disso, cada
individuo no decorrer do quotidiano deixa um sinal no proprio ambiente urbano

e, dessa maneira, contribui na definigdo das caracteristicas daquele espaco.

Nas relacées entre as varias partes e a sua forma geral, a cidade é
totalmente percorrida por uma rede de hierarquias simbdlicas nas quais o
contexto e os elementos emergentes como habitagdes e monumentos se
confrontam, se contrapéem ou se associam para produzir significados e

diferengas.

Em seu livro Il significato delle citta (O Significado das Cidades), Carlo
Aymonino observa que o patriménio edificado apresenta massa construida,
configuragdo espacial, relagdo entre volume edificado e vazio, ritmo, cores e
insercdo na paisagem urbana ou natural. A individualidade e, portanto, o

reconhecimento de cada elemento, se compde para criar um conjunto cujos
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fundamentos estdo exatamente na coeréncia das partes em relagdo ao todo.
Dessa maneira, a histéria urbana se delineia imediatamente como histéria das
construgdes, do espaco fisico, uma histéria que aborda como as formas e os
modos de vida se adaptaram, pois 0 espaco possui uma memoria infinitesimal

em que nada escapa.

Independente do motivo pelo qual certos edificios ou monumentos
arquiteténicos foram construidos, a cidade quer fixar, marcar aquele tempo
determinado, que é sempre diferente daquele que o substituiu, tornando-se
uma heranca que testemunha aspiracdes pessoais ou coletivas. “A beleza de
uma cidade, o seu poder de ser ‘arte’, € um dado préprio pela contradicdo
existente entre o tema inicial (0 motivo pelo qual surgiu 0 monumento) e a
realidade continuamente mutavel pelo uso que se faz de tal herancga”

(AYMONINO, 2000, p. 18).

Recuperar a dialética da unidade e do fragmento, do continuo e do
descontinuo, do idéntico e do diverso significa aceitar um espago urbano
carregado de valores simbdlicos hierarquizados que dao um significado
diferencial a arquitetura. Hoje, é necesséario se adaptar a cada situacao e

reinventar solucoes.

Aymonino ressalta ndo haver davidas de que a relagédo de diferenciacao
das varias partes constituintes de uma cidade — em relagcdo a uma definicao
arquitetbnica — tenha constituido ou constitua ainda o elemento dialético
fundamental do desenvolvimento de uma cidade sob o aspecto da arquitetura.
E que é exatamente a mudanca das relacdes, seja como substituicdo, seja
como sobreposicao de mais épocas, que determina a individualizacdo de uma

cidade em relacdo a outra e sua possivel aceitacao como “obra de arte”.
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A histéria ndo se manifesta apenas na materialidade da cidade e sim na
sua imaterialidade: na cultura, na memaéria humana e em muitos outros modos

nao relacionados a conservagao patrimonial.

Porém, como observou Aldo Rossi (1978), € costume transformar
monumentos, edificios e espacos particulares, tornando-os lugares da meméria
coletiva, simbolos imutaveis em um mundo mutavel. No entanto, os modelos
urbanos do passado ndo sdo capazes de abrigar todas as complexas relagdes
contemporaneas. Muitas vezes, em nome do moderno e do progresso tende-se
a um rompimento com o passado, com 0 antigo e com tudo aquilo que se

identifica com ele.

Mas ndo é suficiente. Os urbanistas tentam dar forma, estrutura e
coesdo aos elementos urbanos; os arquitetos, por meio de obras de edificagao,
ultrapassam a marcacdo do tempo, enquanto a arquitetura vernacular, mais
espontanea, revela e interliga sua historicidade a tradicdo, dando carater ou
genius loci a cidade. “A arquitetura nao se constréi s6 com purezas, mas
também com contaminacdes”, admite o arquiteto e tedrico italiano,
contemporaneo, Daniele Vitale®, explicando o patriménio vernacular e sua
continuidade, tanto em relagdo aos significados que os tracados do passado
assumem em relacdo as novas exigéncias, como as novas formas da vida

urbana.

A arquitetura vernacular — entendida como arquitetura comum, anénima,
construida sem interferéncia de arquitetos ou engenheiros — constitui a
fisionomia da cidade, ou seja, é aquela que se exprime com linguagens e

expressdes que refletem o lugar e o ambiente onde foi formada. Uma cidade

® Em conferéncia proferida na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP em 2004.
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nunca é igual a outra; as cidades resultam de uma infinidade de diferencas
geograficas ou da tradigcdo. A arquitetura vernacular € uma das chaves para se
poder entender o genius loci de uma cidade. Talvez por essa arquitetura
geralmente se mostrar modesta, muitas vezes uma simples cabana, nao
consegue obter o valor necessario; todavia, apenas a sua grande diversidade

poderia ser argumento interessante a ser aprofundado.

Isto reforca o conceito de que a arquitetura vernacular somente deve ser
considerada dentro do seu contexto, como uma ponte entre a histéria e a
arquitetura, como um sistema continuo de referéncias para a transformacao e
tutela dos valores historicos e culturais e para a formagcao de uma consciéncia

popular.

Fig. 19 — Trulli: casas tradicionais de
Alherobelln Rari Italia

Visto que muitos edificios sobrevivem a sua fungao, transforma-los é, e
continuara a ser, uma acao importante. O monumento, testemunho sécio-
cultural de um determinado periodo histérico, explica a sua funcdo de memoaria
e ensinamento histérico somente se pertence a comunidade. Qualquer obra de
arte ndo accessivel a todos perde seu valor histérico. Do mesmo modo como é

importante transforma-los fisicamente, € importante analisar o conceito e



63

aprofundar seu fundamento légico. A sua longevidade deve-se a uma
constante redistribuicAo de conhecimento duramente conquistado. Diferente
das artes e da arquitetura dos monumentos, a vernacular nunca seguiu
caprichos e modismos; evoluiu no tempo de maneira quase imperceptivel,
adaptando-se as dimensdées e necessidades humanas sem grandes

apetrechos ou elementos supérfluos.

Mas, a partir do momento que um “estilo” foi fixado, criando assim
tradicbes na arte de construir habitacdes, mudar pelo simples fato de mudar é
totalmente impensavel e, em alguns lugares, a utilizacao exclusiva de materiais
de construcdo locais garante o perdurar de métodos construtivos ja
experimentados ao longo do tempo. Quando sao introduzidos materiais e
métodos novos, as tradicbes locais se dissolvem, as novas tendéncias

aparecem e o vernaculo se perde.

Fia. 20 — Sobrados em Perdizes., Séo Paulo
Na arquitetura vernacular a inovacao nao é considerada uma virtude.

Nela, ndo séo reconhecidos estilos, mas somente um unico estilo que é fixo e
imutavel na sua essencialidade tipolégica e morfolégica, da mesma maneira

como o sao 0s objetos na natureza e, como na natureza, as realizagdes deste
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estilo sao infinitamente variadas. Observa Aymonino (2000), que em todos 0s
paises a arte de fabricar regularmente nasceu de um germe preexistente.
Reafirma que sempre € necessario um antecedente; em nenhum modelo,

nunca nada vem do nada; isto se aplica a todas as inven¢des dos homens.

Tanto a cultura vernacular quanto a classica se baseiam na repeticéo de
alguns tipos construtivos e espaciais fundamentais, que sdo a expressao
universal das atividades humanas, do trabalho e do prazer, coletivos e
individuais. Porém, sob o ponto de vista filosofico, classico e vernacular nao
estdo fundamentados em uma distincdo de classes, mas na distincdo entre
coletivo e individual, entre monumentos e edificacbes urbanas, entre edificios

publicos e habitagdes privadas.

“Nao nos interessam os monumentos” (SAGGIO, 2006) afirmavam os
arquitetos modernos, interpretando Frank Lloyd Wright, e tinham razdo. De

fato, a palavra monumento (do latim monere, ou seja “fazer lembrar”, “avisar”,
“‘iluminar”, “instruir” entre as duas Guerras, era usada para exprimir o poder do
Estado, freqientemente uma ditadura que pretendia exaltar a autoridade, o

poder, a hierarquia.

Os arquitetos modernos, aqueles do CIAM, tinham problemas bem mais
prementes a serem resolvidos: a casa para todos, a utilizacdo de novos

materiais e novas tecnologias construtivas, o urbanismo e os assentamentos.

Mas € na habitacdo que se realiza o estudo de caracteres especificos,
tipologias e suas modalidades de agregacao na cidade. O préprio Secchi, em
La citta del ventesimo siecolo, afirma que “em continuidade com o reformismo

oitocentista a habitacdo e a politica da habitacdo permanecem, por um longo
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periodo, no centro da reflexdo de uma multiplicidade de estudiosos e de atores

institucionais”.
Ruas, Pracas, Tracados

A necessidade de infra-estrutura varia no tempo e de acordo com as
classes sociais e muitas vezes refere-se a valores, em parte necessarios e em
parte distorcidos (os tais consumos induzidos). Esse fato produziu na histéria
recente e, provavelmente, produzira no futuro na avaliagdo de Carlo Aymonino
(2000), uma oscilagéo entre necessidades individuais e necessidades coletivas,
nem sempre com a intencdo de “promover” as individuais em beneficios
coletivos. Quando essas necessidades alcancam um estagio de organizacao
mais complexo e articulado, com uma consequiente tendéncia de se tornarem
definitivas, isto &, estaveis em relagdo a um determinado periodo de tempo,
nasce a ulterior necessidade (e, portanto, diversa daquela inicial) de realizar
uma estrutura apropriada capaz de confirmar e desenvolver, resolvendo
aquelas necessidades por meio da prépria presencga arquitetbnica. S6 entéao
poderemos falar de equipamentos urbanos como nucleo originario da moderna
tipologia arquitetbnica ndo residencial. Este tipo de arquitetura foi definido
durante o século XVIII como arquitetura civil e € com esse conceito que
Aymonino observa as mudangcas que ocorreram € 0S nOovOoS papéis que se

entende atribuir a arquitetura.

No seu livro O Significado das Cidades, Aymonino coloca, ainda, que a
arquitetura civil contemporanea nao é somente a “ndo religiosa” ou a “nao
militar”; as novas arquiteturas tendem a identificar-se com a cidade nova,
constituida ndao somente por edificios, mas por ruas, esgotos, tubulacdes

hidraulicas, iluminagdo. N&o sO o centro histérico de uma cidade ou
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construgdes de carater artistico, histérico ou cultural sdo fundamentais na
memb©ria publica; os elementos que compdem a cidade contemporanea tendem
a construir e formar identidades dificeis ou precarias, que se contrapdéem com o
ambiente urbano formado por elementos absolutamente concretos. Cada

espaco da cidade faz parte de diferentes narrativas histéricas.

A infra-estrutura organiza principalmente o tempo quotidiano do habitar,
como também o tempo dos ciclos produtivos. O conflito social gerado
freqlentemente pelos projetos infra-estruturais revela uma distancia entre os
modos pelos quais cada pessoa usa € habita a cidade e o desejo coletivo por

uma cidade melhor, com mais qualidade no ambiente urbano.

Infra-estruturas sdo aqueles elementos necessarios para satisfazer as
necessidades humanas em uma determinada sociedade; de acordo com
Aymonino, sdo necessarios dois adjetivos para definir o carater de uma infra-
estrutura — publico e privado — indicadores de uma referéncia juridica em
relagdo a propriedade e a gestdo. Por coincidéncia, ele relaciona o primeiro
com o conceito de coletivo e o segundo com o conceito de individual;
coincidéncia superficial porque existe uma série de infra-estruturas privadas

com carater coletivo.

A relacado entre infra-estrutura e cidade tem varias nuances; tanto pode
ser pouco significativa, como muito significativa, acontecendo de diferentes
maneiras ao longo do tempo. O lugar onde esta o papel que desempenha e as
influéncias que uma exerce sobre a outra mudou significativamente, seja no

tempo, seja devido a expansao urbana.

Porém, nas relacbes entre infra-estrutura e construcdo do espaco

quotidiano, como ja foi visto no capitulo anterior, o conceito de intervalo sempre
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foi e ainda € a chave para eliminar a divisao rigida entre areas com diferentes

demarcacdes territoriais.

Além disso, para Jane Jacobs (2000), ruas e calcadas constituem os
mais importantes lugares publicos de uma cidade e seus 6rgaos mais vitais.
Porém, isoladas, as calcadas da cidade nado significam nada além de uma
abstracao; tém significado somente em relacao aos edificios quando se situam
ao longo deles ou de outras calcadas imediatamente préximas, e a outras

construgdes existentes.

Ao analisar as relagdes entre os servicos urbanos e seus equipamentos,
Aymonino (2000) também constata que, dentro de uma nova estrutura urbana
parcial, mas resolvida, existem mutacées interessantes; 0s percursos,
organizando-se em ruas, tornam-se servicos publicos coletivos com mais
funcdes presentes: para pedestres (calgadas), para automéveis (faixas), para

infra-estrutura (esgotos e tubulacdes em geral), etc.

Porém, o aumento do trafego motorizado, sua prioridade e organizacao
sem critérios nas areas de acesso as moradias desvalorizam a rua como
espaco comunitario; a medida que aumenta a prosperidade, desaparecem as

afinidades entre os moradores.

Ao empregar o termo “metavernacular”’, cria-se um neologismo que
transcende o significado do termo vernacular, ja que o prefixo meta exprime
uma estrutura cujas ramificacées, no caso, seriam as diferentes realidades de
um lugar. Entende-se como lugar o espaco construido ou ndo da cidade
contemporanea, caso das edificagfes vernaculares, areas verdes, areas de

obsolescéncia industrial e os préprios vazios urbanos, espacos abertos ou
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fechados, individuais, coletivos e espacos intermediarios que dividem o espaco

privado da rua.

O vazio nao é imediatamente visivel nos espacos intersticiais, aqueles
praticamente imperceptiveis, ocultos entre os edificados. Esses vazios, esses
espacos em negativo podem se ampliar indefinidamente pela contaminacao da
obsolescéncia vizinha. Significa um crescimento continuo do indiferenciado.
Indicativos de baixa atividade imobiliaria, estes espacos sao reservados assim
para uso futuro; quando inutilizados, s6 se tornam perceptiveis ao atingirem o
ponto critico, a amplitude de toda a area, inviabilizando sua re-insercdo no

mercado comercial.

Extremamente ligada a semantica do espaco “metavernacular” esta a
natureza do espacgo aberto, das ruas, das calgadas, das pragas, dos jardins,
dos patios, das galerias, dos pilotis, ou seja, espacos de interconexdao que
estabelecem com o edificio relacées variaveis e complexas. Isto depende de
como os edificios se apdiam, elevam-se e se abrem no solo; é a soleira que
separa e une o espaco interno do externo e relaciona a estrutura urbana a

arquitetura.

As vezes, a rua é vitrine, noutras, é palco, lugar de trabalho ou de
convivéncia; tudo depende da rua que esta sendo focada. Certamente néo é a
das vias expressas, nao é o espaco de circulacdo, mas aquela enquanto lugar

e suporte de sociabilidade.

z

E a rua que resgata a experiéncia da diversidade, possibilitando o
encontro entre desconhecidos, a troca entre diferentes pessoas, a

multiplicidade de usos em um espaco publico regulado por normas da
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administragdo municipal. E o0 espaco que se opde, em termos de estrutura, ao

do dominio privado da casa e das relacoes familiares.

Mesmo um pequeno edificio demarca o espaco publico e se relaciona
com ele. Se ele se relaciona com uma rua, avenida, alameda, galeria, praca,
largo, cada um desses artefatos urbanos pode sugerir articulacdes diferentes
na forma, dimenséo, funcéo, densidade urbana, relacbes espaciais e modos de

habitar.

Na reflexdo sobre os elementos que compdem o espaco urbano, nas
relacdes entre edificio e rua, entre espago publico e lote privado, entre o
espaco dos automéveis e o de pedestres, entre os proprios espacos
construidos — abertos e fechados, cheios e vazios — entre a rua e espacos
abertos, perderam-se muitos dos aspectos que caracterizavam a cidade. Seja
por motivos de segurancga, seja por individualismo exacerbado, o espaco semi-
privado desaparece deixando em seu lugar grades e muros psicologicamente
intransponiveis. Interesses econémicos ou mesmo politicos impediram de se

contrapor possiveis alternativas a este modelo de infra-estrutura.

Em uma anadlise sobre a cidade contemporanea, Pierluigi Nicolin
(1987, p. 11) constata que a auséncia
de espaco publico na cidade
contemporanea é interligavel a
reducdo, na cultura técnica dos
urbanistas, das convengdes que se

exprimem em determinadas formas e

A &

\

por uma linguagem  especific: Fia. 21 — Concerto em uma praca em Peruaia, Italia

socialmente aceita; os termos “rua”, avenida”, etc., tém conotacdes formais e
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espaciais bem precisas que compreendem milhares de ruas, avenidas e pracas
diferentes no tempo e no espaco. Na auséncia dessas condicdes, tudo se
confunde, o espaco da cidade se desagrega e a arquitetura, perdendo qualquer
referéncia, cai na insignificancia ou é conduzida a uma pura e simples reducao

do seu significado: o edificio se torna um sinal, uma imagem.

Jane Jacobs questiona, em diferentes momentos de seu livro Vida e
Morte de Grandes Cidades, sobre as funcdes das calcadas e lugares publicos
e o motivo pelo qual os lugares de reunido organizada ndo conseguem se
desenvolver. Para ela, a grande questao é de que maneira a vida coletiva de
tipo informal que se desenrola nas ruas pode ser apoio a uma vida publica mais

formal e organizada.

O espaco publico urbano significa um lugar privilegiado do exercicio da
cidadania e da expressdo dos direitos civis; uma cidade que depende
exclusivamente do automaével e vive de edificacbes especializadas e fechadas
nao facilita o exercicio da cidadania; uma cidade, onde automoéveis e
telecomunicagdes substituiram o contato humano, tende a segmentacao, ao

individualismo e a exclusao.

Diz Koolhaas em S, M, L, XL (1994) que o espaco aberto da cidade nao
€ mais um teatro coletivo onde “algo” acontece: nao resta mais nenhum “algo”
coletivo. A rua tornou-se um residuo, uma engrenagem organizativa, um mero
segmento do plano metropolitano continuo no qual os vestigios do passado
enfrentam as infra-estruturas do novo em uma inquieta situacao de impasse.
Mas a cidade nao é feita sé de grandes dimensdes, observa ele, e nao se pode

fazer tabula rasa de uma cidade inteira, recomecar das grandes dimensdes e
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reinventar o coletivo. Ela coexiste com a cidade classica mesmo sem

estabelecer, conforme ressalta Koolhaas, relacdes diretas com ela.

Se a praca é lugar de encontro, descanso e ponto de observacao, a rua

convida ao movimento, estimula sensacdes mais ricas, desenvolve

-'

oportunidades de conhecimento de
outras pessoas. E necessario apontar
que as festas e a vida social que

acontece nas ruas tém um carater

i |.r|I I

publico e servem para reunir pessoas entre  Fig. zé - P()rti.cos em Imola, .|.ta|ia

as quais nao existem conhecimentos intimos ou particulares. Isto €, a dinamica
de interacdo entre as pessoas e 0s lugares publicos resulta em acdes de
pessoas que determinam a identidade de um espaco, ou seja, voltamos ao
conceito de E. T. Hall (1966) sobre a proxémica. O projeto de um espaco
publico pode propor visdes que, mediante a reorganizacao das potencialidades

e das energias, criam condi¢des para estimular encontros e trocas.

Para Hertzberger (1996), o segredo é dar aos espacos publicos uma
forma tal que a comunidade se sinta pessoalmente responsavel por eles,
fazendo com que cada membro da comunidade contribua a sua maneira para
um ambiente com o qual possa se relacionar e se identificar. Em outras
palavras, as partes da cidade, ricas em episodios, com suas variadas funcoes e
momentos de atracdo, aumentam a sensacao de “pertencer” nos cidadaos, que

nao terao mais necessidade de procura de novos modelos de espaco urbano.

Porém, ruas, pracas e suas variantes sao formas otimizadas para

espacos coletivos. De fato, nenhuma empresa, publica ou privada, realiza
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espacos publicos espontaneamente, como livre expressao de suas atividades.
O espaco publico e seu dominio, sua qualidade estética e o seu poder de
socializacdo nunca foram o resultado de um acontecimento casual, mas de

uma percepgao e de uma vontade civil.

O espaco privado torna-se cada vez mais restrito. Por outro lado,
segundo Pierluigi Nicolin, (1987, p. 11) a privatizacdo da cidade tem duas
consequéncias contraditorias: por um lado, obriga o poder publico a estender
cada vez mais seu controle, por outro, impede a articulagdo do espaco com a
criacdo de uma verdadeira arquitetura urbana. Porque a cidade, os lugares
construidos, os espacos urbanos determinados pelas ruas e pracas formam o
grande e complexo universo de relagdes que permite a coexisténcia da “grande
cidade publica” com as inUmeras “cidades privadas”, as inUmeras situacoes de
edificacdes produtivas, residenciais, servicos urbanos e comércio com as quais
todo cidadao se relaciona a cada dia. A urbanizacao de um lugar se torna, hoje
mais do que nunca, uma imagem importante da modernidade e do

desenvolvimento.

A passagem da cidade moderna com lugares com referéncias centrais
(equipamentos publicos como possiveis monumentos), ao sistema de percurso
como modo de representacdo total das instalacbes urbanas, conforme nota
Aymonino (2000) anula qualquer significado de homogeneizacao e
globalizagédo da cidade e de si prépria, com as relativas percepgdes e imagens,

dando as infra-estruturas o papel de elementos basilares da prépria instalacéo.
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O Genius Loci e o Nao-Lugar

z

E importante entender as relagdes entre arquitetura e o genius loci de
uma cidade, como também o valor do monumento na cidade e suas relacoes
com o ambiente, que se contrapdem ao conceito de monumento. O
monumento, além de sua existéncia ser historicamente determinada, possui
uma realidade analisavel. Construir monumentos pressupde a existéncia de
uma arquitetura, de um “estilo”, e cada monumento possui uma individualidade.
“Sao ‘como datas’; sem elas, isto €, o antes e o depois, jamais poderemos

entender a histéria.” (ROSSI, 1978, p. 172).

Aquilo que era considerado monumento, elemento catalisador de
paisagens, eventos, memorias, hoje significa a infra-estrutura para as
periferias. Aquilo que era considerado monumento como lugar de agregacao,
hoje foi substituido pelo “percurso”, ou seja, pelo lugar de passagem e, ao
mesmo tempo, por novas formas de agregacao. A ruptura, mais ou menos
epistemoldgica no modo de viver, interpretar e transformar a periferia, deve

necessariamente reconhecer esse processo. E nesse contexto que sao

situados 0s ndo-lugares contemporaneos.

Reitera Aymonino (2000), que as novas edificacbes possuem um novo
papel ao se tornarem um ponto de referéncia dos percursos nos quais se
organiza a nova estrutura urbana; assim, os limites entre “tipo” e “modelo”

freqientemente serédo passageiros.

O século XX é caracterizado pela formacdo de novos valores e
referéncias, pela modificacdo continua dos imaginarios individuais e coletivos.
Em relacdo ao espaco urbano, o século XX para Secchi (2000) € o da

banalizacao, fragmentacdo e da progressiva burocratizacdo. Ainda segundo
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ele, uma das principais caracteristicas desse século é a autonomia do sujeito
que emerge; cada vez fica mais evidente sua rejeicao pelas instituicées do
poder e a resisténcia em desaparecer no anonimato de sua classe ou
categoria; o individualismo mostra-se cada vez maior dando mais espago aos

aspectos privados da existéncia e aos valores de interesse puramente pessoal.

A atencdo ao quotidiano caracteriza todo o século XX, evidentemente
associada a crescente autonomia do individuo; depois de longo periodo de
repressao ideolodgica, esse individuo atinge a abstracdo da cidade moderna,
sua materialidade e suas diferencas. Cada individuo e grupos sociais inteiros
conferem ao quotidiano uma importancia tanto maior na medida em que se
sentem menos representados pelas principais instituicoes politicas (SECCHI,

2005).

Os fatos que estao relacionados com a cidade e com o territério sao tao
numerosos e nds estamos tdo envolvidos que ainda é dificil fazer uma
avaliacado completa e convincente. O problema se agrava quando se impde

perguntar sobre o que se deve decidir, salvaguardar e desenvolver.

Podemos afirmar que nossos conceitos de funcdo e fruicdo vao se
diluindo numa continuidade de mutacbes de uso e significados e, por isso, a
idéia de transformacéo e variacdo acaba coincidindo com a propria idéia de
uso. O sentido da arquitetura esta vinculado, cada vez mais intrinsecamente, a

capacidade de compreender e solidificar o significado da mutacéo.
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Vimos que esta capacidade nao esta
simplesmente ligada a definicao tipoldgica,

sendo, mais genericamente, a forma do

objeto arquitetbnico. Nao se pode obté-la
apenas mecanicamente por meio da

transformacao fisica do continente ou de sua

indiferenga funcional, mas também por um

novo estudo de formas e de suas Hpra e et e D

modificages, que institui por meio das  Fig 23 - Unité d’Habitation de Marseille
(Le Corbusier)

qualidades do significado (qualidade densa em

estratos e capaz de pér em movimento continuas e diversas decodificagdes),

uma dialética com a multiplicidade de usos e uma rede de situagdes possiveis

(GREGOTTI, 1977).

Invejamos as cidades européias sem perceber que no pequeno lapso de
tempo determinado a partir de sua formacgédo, e que demarca a histéria de
nossas cidades, demolimos ao invés de tentar entender aquilo que é
importante para preservar. Como ocorre com as pessoas, cuja formacao
depende de suas origens, antecedentes, educacao e regras. Quando sua

histéria ndo é lembrada, os individuos podem perder parte de si mesmos.

Nas cidades, cada construcado, cada cheio ou vazio, faz parte de sua
histéria. As relacdes que se estabeleceram e se conservaram no tempo entre o
signo e seu significado, na forma da cidade e seu papel e as funcdes
desenvolvidas por cada elemento que constitui o espaco urbano, fazem parte

de sua historia.
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O problema de diferencas sociais mais complexas da cidade, além
daquelas histéricas, pode acentuar a forma das diversas solugdes
arquitetbnicas de carater urbano. Forma que adquire carater de necessidade
enquanto oferece as préprias diferencas sociais a possibilidade de serem

representadas, de existirem com uma linguagem arquiteténica propria (2000).

Qual o sentido em arquitetura, tanto em termos gerais quanto
especificos, do termo coletivo, escreve Aymonino quando as instituicdes e seus
correspondentes equipamentos arquitetbnicos, ditos coletivos, hoje sao
compreendidos, construidos e, principalmente, usados como lugares nos quais,
casualmente ou ndo, se somam apenas exigéncias individuais de maior
nimero de pessoas. E importante lembrar a ilusdo da sociologia norte-
americana produzida pelos shopping centers como lugares sociais; a rapida
difusdo do esporte passivo, a crise das instituicbes como o cinema ou o teatro,

etc. E o fato de as cidades antigas cada vez mais adquirirem papel comparavel

ao dos fendbmenos naturais em relacédo ao turismo de massa.

Hoje, também assistimos a difusédo virtualmente infinita dos nao-lugares.
Eles vivem ndo sé como os da cidade consolidada, de sua presenca fisica e
identidade, mas também do efémero tempo da percep¢ao, do uso e consumo
mais ou menos ocasional por um individuo anénimo. S&o lugares néao
habituais, ndo permanentes, mas, como quaisquer outros objetos de consumo,
submetidos a légica da moda, destinados a seguir as mudancas periddicas e

improdutivas das tendéncias coletivas.
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4. Extensao do Conceito de Preservacao

Quando se comecgou a considerar histéricos nao
s0 os feitos dos grandes, mas também as do povo,
o valor de historicidade da cidade estendeu-se a
todo o tecido urbano. (ARGAN, 1993, p. 260).

A eternidade é o significado intrinseco da meméria, alimentando nas
ciéncias humanas uma idéia de progresso que — radicado no passado —
permite manter vivas e operantes as relacées entre seus proprios valores.
“Escrever para a eternidade” (RUSSO, 1998, p. 75) é uma metafora, mas nao
ha duvida que a obra de arte ndo € superada do mesmo modo em que sao
superados objetos tecnolégicos. Este ponto de vista esbogca como o saber
cientifico age no passado por meio de selecdo e eliminacdo, enquanto as

ciéncias humanas estdo mais ligadas a selecéo para a sua recuperacgao.

O trabalho seletivo, afirma Michelangelo Russo em seu livro Aree
dismesse, adquire um valor progressivo no patrimoénio da memoéria e do
passado e informa uma posicdo teorica cuja conservacdo € guiada pela
intencdo de “atenuar o esquecimento”, de afirmar uma memoria coletiva como

conjunto de valores ligados a uma tradicao, instituicdes e idéias.

Conservar quer dizer, em primeira instancia, individuar os valores
implicitos nos bens culturais e nas relagbes existentes entre o patriménio e a
cidade; significa também individualizar estratégias para sua manutencao e sua

continuidade em relacdo aos significados que os tracados do passado
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assumem em relacdo as novas exigéncias e as novas formas da vida

associada.

A ampliacdo do conceito de conservagédo esta
relacionada com a passagem de uma cultura
integrada, cuja permanéncia dos valores na
historia esta conectada a idéia de projeto. O
ambiente urbano, o territério, sdo, portanto,
referéncias para criar ou modificar as relacdes
entre os bens que sdo objeto de conservagido e
cuja importancia vai além do aspecto fisico e
estético (RUSSO, 1998, p. 76).

Mas, em muitos casos, a preservacao torna-se operacao contraditoria. A
politica de preservacao, de fato, € dominada por uma intengdo documental e
pedagdgica, muitas vezes nao totalmente clara, que constrdi escalas de
valores, contradizendo freqientemente a mesma histéria que se pretende
testemunhar. O tema é bem conhecido: em vez de estudar o processo de
alteracdo dos edificios e dos espacos urbanos, o processo de selegcéao
cumulativa responsavel pelo extraordinario palimpsesto de toda cidade antiga
procura se fixar, arbitrariamente, em um estatuto imutavel. Ao invés de se
estudar a histéria, o papel das técnicas construtivas e da articulacdo dos
edificios e dos espacos urbanos, modifica-se o comportamento estrutural de
edificios e de partes inteiras da complexidade urbana, com a insercao de
materiais, técnicas e concepgdes estruturais a eles danosos; em vez de
estudar as relacdes entre espacos, atividades e praticas dos centros antigos,
impdem-se ao centro antigo e a cidade moderna papéis e fungdes que os

submetem a um excesso de pressao ou de abandono. (SECCHI, 2000).

E importante que se estenda o conceito de conservagdo de monumentos
arquitetbnicos para a fisionomia da cidade como um todo, por meio de

“revitalizacoes” ou mesmo “restauros”, para melhor se compreender as
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intervengdes urbanas. O tecido histérico — como trama do existente — deve ser
considerado dentro do seu contexto, ou seja, como um sistema continuo de
referéncias para a transformacao e tutela dos valores histéricos e culturais. O
ambiente urbano e o territrio sao, portanto, referéncias para criar ou modificar
as relacdes entre os bens que constituem objetos de conservacado e tém uma
importancia histérica que vai além dos aspectos arquitetdnicos fisicos e

estéticos.

Na Europa, e de modo particular na Italia, um novo conceito de “heranca
histérica” amplia a opiniao tradicional de relagdo monumento/documento, ou
seja, 0 conceito de patriménio nao se limita aos monumentos, mas se estende
progressivamente a heranca do passado, da mais distante a mais proxima, por
caracteristicas de ordem cultural. A prioridade, dirigida somente a conservacao
de obras relevantes, comeca a abranger edificacbes sem importancia
arquiteténica significativa, prevalecendo o valor da histéria sobre a estética.
Hoje, apds décadas de reflexdo, alguns historiadores ainda insistem em

diferenciar a arquitetura, como menor, maior ou monumental.

A idéia seria ampliar a preservacao aos tecidos urbanos menores, areas
e imoveis industriais obsoletos ou abandonados, arquitetura rural e vernacular,
formas de paisagem alterada pelo homem. “Desta maneira, a questdo do
patriménio se tornaria o resultado de um processo complexo de selegéo critica

agregada a um valor memorial” (RUSSO, 1998, p. 12).

Todo discurso de preservacao da memoria, da histéria e da identidade é
questionado pela forma, tipo e modo de apropriacdo desses espacos. A
reutilizacdo de um bem é a maneira mais eficaz para garantir sua preservacao,

pois um monumento sem uso se deteriora rapidamente. Os poderes econémico
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e comercial se apropriam do valor cultural; para ser usufruido pela cultura
predominante, acabam por desvincula-lo de toda a sua rede de relacbes

anteriores.

Uma dinamica que engendra permanente proliferacdo entropica, o
acumulo de construgdes abandonadas, fabricas vazias e areas de demoligao
convertidas em estacionamentos, centros de culto ou depdsitos, sdo espacos a
espera de valorizagdo. E o momento de conciliar a re-interpretacdo da

multiplicidade e densidade da cidade histérica com as exigéncias do presente,

ocupando o “vazio” com edificios e espacos bem definidos.

Sem nunca ter realmente deixado de existir, persiste o desejo
mercadoldgico e financeiro, em substituicido ao aspecto quase metafisico que a
cidade tinha no passado. Com uma preocupagdo de agregacao de valor
econbmico ao patriménio, a escolha de um tipo de uso nao compativel com o
edificio, imposta por interesses puramente econdmicos e sem uma atenta
avaliacao do impacto que pode produzir no préprio edificio e seu entorno, seja
ele um monumento, uma industria obsoleta ou uma arquitetura vernacular,

pode resultar em danos comparaveis aqueles determinados por um abandono.

Observa o socidlogo francés Henri-Pierre Jeudy que a revitalizacdo dos
centros histéricos provoca a sua morte, transformando-os em “museus”.
Segundo ele, esta transformagdo tem como origem uma estratégia de
marketing para atrair turistas e que se soma ao temor da populacado de perder
sua identidade cultural. Contraditoriamente, diz ele, o resultado sdo cidades
mais homogéneas e menos interessantes. O sociélogo acredita também que
essa preservacao esta ligada ao medo de se perder a identidade cultural; uma

contradicdo, no seu entender, porque acredita que a cidade sempre possui
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identidade, mesmo que nao seja bonita. Cita como exemplo Sao Paulo, cidade
“considerada muito feia, mas cuja feilra é de uma estética fantastica; pode-se
amar também o que ha de feio na cidade, a ponto de esses territérios
passarem a ser considerados tdo bonitos quanto o centro de Salvador”,

observa Jeudy (2005).

A beleza de uma cidade, porém, ndao depende de seu aspecto
morfolégico. O mais apropriado seria enfocar o genius loci, ou seja, 0 espirito
do lugar, aquela matéria abstrata cujo espaco fisico pode criar, segundo
Heiddeger, uma relagao existencial entre 0 homem e o ambiente (NORBERG-
SCHULZ, 1979), que sobrevive as continuas modificacdes das estruturas
urbanas e confere um carater indestrutivel a cidade e a paisagem. Ja diziam os

povos antigos que um lugar com genius loci era um lugar ligado ao cosmo.

Para alguns autores, como Augé, a
metrdpole vive e cresce ignorando e
destruindo a natureza peculiar dos
lugares, apagando  diferencas e
complexidades, cobrindo o territério de
funcdes e de nao-lugares, ou seja, de
espacos sem identidade, relacbes e
histéria.

A verdadeira vitéria do mercado e
de suas mais aberrantes formas
especulativas sobre o projeto civil hoje,

afirma Secchi, é totalmente representado,

tanto em termos praticos quanto teéricos,  Fig. 24 — Terminal de onibus Dom Pedro Il — SP



82

no urbanismo quantitativo, na tentativa de reduzir de maneira homogénea os
valores que governam as construcdes e transformacdes da cidade, segundo

valores financeiros (SECCHI, 2000).

A cidade antiga € uma estratificacdo de tracados e de memérias, cujas
relacdes de proximidade e vizinhanca sao o resultado de cada época que
representou no proprio projeto de cidade sua idéia de espaco; tracados e
memdéria que agiram no imaginario e no comportamento coletivo, seja na
cidade medieval, renascentista, colonial ou mesmo industrial. Ignorar a
importancia dessas imagens e 0s processos pelos quais elas se tornaram
imagens em que sociedades inteiras se reconheceram, pode ser um erro;
muitos projetos contemporaneos procuram recuperar na cidade uma certa

compostura, sem com isso leva-la a assemelhar-se a cidade do passado.

O centro antigo, porém, ndo deve ser pensado como museu, COMO
realidade a ser considerada externa de um ciclo vital de transformacéao; ao
contrario, deve existir uma relagéo entre o que se constréi e o que se recupera

na cidade.

Assim sendo, escreve o urbanista napolitano Michelangelo Russo (1998,

p. 76):

a extensdo do conceito de conservacao estd relacionada com a
abertura de uma cultura setorial (essencialmente ligada ao valor
histérico, de um patriménio arquiteténico visto essencialmente como
monumento) direcionando-se para uma cultura integrada, na qual a
sobrevivéncia dos valores da historia conecta-se a idéia de projeto. O
ambiente urbano e o territério sédo referéncias para se criar ou
modificar as relacdes entre 0s bens que sao objetos de conservagéao,
cuja importancia vai além da dimensao fisica e estética.

Na declaracao final do Congresso sobre o Patriménio Arquiteténico

Europeu de Amsterdd, em 1975, foi afirmada a validade dos principios de
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“protecé@o global” e “conservacdo integrada”, subentendendo-se “integrar os
valores da conservacdo do patriménio cultural com as formas complexas da
cidade, entendida como conjunto de funcdes, relacbes e praticas sociais”
(RUSSO, 1998, p. 76). Tal complexidade requer uma visao intersetorial e
interdisciplinar dos problemas urbanos, com condi¢cdes de equilibrar as acdes
de conservagao e modificacdo, mas também de assegurar a continuidade e
desfrutar os valores da histéria. Ambos os principios — protecdao global e
conservacgao integrada — afirma Michelangelo Russo (1998, p. 76), “fundam seu
reconhecimento na validade dos dois elementos essenciais para a vida
associada: o significado do patrimbnio arquitetbnico e a legitimacdo de sua

conservagao”.

A sensacao de pertencer a um lugar por parte dos individuos que o
habitam, nasce e é alimentada com elementos da histéria pessoal ou familiar,
relacionados com os proprios lugares; lugares se tornam cddigos de memorias
coletivas nos quais os cidadaos se reconhecem. Com isso se quer dizer que a
mem©éria ndo é simples lembranca do passado, mas subjetividade do presente,
fonte de identidade; historicamente, materializa-se e é representada de
maneiras diversas. Exprime-se por meio de formas artisticas, pintura, escultura,
arquitetura e literatura. Pode ser organizada em arquivos, imagens,
audiovisuais e enriguecida por sujeitos coletivos como familia e associa¢cdes ou

instituicbes como escolas e organizagdes estatais.

A sociedade habita a cidade e nela organiza seus espacgos e ambientes,
elabora suas relacdes, celebra e demole legendas, mitos, ideais e ideologias,

manifesta suas inerentes ou novas diversidades. Portanto, histéria social e
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histéria urbana avancam para uma interacdo complexa, onde guerra e paz

deixam sinais e signos dos tempos, sedimentando riquezas e tragédias.

A preservagao, nesta sua concepcao mais recente, constitui o modo
sempre mais decisivo, uma base de fundo para praticas artisticas, projetuais e
criativas em geral; isto é, para aqueles que usam como instrumento de
conhecimento a imaginagdo e a memoéria. A conservacao se torna assim um
percurso privilegiado em direcao a lembranca do passado, como selecao critica
daquilo que tem valor coletivo: uma postura preservadora se afirma no
contemporaneo em contraposicdo a uma idéia de modernizacao “que tudo
destr6i e esquece” (RUSSO, 1998, p. 75). As nocdoes de memobria e
esquecimento constituem aquela membrana semipermeavel que, na
interpretacdo de Paolo Rossi (citado em RUSSO, 1998), distingue as ciéncias
naturais das ciéncias humanas: a dialética entre eternidade e transitoriedade
indica 0 modo diferente de conceber o passado como material sobre o qual

construir o futuro.

A transitoriedade € o valor que prende a ciéncia ao seu progresso; o
esquecimento, como estatuto do transitério, leva o saber precedente a
superacao das teorias, coincidindo com o0 avancgar dos percursos da pesquisa

cientifica.

Para Jeudy (2005), na Europa, no entanto, persiste o dever de cultivar a
mem©éria. A conservacdo patrimonial visa proteger os rituais, manter uma
lembrancga simbdlica do espacgo. “Na Europa, as pessoas sentem culpa quando
esquecem algum fato histérico, o que também resulta das guerras, pelas quais

passaram” (JEUDY, 2005).
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A forma da urbs é a realidade na qual a civitas se reconhece e se
identifica e ¢é composta pela consisténcia de seus tecidos, pela
representatividade de seus edificios coletivos, pela permanéncia de sua
histéria; assim, a representacdo da identidade coletiva torna-se um
estratagema para caracterizar e re-qualificar o espaco urbano. E bom lembrar

gue na lingua latina urbs significava o espaco fisico e civitas o social (RUSSO,

1998).

A identidade da metropole atualmente € aquela de figuras parciais, de
fragmentos emblematicos e de uma perda de valores basicos de urbanidade e
de vida coletiva; por essa razdo, o centro histérico deve estar cada vez mais
integrado as exigéncias da cidade contemporanea, estabelecendo porém
relagbes significativas nas suas diferengas com os conceitos de cidade e

memoria.

Figura 25 — Favela Marginal Tieté / Ponte de J. Mesquita Neto — SP
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A evolugdo do conceito de conservagcdao constitui o resultado de um
processo teorico obtido através da idéia de conjunto urbano, de paisagem e
ambiente, compreendidos como finalidades gerais para orientar qualquer tipo
de politica. Isto ocorre segundo Russo, a partir de uma nocao de bem cultural e
de memodria ligados essencialmente a um edificio, a um monumento ou a uma
criagao artistica, cuja dimensao e importancia histérica podem ser mais ou

menos expressivas.

Na Europa, a partir do século XV, muita gente comecou a reler os
classicos gregos e latinos, a visitar e dar importancia as arquiteturas daquele
periodo, a procurar imita-las na tentativa de reconstruir, em oposicdo a
“maneira goética”, um mundo tal qual se imaginava que fosse o da Antiguidade
Classica. Mas o que se produziu foi algo muito diferente e novo, uma
espléndida re-elaboragéo do passado a qual damos o nome de Renascimento,

e que consideramos o inicio da modernidade (SECCHI, 2000).

A operacao de demolicdo, como a prdpria histoéria ensina, é parte
integrante do processo de construcao e regeneracao da cidade, provocado em
geral por mudanca de canones estéticos, funcionais, militares ou sociais que
induzem julgar anacrénica e obsoleta a produg¢do arquitetdnica vernacular de

um determinado periodo.

A defesa do antigo e a intensificacdo da producédo arquitetbnica e
artistica contemporanea sao dois lados de uma mesma moeda: sdo acbes
paralelas que devem coexistir e sobrepor-se com a firme intencdo de melhorar

a qualidade do espaco urbano.

Conforme Michelangelo Russo, o passado ndo é uma realidade a ser

fossilizada ou re-proposta; ao contrario, o passado deve ser decomposto e
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analisado por regras e referéncias estruturais precisas. E, como ja notavam
Karl Marx no 18 do Brumario de Louis Bonaparte, e mesmo 0s conceitos de
base de Sigmund Freud, sem um profundo conhecimento e analise do passado

nao ha perspectivas para se corrigir o presente.

Em Histdria da Arte como Historia da Cidade, Argan (1993) ja afirmava

que

a lembranga do passado € instrumento de conhecimento que vai além
da memoria. Se a conservagao pode inibir a criacao, a falta de zelo
para com o patriménio histérico pode levar a perda dos fundamentos
historicos do conhecimento, indispensaveis a toda criacdo
contemporanea e mesmo a inovagao.

Técnicas de expansao foram substituidas por praticas de recuperacao e
remodelacdo fundamentadas na histéria, por meio de significados coletivos,
intrinsecos e estratificados, ou seja, baseados nas tradicées regionais e
pertencentes a cultura popular. Esta se manifesta de modo muito diferente em
cada regiao em funcao de suas raizes, costumes e identidade. A recuperacao
deveria considerar os efeitos do re-equilibrio e da transformacdo em escala

urbana e territorial, levando em conta a ampla estratégia de valores.

Em resumo, pode-se dizer que a construcdo da cidade se desenvolve
em um processo continuo de modificacoes, demolicdes ou reconstrucdes que

acompanham ou contrastam com as transformacgdes sociais da histéria.

A Obsolescéncia Industrial

A obsolescéncia e a desativagao industrial também pertencem a historia

da cidade, seja como fendmeno continuo de substituicdo, seja como abandono
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repentino que inesperadamente muda a geografia urbana. Grande parte da
cidade medieval foi construida sobre lugares entre edificios e dentro de
espacgos obsoletos e desativados da antiga cidade classica, recuperando os
materiais, contaminando-os com novas praticas sociais. A obsolescéncia e a
desativagdo ndo implicam apenas uma mudanga da distribuicdo das atividades
dentro do espaco urbano. Indicadoras de uma impossibilidade, a obsolescéncia
e desativagao frequentemente implicam mudanca de escalas e de relagbes
espaciais (BENEVOLO, 1993; SECCHI, 2000). O objeto de reestruturacdo e

expansao, no Brasil, ndo é a cidade medieval, mas sim a cidade colonial.

As habitagdes construidas a partir de 1950 em diante, também sofrem
um ritmo acelerado de obsolescéncia. Entretanto, a intervencdo em edificios
contemporaneos exige maior atengao critica e a discussao sobre preservagao
em certas mega-estruturas de habitacao popular com perfil degradante, deve

ser bem avaliada.
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Figura 26 — Edificio Sao Vito — SP
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O fenbmeno da obsolescéncia industrial e da descentralizagdo desse
setor ocorre pelo menos ha 30 anos na Europa. E possivel, assim, tragar um
roteiro das mudancas através do reconhecimento das diferencas de cada caso,
de suas origens, condicdes e valores estratégicos. Muitas dessas areas ja
desocupadas ou em fase de abandono sdo extensas, outras menos
expressivas, podendo mesmo se tratar de edificios isolados, mas o contexto

urbano e as caréncias subjacentes serao fundamentais.

Uma reflexdo sobre o principio da conservacao, que leva a considerar
sua “proveniéncia” e sua progressiva extincao durante a historia, feita por
Michelangelo Russo, pode levar a afirmacao de que a cidade industrial e seus
multiplos significados, sub espécie de extintas areas industriais, constituam

parte integrante do patriménio urbano.

s

E indispensavel definir a condicdo pds-industrial da cidade a partir de
fenbmenos de declinio urbano, da crise dos modelos e das légicas de producao
consequentes das crises energéticas, revolucdo da informatica, até

transformacdes de mercados e assim por diante. (RUSSO, 1998)

Vez ou outra, em razdo das novas técnicas de comunicacéo, a atividade
desterritorializa-se, dissolve-se como uma nuvem, dispersando-se em uma
miriade de lugares e de terminais que utilizam infra-estruturas em grande parte
imateriais; em outras ocasibes, a atividade desloca-se para diversas partes do
mundo, deixando para trds uma classe operaria velha e desmotivada, da qual
apenas uma parte consegue inserir-se em outros setores produtivos. Em
algumas circunstancias, no entanto, a atividade apenas se transfere para

outros edificios localizados na mesma cidade, modificando a geografia
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funcional ou simbodlica e, sobretudo, transformando-a na ‘“cidade difusa”

(SECCHI, 2000).

Essa descentralizagao industrial ndo esta ligada somente a transferéncia
das areas de produgdo, mas a modernizagao de servigos e infra-estruturas. Ela
cria a perspectiva de uma melhora do equilibrio demografico e do
preenchimento das caréncias de servigos em determinadas areas da cidade,

prevalecendo o conceito de construir no j& construido.

Mas nem tudo que caracterizou a cidade industrial — fabricas, areas de
producado, equipamentos superados — pode ser considerado como patriménio,
como objeto a ser conservado e tutelado. Isso exige uma revisdo analitica e

critica desses valores, isto é, quais valores manter, como manté-los e que

relacbes devem estabelecer com a cidade.

Figura 27 — Marginal Tieté / Ponte do Pacaembu — SP
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Essas fabricas, armazéns e galpdes, antes em regides relativamente
afastadas dos centros das cidades, hoje, engolfados pelo crescimento urbano,
ganham nova centralidade. A obsolescéncia industrial gera estratagemas, pois
torna disponiveis para novos “tipos” de usos, areas e partes do territério ou
imoveis com uma posicao central e estratégica no contexto urbano, e um grau

de infra-estruturas e relacdes de diferentes intensidades, mas ja existentes.

A reutilizacdo destas areas e edificios € geralmente caracterizada por
novos usos e funcbes de carater coletivo e publico, com tendéncia ao
saneamento ambiental. E, com a mesma l6gica de marketing para conservacao
de monumentos, os investimentos privados tém grande interesse neste tipo

intervencao.

Do Restauro Romantico ao Restauro Critico

z

E importante reconstruir um percurso que, a partir do fim do século XIX,
mostre como o conceito de preservacao se transformou. Se antes a
preservacdo era uma finalidade ligada ao significado de monumento e de
patriménio historico-artistico e a tutela de seus valores simbdlicos, por meio de
técnicas e praticas especificas, hoje, a ampliacao da disciplina do restauro faz
com que a conservagao assuma progressivamente a dimensao de “método” em
relacdo a regras e abordagens que integram diversos saberes e diferentes

disciplinas.

z

E no Renascimento que se inicia o interesse por edificacbes do
passado, principalmente aquelas da Antiguidade Classica. Alberti teve papel de

grande relevancia com seu tratado De re aedificatoria, escrito em 1452,
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baseado no estudo de autores latinos e gregos, em particular dos dez livros De
architectura, de Vitruvius. Mas, a nocao de historicidade como entendida hoje,
comegou a se estruturar somente a partir do século XVIll, com o nascimento da
arqueologia e da antropologia, ciéncias incentivadas pela descoberta, em 1740,
das cidades romanas de Herculano e Pompéia. Com o lluminismo despontava
um sentimento de protecao em relacdo a um passado arquiteténico, a edificios
notaveis e a ambientes urbanos ameacgados de perda irremediavel devido as
incessantes transformacdes. Entretanto, os pesquisadores estavam mais

interessados nos vestigios de civilizacbes antigas, egipcias, gregas e romanas.

A primeira metade do século XIX até as primeiras décadas do século XX
constituem um periodo dominado por um pensamento elaborado por dois
tedricos com tendéncias opostas, em relacdo ao restauro, o arquiteto francés
Eugéne Viollet-Le-Duc (1814-1879) e o pensador e escritor inglés John Ruskin
(1819-1900). Suas teorias foram consagradas pela historiografia da
preservacao de monumentos historicos, pela grande influéncia que exerceram

em sua época e resultaram em atuacoes e posturas de capital importancia.

Viollet-Le-Duc formula o restauro estilistico, em que o restaurador deve
penetrar na mentalidade do arquiteto que realizou a obra a ser restaurada. Ele
desenvolve extensamente suas idéias em 1858, reproduzidas no seu
Dictionnaire raisonné d'architecture, no qual acreditava que restaurar um
edificio ndo queria dizer apenas conservar, reparar ou reconstruir, mas
aperfeicoa-lo a uma condicdo de plenitude como ele jamais esteve. A partir
destes principios, numerosas obras foram restauradas com uma metodologia
arbitraria e manipulados sem muitos escrupulos, pois complementacoes e

substituicdes destruiram caracteristicas especificas do objeto em questao.
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John Ruskin, por sua vez, testemunha o desenvolvimento da Inglaterra e
as transformacdes ocorridas na Europa com a Revolucdo Industrial; ele
acreditava no artesanato como expressdao da criatividade humana, da sua
individualidade e de seu equilibrio com a natureza e com Deus e se opunha a
producdo industrial enquanto causa de alienacao e despersonalizacao. Através
dessa 6tica, Ruskin afirmava que o monumento devia permanecer assim como
estava, conservado apenas, sem intervencdées, modificacdo ou falsificacao.
Segundo ele, o monumento quando esta em ruinas deixa de ter uma imagem
de acabado e adquire uma dimensao infinita que se confunde com a natureza,
este tipo de intervencao foi mais tarde denominado restauro romantico. Para
Ruskin, mesmo a simples substituicio das antigas pedras destruiria o

monumento e como resultado se obteria somente um modelo do velho edificio.

John Ruskin e o artista inglés William Morris (1834-1896), um dos
principais fundadores do movimento britanico Arts and Crafts, mais tarde
prefiguram um sentido de conservagdo como distincdo entre o espagco do
conhecimento e da interpretacdo e o espaco criativo. Pensam a conservacao
da cidade como estrutura carregada de relagdes com o antigo, cujo tecido
deveria ser considerado patriménio intocavel, e cuja salvaguarda assumiria

carater de uma pratica que bloqueia os efeitos devastadores do tempo.

Depois de quase meio século de predominio do método estilistico na
Italia, durante as décadas de 1880/1890, amadurecem novas posturas em
relagéo as posigcoes extremas de Viollet-le-Duc e Ruskin — o restauro histérico
e o restauro moderno — associadas respectivamente as figuras dos arquitetos

Luca Beltrami (1854-1933) e Camillo Boito (1836-1914).
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O restauro histérico se fundamenta na filologia e na conviccao de que
todos os monumentos séo distintos e finalizados por si mesmos; o0 monumento
€ considerado essencialmente como um documento. As intervengdes deveriam
ser realizadas baseando-se em dados de arquivos, livros, gravuras e na analise
da prépria construcao, portanto, em provas fornecidas pela pesquisa histérica e

pelo préprio objeto de estudos.

Em relagdo ao restauro moderno, Boito j& em 1883 concebia os
monumentos como documentos da histéria da civilizagao, apoiando radicais
demolicoes na ltalia sem sensibilidade ao contexto ambiental. Ele acreditava,
basicamente, que os monumentos sdo documentos da histéria dos povos;
neles deviam ser evitados acréscimos e renovacdes, embora as alteracoes
ocorridas em outras épocas pudessem ser consideradas como partes dos

mesmaos.

O arquiteto e historiador vienense Camillo Sitte (1843-1903), sugere que
0 espaco urbano torne-se 0 espaco em negativo da arquitetura. Considera o
espaco entre edificios com vida prépria, como se se tratasse de um
monumento. Em seu livro L'arte di costruire le citta (A Arte de Construir as
Cidades, 1981), até hoje uma referéncia para os arquitetos, ele observa que a
cidade antiga constituia uma figura historica, um modelo evolutivo cujo ultimo
estagio coincide com a civilizacao industrial. Posiciona-se contra a rigidez e
simetria dos projetos urbanisticos contemporaneos, criticando o isolamento dos
monumentos, preocupando-se com a estética das cidades. Defende a
preservacao e perpetuacao dos tecidos urbanos tradicionais, onde as pessoas
se sentiam bem. Ele afirma que a decadéncia da qualidade estética da cidade

moderna ocorre devido a falta total de principios de composi¢édo que controlem
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a escala dos projetos e as técnicas de construcdo. Com referéncia a forma da
cidade antiga e seu estudo morfolégico, seu método de refletir sobre a historia
€ sobre a conservacao, torna-se instrumento de conhecimento do projeto para

se obter aspectos formativos e estruturais.

A obra de Alois Riegel (1858-1905), arquiteto e historiador de arte
austriaco, reformula as bases tedricas para a definicio do conceito de
monumento. Seu raciocinio para um conceito moderno de patriménio urbano
fundamenta-se em uma codificacdo de valores que estdao além do carater
puramente estético e semantico. Para ele, o valor do antigo é totalmente
independente dos valores que se encontram no material, na tradicao das
técnicas de execucao e no significado histérico-artistico. Na realidade, o valor
manifesta-se pela deterioracdo lenta, que ndo cessa nunca. O valor da
antiguidade representa a memoria, isto €, reaparece nos sinais do tempo que

permanecem.

Entretanto, antes de continuar este breve, mas indispensavel excursus
histérico, é fundamental registrar o pensamento do filésofo aleméo Nietzsche
que, de certo modo, influenciou a intelectualidade da época. Nietzsche (1844-
1900) exaltava a necessidade da histéria para a vida e a acao. Voltando-se
contra a “histéria decorativa”, escreve: “Queremos servir a histéria somente na

medida em que ela sirva a vida”.

A cultura moderna, para ele, parece tomada por uma “hipertrofia” do
saber historico — a doenca histérica. Para descrever e tentar curar esta doenga
nociva, Nietzsche escreve “Sobre a Utilidade e Danos da Histéria para a Vida”.
O esquecimento, segundo ele, € necessario para a vida; para se poder viver no

presente, é necessario esquecer o passado, para que ele nado nos domine, nem
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paralise. Esse pensamento nao significa que a historia, fundada na meméria do
passado, seja inevitavelmente perniciosa; o importante é a lembranca do
momento certo e na medida adequada. “A histéria deve ser colocada a servico

da vida” e ndo o contrario (NIETZSCHE,1978, p.60).

Ainda, segundo Nietzsche, perdeu-se a relacdo que deveria subsistir
entre a histéria e a vida. A historia tornou-se ciéncia objetiva e sem interesse
que impede suas relacées com a vida; sua palavra de ordem tornou-se fiat
veritas, pereat vita (seja revelada a verdade, morra a vida). Mas a vida para
Nietzsche deve dominar a ciéncia, porque um conhecimento que destréi a vida

destréi a si mesmo.

Os conceitos de conservacao com tendéncia, baseados na memoria e
na historia, foram superados gracas as teorias do italiano Gustavo Giovannoni
(1873-1947). Ele era um intelectual polémico em relacdo aos canones
académicos da época; situando-se entre a analise histérica e o projeto de
restauro, impbés uma visdo muito ampla do “estudo dos monumentos”, que se
estende para a totalidade do ambiente urbano circundante. Seu conceito de
planejamento urbano estava, de certa forma, em continuidade com o
pensamento de Riegel, desenvolvendo-se em direcéo a integracao dos saberes
e competéncias diversas do arquiteto e aos diferentes aspectos da cidade que

a compoem.

Ele retoma as regras de Sitte sobre a formagdo do espaco publico da
cidade observando que ao longo dos séculos os tecidos antigos se adensaram
e causaram uma ruptura do equilibrio da densidade fisica e social. Porém,
Giovannoni critica as teorias de Haussmann acreditando que € necessario ter

um certo cuidado em relacdo aos tecidos pré-existentes para nao criar cortes
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no tecido urbano, mas sim percursos que mantém sua fisionomia e impedem
danos causados aos elementos urbanos pelas retificagdes que freqientemente
provocam o0 isolamento dos monumentos e rompem a harmonia urbana

herdada da antiguidade.

A partir de 1935, comecam a aparecer em revistas especializadas
artigos sobre arquiteturas menores. O conceito de arquitetura menor ou
vernacular nasce de uma das ramificacdes do regionalismo e serve para atrair
a atencao de estudiosos como Pagano sobre uma série de areas e de centros

abandonados.

O pensamento de Gustavo Giovannoni influenciou, com sua visao
italiana, toda a primeira metade do século XX, a ponto de ser adotado na Carta
de Atenas de 1933 que também questionou a protecdo aos monumentos
histéricos, embora a questdo da preservacao das cidades nao estivesse ainda

em discusséao.

Foi somente com Cesare Brandi, nos anos 40 do século XX, que a
dialética entre histéria e estética no restauro seria formulada abertamente.
Tedrico e critico italiano de histéria da arte, Cesare Brandi (1906-1988) criou a
teoria da restauracao, editada em 1963, distinguindo a restauracao de produtos
industrializados daquela realizada em obras de arte. A primeira refere-se a
recuperacdo da funcionalidade dos objetos e a segunda tem o objetivo de
restaurar a autenticidade material da obra. Leva em consideracdo seus
aspectos estéticos, correspondentes ao senso artistico, e historicos
relacionados a uma producdo humana de um determinado tempo e lugar,

priorizando a estética em caso de conflito.
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No periodo do pés-guerra, a Europa teve que enfrentar as
consequéncias das destruicdes; na ltalia, € adotado o restauro critico, segundo

o qual o monumento deve ter inegavel qualidade artistica.

Em julho de 1951, a area central, definida como Coragao da Cidade, foi
tema do 8° CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura Moderna), na
pequena cidade de Hoddesdon, proxima a Londres. Naquele encontro, se
vislumbraria um processo de diferenciacdo mais profundo do movimento
moderno e as idéias centraram-se na retificacdo da Carta de Atenas. Citaram-
se cidades americanas e seus suburbios, a criacdo de zonas centrais para
pedestres nas cidades inglesas, suecas e holandesas, ressaltando a
importancia dos centros histéricos das cidades italianas. O congresso se
propés individuar maneiras para “humanizar a vida urbana”, como nova missao
social dos CIAM do pés-guerra. As principais intervengdes foram de Sigfried
Giedion, com “As Raizes Histéricas do Coracado”; José Luis Sert e “A
Necessidade do Coragao”; Le Corbusier, em “O Aspecto Humano do Coracao”;
Walter Gropius: “A Educacao do Arquiteto”. O centro urbano passava a ser o
elemento caracterizador de uma comunidade, voltado aos seus habitantes
(Sert), o repositério da meméria da coletividade (Gropius), e o local que
possibilitava entender o aspecto comunitario da vida humana (Jacob B.

Bakema)®.

Entretanto, conforme escreve Michelangelo Russo, foi na Convencao
Internacional de Veneza, em 1964, que se marca uma passagem importante
para ampliagdo dos principios de conservagdo. Na Carta de Veneza, o

documento é essencialmente baseado numa extensdo da nocgdo de

® Os atos do Congresso podem ser encontrados no livro ROGERS, E.N.; TYRWHITT, J.; SERT
J.L. Il cuore della citta. Milano: Hoepli, 1952.
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monumento para a de ambiente, evidenciando o valor das estratificaces

culturais, que incluiam também obras modestas.

Ja a Carta de Amsterda (1975) estabelece a conservacao integrada, isto
€, associa os dois conceitos de conservacao/restauro e suas atribuicdes a um
uso apropriado. O monumento deve ter uma fungdo compativel com sua
natureza e que ndo comporte modificacées violentas ou indiscriminadas. A
histéria nos demonstra como a sobrevivéncia da arquitetura antiga esta

diretamente ligada ao seu uso.

O patriménio histérico passou a ser considerado nao apenas como
testemunho de geracdes passadas que nos transmitem seus valores culturais e
de uso, mas também comecou a respeitar ou assimilou os valores sociais e

econdmicos da atualidade.

Deste excursus percebe-se como ndo somente o conceito de restauro
sofreu fortes transformacdes no tempo sob o influxo das modas, filosofias,
acontecimentos politicos e do préprio conceito de arte e de arquitetura, mas

também como o profissional denominado restaurador mudou sua postura.

Entre intervalos de admiracdo, nostalgia e qualquer outro tipo de culto
pelas obras do passado, sucederam-se diversos momentos marcados por forte
aversdo pelos simbolos e monumentos de uma cultura socio-religiosa

precedente, concomitantes a revolugdes ideoldgicas drasticas.

Com a Revolugédo Industrial, com os novos meios de transporte e,
principalmente pelo grande respeito que a ciéncia suscita no mundo
contemporaneo, mesmo a conservagdo de monumentos percorre caminhos

totalmente novos, sem precedentes em épocas passadas.
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Como Jane Jacobs (2000) nota, as cidades sdo um imenso laboratério
experimental, teatro dos falimentos e dos sucessos da construgdo e da

arquitetura urbana.

Podemos assim concluir que o nascimento e a evolucao da idéia de
patriménio urbano tém origem na passagem cultural que transforma a cidade
material em objeto de saber histérico; tal conversdo, pode-se dizer, ja
aconteceu no fim do Oitocentos, em seguida as transformacdes da cidade
industrial e aos inevitaveis efeitos sobre o espaco urbano devido a
desorganizacdao do ambiente tradicional. A cidade antiga, mesmo a colonial, é
uma cidade de proximidade e vizinhanga, enquanto a contemporanea é feita de
intervencdes fragmentarias, de subtracdes e acréscimos cumulativos que,
embora ajam pontualmente e localmente, conseguem dar um novo sentido a

todo o complexo urbano.

Mescla de Pessoas e Diversificacao de Atividades

Todo discurso de preservacao da memoria, da histéria e da identidade
que atravessa o século é posto em xeque pelo tipo, forma e modo de
apropriacdao desses espacos. A reutilizacdo de um bem € a forma mais eficaz
para garantir sua preservagao, pois um monumento sem uso se deteriora
rapidamente. Os poderes econdmico e comercial se apropriam do valor
cultural; para ser usufruido pela cultura predominante, acabam por desvincula-

lo de toda a sua rede de relagcbes anteriores.

Segundo Michelangelo Russo (1998), conservar, em primeira instancia,

significa especificar os valores implicitos nos bens culturais e nas relagoes
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existentes entre o patrimdnio e a cidade, mas significa também individualizar

estratégias para a sua manutencao e sua continuidade.

A preservacdo da cidade deve manter os modos de vida a ela
vinculados. A arquitetura vernacular necessita ser considerada dentro do seu
contexto, como uma ponte entre a histéria e a arquitetura, como um sistema
continuo de referéncias para a transformacéao e tutela dos valores histéricos e
culturais e para a formacao de uma consciéncia popular. Visto que muitos
edificios sobrevivem a si mesmos e a sua funcao, transforma-los é e continuara
a ser uma acao importante. Do mesmo modo como é importante transforma-los
fisicamente, € importante analisar o conceito e aprofundar seu fundamento
l6gico.

A recuperacdo deve considerar os efeitos do re-equilibrio e
transformacdo em escala urbana e territorial, em conexdo com uma ampla
estratégia de valores, entre os quais uma mescla bem complexa de usos que
requer uma variedade enorme de ingredientes para conferir a cidade a

seguranca das ruas, os contatos entre os habitantes.

As intricadas misturas de usos diversos nas cidades ndo sdo uma forma
de caos; ao contrario, elas representam uma complexa e altamente evoluida
ordem. De qualquer maneira, fica evidente que as intricadas mesclas de
edificios, usos e visuais sdo necessarias para a vitalidade dos bairros urbanos.
E verdade que as diversidades trazem consigo inconvenientes — que lhes sdo
atribuidos pela doutrina e literatura urbanisticas — como feitra, conflito entre os
varios usos, e congestionamentos, conforme previsto por Jane Jacobs, entre

outros urbanistas.
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Escreve David Harvey (1992), que, atualmente, é norma procurar
estratégias pluralistas e organicas para a abordagem do desenvolvimento
urbano, como uma colagem de espacos altamente diferenciados, ao invés de
perseguir planos baseados no zoneamento funcional de atividades diferentes.
A cidade-colagem é agora o tema explorado, e a “revitalizagdo urbana”
substitui a “renovacdo urbana” como a palavra-chave do léxico dos
planejadores. Em qualquer espaco de territério urbano sao imprescindiveis
servicos diversificados com importancia territorial que permitam o0s

intercambios com as outras partes da cidade.

A esse respeito, Jane Jacobs escreve que as cidades tém necessidade
de usos complexos e diversificados independentes entre si, tanto sob o0 aspecto
econdmico quanto social. As zonas doentes sdo exatamente aquelas nas quais

falta esta espécie de complexa inter-independéncia.

Os centros urbanos nasceram para ter funcdes. Hoje, é necessério
reforcar aquelas funcdées e aqueles valores, recuperar a ordem natural que
mescla os diversos setores: comercial, residencial, laboratorios, escritorios,
lojas, equipamentos publicos e privados, também porque esses setores estdo
ligados a uma dimenséo da identidade histérica extremamente diversificada. O
bairro, ou melhor ainda — 0 maior numero possivel de zonas que o compdéem —
continua Jane Jacobs, deve servir para muitas funcbées primarias possiveis, de
preferéncia mais de duas. Estas funcbes tém de assegurar a presenca de
pessoas que povoem as ruas em horarios diferentes e que, apesar de
freqUentarem a regido por motivos diferentes, mantenham o mesmo modo de

uso de seus equipamentos.
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As ruas sempre asseguraram as cidades uma continuidade sem a qual
qualquer bairro poderia pertencer a qualquer cidade. Sempre tiveram grande
importancia na estrutura e formacao das cidades brasileiras como também nas

inter-relacdes entre os cidadaos.

Da mesma maneira, a mistura de usos aos quais sao destinados os
edificios reflete-se diretamente em uma variedade de “usuarios que entram e
saem em horarios diferentes, em funcao de seus trabalhos; o ambiente urbano
torna-se uma complexa seqiéncia de usos e utilizadores” (JACOBS, 2000, p.

88).

Jeudy alerta para o fato de que ao tentar recuperar os centros histéricos
pode-se fazer uma tabula rasa da regido; expulsar a populacdo, mudar a
configuracao do lugar para atrair um publico mais rico, instalar restaurantes etc.
Diz ele que poderiam ser feitas as mesmas coisas com a colaboragédo da
populacédo, sem remové-la; com a participacao das instituicoes que ali atuam e
com ajuda do governo. A pratica hoje consiste em expulsar antes para depois
restaurar tudo, embelezando para habitantes mais ricos que ai irdo residir

(Jeudy, 2001).

Portanto, a extensdao do conceito de preservacdo pode efetivar-se
somente a partir da re-interpretagcdo da mescla de atividades, multiplicidade e
densidade do ambiente urbano. E esse é o caminho para se efetuar um novo
equilibrio ao desenvolvimento desordenado da cidade e a falta de servigcos

adequados no plano metropolitano, urbano e local.

Quanto mais uma cidade conseguir misturar em suas ruas,
quotidianamente, uma variedade de usos e utilizadores, tanto melhor. Em

outras palavras, escreve Jane Jacobs “quanto mais, os habitantes puderem
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animar e manter vivos os parques, de forma espontanea e econémica, melhor
sera para a cidade” (JACOBS, 1961, p. 103). Os parques, por sua vez, poderao

conferir aos seus bairros amenidade e prazer, ao invés de desolacao.

A vida coletiva de tipo informal, que se desenrola nas ruas, pode dar
apoio a uma vida publica mais formal e organizada. Gastam-se fortunas com a
seguranca urbana, mas a cidade somente € segura quando se pode encontrar

pessoas nas ruas, a qualquer hora.

Resumindo o pensamento de Jane Jacobs, nas nossas cidades temos
necessidade de todas as formas de diversidade misturadas entre si de modo
que uma mantenha a outra, que a vida urbana possa acontecer de maneira
decorosa e construtiva e que seus habitantes possam manter vivas suas
diversidades e desenvolver melhor ainda esse patrticular tipo de sociedade e
civilizacdo. Porém, a diversidade urbana nasce na maioria das vezes das
atividades de inumeros individuos e organismos privados diversos, animados
por idéias e finalidades variadas, que programam e operam fora do quadro
formal da intervengdo publica. Para se tornarem econémica e socialmente
aptos a formagédo da diversidade e de seu desenvolvimento otimizado, os
bairros urbanos deverdo possuir eficazes misturas de usos primarios, edificios
de idades diferentes e um elevado numero de populacao. “O ambiente urbano

¢ feito de coisas absolutamente concretas”, escreve Jacobs (1961, p. 88).

Por se tratar de lugar de mistura e diversificacdo, a cidade
contemporanea é por natureza instavel. E a sede de mudancas continuas que
provoca a formacdo de situacdes criticas e solugbes transitérias dos

problemas: casas que viram fabricas, fabricas que se transformam em teatros,
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escolas que viram casas, jardins que se tornam parques, ruas tranquilas que

viram eixos de trafego intenso.

O fim da modernidade, ressalta Secchi (2000), como ja o foi para a
cidade antiga, agora € simultaneamente obsolescéncia e desativacao,
transformacao e reutilizacdo de muitas de suas partes; como a desativacao de
fabricas, de escolas e quartéis, de molhes, de ginasios esportivos, de estagdes
e patios ferroviarios por terem perdido sua funcao original. Mescla,
diversificacdo e obsolescéncia, sucedendo-se, destroem valores posicionais’ e
continuamente propdéem novos problemas culturais, quer digam respeito aos
graus de tolerancia, compatibilidade e incompatibilidade em relagao ao outro, a
suas praticas, a seus usos e atividades, aos ruidos, aos odores, quer se refiram

as temporalidades sobrepostas e entrecruzadas.

” Roy Harrod, um importante economista inglés, para indicar, em termos mais neutros, que o
valor de um bem ou de um servi¢co pode depender ndo s6 de sua raridade ou de seu custo de
produgdo, quanto de sua posi¢do na sociedade ou na cidade, fala de valores posicionais. Ver
Secchi, B., 2000, p. 81.
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5. Estudo de Casos

Os casos propostos aqui apresentam elementos que tém forte relagéo
com os temas tratados. Compreendem a importancia da arquitetura vernacular
para o genius loci da cidade e para reforcar a cidadania; a reconversao e
recuperacdo de areas de obsolescéncia industrial que interagem com a
complexa estratégia de conservagdo urbana; a importdncia dos tragados
histéricos e do espaco metavernacular como memdria coletiva; os tecidos
mistos sob a Otica da mescla de pessoas e diversificacdo de atividades; a
questdo do espacgo publico e privado e como eles atuam no espaco semi-

publico ou intermediario.
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Milao
A cidade de Milao contemporéanea situa-se em um contexto onde
convivem diferentes realidades, todas facilmente reconheciveis e
potencialmente expressivas, que partem da sua formacdo romana, com o
centro medieval, os burgos lineares, 0s pequenos municipios anexados (mas

nao aniquilados), a malha vidria do século XIX, a cidade industrial até as

periferias do século XX.

Fig. 28 — vista aérea do Duomo e do centro de Mildo

Mildo é a capital econémica da Italia pela riqueza e pelos beneficios que
produziu para seus habitantes. E diferente em relacdo as outras cidades

italianas, até mesmo de Roma, mais atrasadas econdémica e socialmente, ainda
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provincianas e com resquicios da mentalidade camponesa, alimentada e

reforcada durante o fascismo.

Milao, como Sao Paulo para o Brasil, € a cidade que conduz a Italia por
ter se tornado o centro financeiro e por determinados aspectos culturais. Hoje,

ela é a forca motora do pais.

Suas origens datam do IV e V século a.C. com a migracao dos celtas e
galios. A localizagdo estratégica na encruzilhada das vias de comunicacoes
terrestres e fluviais, entre Veneza, Gélia, Espanha e Roma, deu origem ao

nome Mediolanum, do qual derivou Milano.

Em 194 aC, Mildo, ja entdo rica e potente, é conquistada pelos
romanos; de suas primeiras muralhas, construidas em meados do século |

a.C., origina-se a cidade concéntrica em redor da qual ela foi crescendo até
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meados do século XV, desenvolve-se, com a colaboragcdo de Leonardo da
Vinci, um sistema inovador de represas e comportas para permitir a
comunicacao entre canais de niveis diferentes e de interligacdo da cidade com
o lago de Como. Mais tarde, Napoledo Il amplia essa rede de comunicacao
criando uma conexao indireta com o mar ao interligar entre varios rios e lagos
do norte da ltdlia. Mas essa forma de transporte fluvial decai na segunda
metade do séc. XIX devido a lentiddo nas viagens e, principalmente, a
concorréncia da ferrovia. Mais tarde, a navegacao se ressente principalmente
com o progressivo aumento de automdéveis; boa parte dos canais sdo cobertos

entre 1929 e 1930, durante o periodo fascista.

A partir do século XVI, Milao € dominada por espanhdis austriacos e
franceses. Cartografias de meados do século XVIII mostram uma cidade
substancialmente igual a do século anterior: o tecido & mais denso de
construgdes e localizado préximo as muralhas romanas (também chamadas de
republicanas) enquanto que as “espanholas” — construgdes iniciadas em 1535,
durante os 170 anos da ocupacao espanhola — constituem um limite fisico e
administrativo da cidade. Esta area rarefeita serd saturada somente em

meados do século XIX (BELSKI; MONTRUCCOLI, 2002).

Em 1796, Napoledo Bonaparte invade Mildo e expulsa os austriacos,
dando inicio a uma série de infra-estruturas que permite a Itdlia uma
comunicacao direta com a Franga. Mildao se afirma cada vez mais como um

cruzamento de vias de ligagédo da Itdlia para a Europa.

A expulsdo dos austriacos e a subseqlente proclamacdo da Unidade
Nacional da ltalia, em 1861 — a ltalia ndo existia até ai como nacgéo, ela era

uma somatéria de cidades — determina o desenvolvimento ferroviario da
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Regido Lombarda, impedido antes pelos invasores. A realizacdo da galeria
Vittorio Emmanuele Il e a organizacdo da Praca do Duomo reforcam o

monocentrismo da cidade, relegando a um segundo plano as relagcdes com 0s

territérios limites.

1800 — 110 mil habitantes dentro 1860 — 185 mil habitantes incluindo

dns miirns asnanhnlas aiibhiirhing

1900 — 490 mil habitantes 1940 — 1 milhdo e 300 mil habitantes

Fig. 30 — Milao, seqiiéncia da dilatacao urbana 1800 - 1940

Em uma analise de planos e projetos para a cidade de Milao Moderna e
Contemporanea, as arquitetas e pesquisadora M.P. Belski e S. Montruccoli em
seu livro “Milano, da posta per cavalli a citta regione” afirmam que, ao contrario
de Paris com Haussmann (1853) e Barcelona com Cerda y Suner (1859), em
Mildo nao foi criado nenhum projeto de reurbanizacdo e desenvolvimento. A

estrutura existente se adaptou ao novo modo de vida da cidade industrial sem
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conflitos com o pré-existente, ao contrario, tenta-se

fortificar a cidade historica. S6 em 1953 ocorre a

p— Inl Bulmahlem In 3HE

aprovacao de um plano regulador muito esquematico
para resolver rapidamente as devastacbes da

Segunda Guerra.

No inicio do século XX, a expansao industrial, em
apenas dez anos, faz com que a populacéo radicada

junto as muralhas espanholas se reduza, mas fora

delas 0o povoamento praticamente  duplica,
principalmente ao longo do eixo norte-sul de

interligacdo com o resto da Europa.
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Entre 1921 e 1936, periodo fascista, foram Fig. 31- Expansao urbana de Sao Paulo
1905, 1930, 1954, 1985.
demolidos inteiros quarteirdes milaneses para dar monumentalidade a certos
edificios ou para criar novas perspectivas. O centro torna-se desestruturado
pela abertura de novas ruas e pelas construgdes do metrd; nos vazios
resultantes sédo edificados prédios para o setor terciario. Além disso,
aumentam-se diversos andares nos edificios existentes dentro das muralhas
republicanas, com a consequente alteracédo das relagdes dos telhados e do tipo

de construgdo, embora o alinhamento dos edificios com a rua e o formato do

quarteirdo se mantenham (BELSKI; MONTRUCCOLI, 2002).

Com a lei de Urbanismo Nacional de 1942 — a populagdo entdo com
cerca de 1,2 milhdo de pessoas — criam-se as “zonas”, que permanecem até
hoje. Isto é, a cidade divide-se em areas autbnomas em relagdo a Prefeitura;

nada mais do que uma forma de descentralizacdo, cuja competéncia, entre
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outras, é a aprovagao de todo e qualquer projeto, incluindo reformas internas

nos edificios a até unidades imobiliarias.

zona 9

Zona 8 E\‘

(immagine trafta dal sfo web
sy Comune miano i)

Fig. 32 — Divisao da cidade de Mildo em zonas - 2000

Nos anos de 1960, aumenta a especulagao urbana do “existente”, isto &,
torna-se comum demolir todo o interior de um edificio de carater histérico e
artistico mantendo s6 a fachada. Para frear os abusos, alguns anos depois,
instituem-se os Conselhos de Zona, cuja participagdo direta dos moradores
gera um controle de vizinhanca, evitando assim obras abusivas “dentro” do

edificio ou da prépria unidade imobiliaria.
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A Arquitetura Moderna na Italia

A arquitetura italiana faltaram, na segunda metade do século
passado, os impulsos sociais e econbmicos que, nos paises da
Europa central e setentrional, abriram o caminho a renovagédo dos
processos construtivos e colocaram as premissas do urbanismo e da
edificagdo moderna (ARGAN, 2001, p. 175).

No que concerne a arquitetura milanesa, o unico movimento de vanguarda de
certa importancia consiste no Futurismo, oficialmente nascido em Milao em
1910 com poeta italiano Filippo Tommaso Marinetti, e concretizado em 1914,
pelo o “Manifesto da Arquitetura Futurista” de Antonio Sant’Elia, (Argan, 2001;
Belski, 2002) que proclama a necessidade de uma profunda renovacao formal,
embora afirmasse que a arquitetura “devia permanecer a todo custo arte e

beleza”. (Argan, 2001, p.177)

Com a morte de Sant’Elia, em 1916, a g

atmosfera que se respira na Itdlia era a da
academia, ndao sé na arquitetura mas na
pintura também com o retorno de um novo
classicismo. Voltados para um enfoque

Moderno se destacam os arquitetos Giuseppe Fig. 33 - Terragni - Casa Rustici,
Milao, 1935

Terragni € Giuseppe Pagano. O primeiro, ligado a uma sutil critica do

racionalismo europeu; o segundo, por uma arquitetura humana, historicamente

determinada pelos problemas vitais da sociedade moderna. Edoardo Persico,

mestre de Pagano, contrario a arquitetura monumental oficial do fascismo que

entdo se produz na ltalia e, particularmente em Mildo, “é o primeiro a

compreender que a arquitetura moderna ndo nascia com o cubismo, ou teria

morrido, engatinhando, com Le Corbusier. Mas no ‘sulco do Impressionismo’; e
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Wright pode ser considerado o Cézanne da arquitetura nova“. (Argan, 2001,
p.205). Segundo Giulio Carlo Argan esta é a Unica idéia valida expressa na

Italia ou fora dela em torno da arquitetura moderna.

E somente depois da Segunda Guerra Mundial, que se determina na
[talia um movimento concreto rumo a arquitetura moderna; entre 1950 e 1960,
Mildo apresentou uma das mais valorizadas arquiteturas da Europa, gracas a
profissionais como Gid Ponti, Caccia Dominioni, Giuseppe Teragni, Studio

BBPR (Banfi, Belgioioso, Peressutti, Rogers), Luigi Figini, Gino Pollini, entre

outros.

Fig. 34 - Edificio Pireli — arg. Gid Ponti Fig. 35 - Torre Velasca
1955 - 1960 projeto BBPR 1957/59

Nesse periodo, a arquitetura milanesa estava dividida entre a fidelidade
ao movimento moderno internacional e a busca de novos ideais, em

continuidade com a histéria, e que exprimissem 0s conceitos de consciéncia



115

histérica, tradicdo e importancia do sitio, expostos por Rogers na expressao

preesistenze ambientali (pré-existéncia no ambiente) por ele criada.

Entretanto, entre os anos de 1970 e de 1990, a cidade passa por
periodo obscuro em funcao de ideais politicos, principalmente da esquerda,
abrindo mercado de trabalho para arquitetos “menores”. O debate somente
ocorria no ambito da Universidade de Arquitetura, com Aldo Rossi, Gae Aulenti,
Vittorio Gregotti, pouco apreciados na ltalia em razdo do forte tradicionalismo

no pais.
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Projeto de Recuperacao Edificio de Via Bramante em Milao (1996-1999)

Fig. 36 — Mildo, com Iocalizaééo da via Bramante, 2002
O edificio de via Bramante € uma tipica estrutura arquitetonica
vernacular da Lombardia, chamada na lingua original de casa de ringhiera.
Estas construgdes surgiram em meados do séc. XIX, reproduzindo modelo

das

=

L

ig. 37 — edificio da

Fig. 38 — edificio da via Bramante apds as obras de recuperagao, 1999.
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casas rurais, principalmente junto as portas da cidade embora sejam também

numerosas em areas centrais, nas proximidades de pequenas industrias. Este

tipo de habitacdo, construido como apartamentos de aluguel destinados a

classe operaria e a pequenos
artesdos, constitui uma amostragem

da vida popular de entao.

A casa popular milanesa, a
classica casa de ringhiera,
caracterizava-se nao sé pelo patio
interno e uma fonte central para

lavagem de roupas, mas por

ringhieras ou ballatoi, ou seja, terracos

com um metro de largura no
maximo, que percorriam todos os
pavimentos ao redor do patio e por
onde se tinha acesso aos
apartamentos. Essas habitacdes
eram compostas por dois quartos,
de 4,20 x 4,20m cada; um,
voltado para o patio interno , era
a zona diurna, usada para
cozinhar, comer, ler, ou

conversar; o outro, com janela

Fig. 42 — Ed. via Bramante Planta 3° andar
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Fig. 43 — Ed. via Bramante pouco antes Fig. 44 — Ed. via Bramante apds as obras de
das obras de recuperagao, 3°andar. recuperacao, local para lavagem de roupa.

para a rua, era destinado ao repouso. Em muitas dessas casas nao
existia agua corrente. Os banheiros de uso comunitario estavam localizados
no ballatoio e os apartamentos eram aquecidos com carvao. O espago era um
luxo e estes apartamentos eram ocupados por familias de cinco a sete
pessoas. O andar térreo, como as bodegas medievais, em geral era usado
para oficinas, estrebarias, secagem de salames ou engarrafamento de vinhos.

Somente os que tinham acesso direto a rua ficavam abertos ao publico.

As casas de ringhiera revelam como se entrelagavam os diferentes
aspectos do quotidiano, visto que muitas ocupacdes se desenvolviam em
publico, principalmente no patio que representava o centro de atividades das

familias residentes.

Com o passar dos anos e a chegada de novas tecnologias com
maquinas de lavar roupa, fogdo a gas, aquecimento centralizado, o
desmembramento da propriedade de um Unico dono para varios, a subdivisao
das unidades e sua transformacao em condominio, com o crescente aumento

da renda
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Fig. 45 — Ed. via Bramante pouco antes Fig. 46 — Ed. via Bramante apés
das obras de recuperagao, 1996. as obras de recuperagao,1999.

individual, provocaram sérias modificacbes nos apartamentos. As atividades
comunitarias de entdo foram substituidas por outros aspectos da sociedade

contemporanea, visto que o patio de espaco privado torna-se semipublico.

O edificio de via Bramante resulta de sucessivas edificacdes iniciadas
em meados do séc. XIX, em funcdo da pequena fabrica de tabaco localizada
em suas proximidades. No inicio do século XX, a construcao de outro edificio
de ringhiera altera a conformagdo original do grande pétio quadrado,
destinando metade desse espaco para cada um dos prédios. Nao existem,

porém, documentos precisos que identifiquem esse processo.

7

A obra em questdo é apenas um exemplo entre centenas de outros

edificios vernaculares com as mesmas caracteristicas que, como toda obra de
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importancia estética ou simplesmente histérica, por forga das circunstancias

torna-se objeto de transformacéo, de adaptacdes, de reconstrugoes.

Esta tipologia tipica milanesa inspirou Aldo Rossi no projeto do
Gallaratese, em que a construcdo toda se desenvolveu ao longo de
uma galeria ou passagem a ballatoio. Constata-se, portanto, que o passado e
o estilo local propdem as férmulas
da arquitetura moderna, e “a galeria

se torna uma rua interna elevada”.

(ROSSI, 1984, p. 25) resultando em
uma “construcao que se realiza na
o manipulagéo consciente dos

lemen rqui ra” (MONEOQ,
Fig. 47 — Edificio habitagéo popular Gallaratese elementos da arquitetura” (MONEQ

(1967-1972) projeto arg. Aldo Rossi. 2004, p. 50).

E evidente também a relagao tipoldgica que Gregotti faz com as casas de
habitagdo popular da Bicocca; ele respeita a planta interna com dois ambientes,
modernizando-a com banheiros e cozinha, mas mantendo a dupla relacdo de
janela/pétio, janela/rua; respeita o0 aspecto externo das casas de ringhiera mas
ndo parece preocupado com a liberdade que utiliza os elementos
caracterizantes, em que o ballatoio se torna privado, os patios se abrem para o
entorno, o tipo é reduzido a imagem. Na realidade, a identificacdo de um tipo,
neste caso a ringhiera e o patio - elementos familiares ao milanés - segundo
Moneo (2004), pode ser a maneira com a qual o arquiteto pode estabelecer

relagdes sélidas com a sociedade;
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Fig. 48 — Edificio habitagao popular na Bicocca (1999) projeto arqg. Vittorio Gregotti.

A Via Bramante, hoje, encontra-se em bairro extremamente central,
junto as primeiras muralhas (romanas ou republicanas); a estrutura econémica
e social de seus ocupantes é diferente e varia, apesar de que, em 1999, época
de sua recuperacdo, ainda existiam apartamentos com a mesma estrutura
original e moradores que ai viviam nas mesmas condi¢cdes de quando foi

construido o edificio, sem banheiro ou aguecimento.

A populacao operaria foi expulsa e substituida por uma classe média e
média/alta, mas isso ndo ocorreu devido a re-qualificagcdo do edificio. O
processo vem de mais longe, da mudanca da sociedade moderna em um
primeiro momento e, depois, com a cidade contemporanea. O préprio centro
histérico mudou como mudaram as condicbes de comércio e de economia

também.

Hoje as casas de ringhiera sdo particularmente caracterizadas pela
presenca de diversos grupos sociais e etnias diferentes. O edificio adquire
assim significado urbano, tal qual um pedaco de cidade pela presenca de
escritérios, lojas e atividades abertas ao publico, localizados no térreo — tanto
aqueles com acesso direto a rua, quanto os com acesso somente pelo patio —

que substituiram oficinas ou estrebarias.
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Atualmente, no edificio de Via Bramante, poucos apartamentos
mantiveram a estrutura original: foram reformados pelos proprietarios que
reuniram varios moédulos, criando unidades de varias dimensdes das 70
residéncias e 26 espagos comerciais, passaram respectivamente a 30
residenciais e 11 comerciais; foram acrescentados aquecimento, cozinhas e
banheiros. Isto implicou em modificagcdo nas instalagdes hidraulicas, elétricas,
telefénicas, de esgoto, gas individual, sem nenhum planejamento na estrutura

do prédio — dando ao edificio um aspecto extremamente degradado.

Fig. 49 — Vista do edificio de via Bramante apos as obras de recuperagéo.

Em Mildo e na Itdlia em geral, os edificios ndo sdo tombados um a um

seguindo critérios de valor arquitetbnico que podem ser facilmente
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contestados. A cidade é considerada como um todo, com a sua formacgao
histérica e arquitetonica que caracterizam seu genius loci. Todos os edificios
considerados “histéricos” mesmo sem importancia arquiteténica significativa,
nao podem ser demolidos a ndo ser que atinjam niveis de degradagédo com
um risco estrutural grave. E existem normas da prefeitura muito rigidas para a

restauracao destas construgdes.

O Via Bramante, é considerado um edificio com vinculo histérico ao
qual a populacdo atribui um valor particularmente elevado; para sua
recuperacdo respeitaram-se as normas da prefeitura e mantidas as
caracteristicas das Casas de ringhiera Vecchia Milano com a cor, estrutura e
simplicidade dos elementos componentes e decorativos: deu-se porém uma
nova imagem ao edifico com particular atencéo aos detalhes que introduziram

uma relagao de continuidade entre os diversos tipos e elementos.
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O projeto de intervencdo em Bicocca, antiga area industrial da Pirelli,

constitui uma das intervenc¢des urbanas mais amplas e significativas realizadas

Fig. 51 - Quatro plantas de Mildo e Monza e suas
areas edificadas, 1908, 1914, 1944, 1984.

em Mildo. Aborda uma complexidade de

temas que compreendem a

requalificacdo e recuperacdo de uma
da historicamente

area periferia

consolidada pela estratificagdo de
valores sociais, industriais e urbanos,
com tracados historicos bem definidos e
imagens formais consolidadas que
pertencem ao contexto da periferia

industrial.

A area da Bicocca é muito

particular, faz parte de uma periferia
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localizada ao norte de Mildo, a cerca de dez quildmetros do centro, onde foram
implantadas as grandes industrias pesadas do inicio do século passado. Ainda
permanecem nela muitas industrias pequenas e sua populacdo é bastante

densa.

O nome de Bicocca (casa abandonada) dado ao bairro, deriva da
localizagdo na area de uma casa de campo do século XVI que pertencia a uma
familia nobre milanesa, os Arcimboldi; hoje restaurado, o imoével € sede de
reunides da direcao da Pirelli. Com o tempo, o nome de Bicocca degli

Arcimboldi foi simplificado para Bicocca.

As industrias Pirelli ja haviam se
transferido, ha alguns anos, para um
suburbio mais adequado, visto que a area

onde funcionava a sede desde 1900, entao

zona rural, hoje faz parte do hinterland de

- . . Fig. 52 - A “Bicocca degli Arcimboldi”
Mildo. Esse caso espelha a crise da cidade sén XVI

contemporanea e da perda de uma cultura do habitar em razao dos vazios
deixados pelos complexos industriais que refletem também um problema

comum em varias metropoles.

Com uma superficie total de aproximadamente 680 mil metros
quadrados de superficie e cerca de vinte novas edificagdes, o projeto foi
totalmente realizado pelo arquiteto italiano Vittorio Gregotti, vencedor de um

concurso fechado a alguns arquitetos, realizado em 1985.
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O Concurso

Organizado em duas fases pela prépria Pirelli, o concurso contou com a
participacdo, na primeira etapa, de dezenove arquitetos de renome
internacional, entre os quais o brasileiro Joaquim Guedes. O objetivo seria
ocupar os terrenos da Bicocca com um centro tecnoldégico polifuncional,
agrupando laboratérios, centros de pesquisa e desenvolvimento, atividades
industriais de tecnologia de ponta, centros de informatica e telematica,
institutos de formacao profissional e universitaria, e ainda espacos de

encontros e servigos para atender as necessidades dos usuarios.

A segunda fase teve a participacdo dos arquitetos Gino Valli, Roberto
Gabetti, Aimaro Isola e Vittorio Gregotti. O projeto vencedor, de Gregotti, foi
aprovado pela prefeitura somente em 1988, depois de muitas discussdes e

mudancas de objetivos solicitadas

pelos varios 6rgdos municipais.

A Pirelli e a prefeitura
estipularam acordos econdémicos
basicos, com a colaboragédo entre

iniciativa  privada e publica,

determinando quais edificacoes

da dos depositos das Industrias ~ responderiam as necessidades da

Pirelli — Bicocca, em 1922
cidade. Para isso, utilizaram basicamente o critério de contrapartida e o
pagamento de emolumentos a prefeitura para obter concessdes de construgao,
por meio de lei aprovada em Mildo, em 1977. Foi feito um macro-acordo entre

grupos politicos para definir diretrizes estratégicas de desenvolvimento e de
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potencializagdo da cidade. O problema centrava-se sempre na avaliagdo de

novos e possiveis usos do territorio.

Na Bicocca, questionou-se o aproveitamento desta especifica area de
localizacdo estratégica, préxima a rodovia de ligacdo com o norte da Europa;
as hipoteses variavam entre um imenso bairro residencial ou a fragmentacao

da area de maneira que ocorresse sua expansao natural.
Conceitos do Projeto

O projeto original sofreu grandes modificagcdes; varios requisitos da
prefeitura condicionaram sua aprovagao. Um projeto de uma area tao relevante
para a cidade como para todo o territério deveria analisar a qualidade do
espaco aberto e de uso publico, fazer uma leitura da paisagem, do lugar, da
sua atmosfera, de seu genius loci, das relagdes com o sitio. Deveria verificar,
segundo Gregotti (1999), também, a articulagcao e diversificagao das fungoes,
mescla das atividades, dos servicos que definem a hierarquia dos espacos
construidos e a presenca de servigos de valor territorial que estabelecessem

intercambios com outras partes da cidade, de forma individualizada.

i SE8E 5528 =

=y |

. . o Fig. 54 - Uma passagem de interligacdo
Fig. 55 - Uma passagem de interligacao entre dois edificios das IndUstrias Pirelli
entre dois edificios universitarios na — Bicocca, em 1947.

Bicocca, 2001.



O projeto resultante ndo procurou responder somente as
ideologias de mercado; pretendia ser a simulagdo da
reorganizacdo ideal de uma sociedade reconstruida, sem

pretensado de se tornar referéncia.

Questionou-se 0 novo desempenho dessa especifica
area e decidiu-se por concentrar nela aspectos muito especiais
da periferia, como fixar em seu interior uma zona de uso misto e
diferenciado por meio de residéncias e de servigos,
especialmente de uso comunitario, ou seja, hospitais, escolas e
universidades. Considerando, conforme Russo (1998, p. 111)
afirma em Aree dismesse, que “a qualidade da operacao urbana
esta na integracéo equilibrada entre funcdes diversificadas, [...]
de maneira sejam criadas as condicbes de complexidade

urbana”.

Esses servicos exigem intercdmbios com outros setores
da cidade, gerando possibilidades para suportar variagdes e
complementacdo sem perda de identidade da populacao local,

seja por tipo de atividade, poder econdmico, origens ou idade.

Os recursos nao se limitariam somente ao bairro
circundante, mas se integrariam ao territério, posicionando-o
como pélo centralizador em relagdo ao norte da cidade, a fim de
que o centro historico de Mildo ndo fosse o Unico ponto de

referéncia da cidade.

“Na Italia, um centro histérico de periferia deve se

_ 3]
Fig. 57 — Torre de esfriamento,
1980.

Fig. 58 — Corte datorre Nova
sede da Pirelli

Fig. 60 —
da Pirelli.

interior da Nova sede

Fig. 61 —Nova sede da Pirelli.
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caracterizar por seis condigbes que representam uma precisa tomada de
posicao no debate sobre regulamentacéo e desregulamentacao do desenho da
expansao urbana”. (I GREGOTTI, 1999, p. 30). Esses pontos que

determinaram o desenho da Bicocca seguem abaixo na verséo de Gregotti:

1 — Uma suficiente articulagdo dos diferentes usos e servigos e a
presenca de um servigo superior, de valor territorial, para promover
intercAmbio com outras partes da cidade e da area;

2 — Uma populagéo socialmente diferente — em seu proprio espaco
interno — tanto por atividades, capacidade financeira, como mistura de
origens, de idade e de condig¢des;

3 — Cuidado no desenho e na gestdo dos espacos abertos e
coletivos: ruas, pragas, espacos verdes, avenidas, etc. A relacdo
entre os espacos construidos é tdo importante quanto a qualidade da
propria construcao;

4 — Um sistema de transportes com acesso eficiente e variado sem
acumular em seu interior um trafego impréprio;

5 — Um desenho urbano ordenado por precisas regras de ocupagao
territorial, com uma leitura clara e, ao mesmo tempo, densa, para
constituir um sistema rico e um conjunto de relagbes diferenciadas
entre as partes;

6 — Uma estrutura em condigbes de organizar e fazer reconhecer
partes ou espacos especificos e mistos, que estejam em condicoes
de favorecer um sistema de orientagdo simples e em varios niveis de
percepcao (GREGOTTI, 1999, p.30 -32).
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O projeto, portanto, procurou conciliar a re-interpretagdo da
multiplicidade e densidade da cidade histérica com as exigéncias do presente,
ocupando o "vazio" com edificios e espacos bem definidos (GREGOTT]I, 2000).
A Bicocca deveria se transformar em um "centro histérico" da periferia. Para
isso, além da construcdo de edificios residenciais destinados a varias
classes sociais, e de comércio, foi construida a segunda Universidade de
Milao; um grande teatro lirico, Degli Arcimboldi , que substituiria o teatro de
opera Alla Scala enquanto este estava sendo restaurado; um centro de
pesquisa nacional, uma série de grandes bancos internacionais como a
Deutsch Bank, pela excelente e estratégica localizacdo. E espacos publicos,
como uma seqUéncia de grandes pracas, a fim de que essas obras

adquirissem um valor dominante em todo o complexo.

Foi a ocasido de se poder, finalmente, oferecer, pelo menos em parte,
uma direcdo ao desenvolvimento desordenado da cidade e suprir a falta de
servicos adequados no plano metropolitano, urbano e mesmo de bairro.

(GREGOTTI, 1999; RUSSO, 1998).

Fig. 62: Torre de esfriamento da Pirelli em obras de requalificacao

visto da avenida de acesso a cidade.
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A tipologia das construgcdes da Bicocca inspira-se, mais do que na
cidade histérica, nos elementos tradicionais da cidade operaria do inicio do
século; Gregotti quis dar a idéia da periferia milanesa com caracteristicas de

solidez do ponto de vista volumétrico, de simplicidade.

Fica claro que, em uma operagao urbana dessa importancia territorial, &
necessario dar relevancia ndo s6 aos objetos arquitetbnicos, mas a relacao

entre eles, as seqléncias, as escalas, ao espag¢o metavernacular.

A populacao prevista para a area € de 10 mil residentes, mais 40 mil
composto de usuarios ligados as atividades diurnas; para tanto, foi muito
importante para essa movimentacdo de pessoas, a transformacao do sistema

de transportes urbanos milanés.

Em concluséo,

a arquitetura resultante ndo nasceu do nada, faz parte de uma
histéria em transformagdo, da vontade de seguir novas atividades,
novas fungdes e novas possibilidades de vida, embora ainda
prevalegam as tradicdes do inicio do século passado, quando a
regido comegava a ser a mais produtiva de Mildo. Isto ndo pode ser
esquecido e nés o lembramos através da nossa arquitetura
(GREGOTTI, 2000).

Este fato explica a tipologia
das construcbes da Bicocca,
inspirada mais nos elementos

tradicionais da cidade operaria

daquele periodo, do que na cidade

Fig. 63: Antigos hangares, hoje espacos usados  historica.
para exposi¢cées em geral.

Seguidor de um esquema mais rigido, de influéncia do norte europeu, onde a

funcionalidade dos espacos internos €& regra, Vittorio Gregotti  constroi
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espacos de grande riqueza embora com um minimo de diversificagcdo de
materiais, os detalhes foram cuidadosamente desenhados para serem

reconhecidos nas diferentes escalas e para que ndo houvesse diferencas

entre eles e o conjunto. Solugbes continuas — seja voltadas para o terciario,
seja para o espaco publico ou residencial — oferecem uma imagem convincente
do complexo. O projeto mantém a mesma altura dos edificios do restante da
cidade, tanto os de carater residencial como os de carater terciario,
caracterizados por meio do coroamento com solucdes estéticas diferentes.
Existe uma grande coeréncia entre o desenho urbano geral do complexo e as
caracteristicas arquitetdnicas dos edificios que o compde, além de grande

unidade na concepg¢ao do desenho dos edificios.
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Fig. 64 — Bicocca, praca na proximidades da Universidade de geologia
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Simplicidade, ordem, organicismo e precisdo, dao relevo ao resultado
estético de Bicocca. O sistema viario foi perfeitamente resolvido e ampliado,

complementando a trama preexistente que ja se amalgamava com a cidade.

Ao desenho dos espagos abertos observou-se igual importadncia do
desenho do espago construido assim como suas relagdes. Os espagos verdes
sdo bem maiores proporcionalmente do que aqueles do restante da cidade

milanesa, mas foram tratados como elementos arquiteténicos diferentes.

AW m

TR s R

Fig. 65 - 66 — Praca na Universidade de
Ciéncias, Bicocca, 2001.

O sistema viario perfeitamente resolvido respeita a implantagdo da velha
area industrial j4 conurbada a cidade. A trama original dava continuidade ao
tecido urbano externo e, como tal, se ligava a cidade preexistente. Além disto,
esta trama definia grandes quarteirdes nos quais se colocou uma série de
espagos publicos para pedestres — o espago é todo publico como uma
seqléncia de grandes pragas — que adquire um valor dominante em todo o

conjunto.
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Durante cinco anos ap6s o concurso, tudo parou devido a transferéncia
de alguns setores da Pirelli que funcionavam ainda na cidade e a problemas
institucionais. Depois, 0 processo de construcdo se agilizou, mas foram
necessarios mais dez anos para a estrutura ser plenamente utilizada.
Atualmente existe um sistema de metr6 de superficie, permitindo que a
Universidade funcione perfeitamente com mais de 20 mil alunos; o projeto hoje

se estendeu para pequenas areas limitrofes obsoletas.

A Pirelli resolveu permanecer no local, com suas fundacgdes dos centro

de pesquisa, sede administrativa e da diretoria internacional.

O projeto de Gregotti revela uma leitura pessoal da paisagem, do lugar,
da sua atmosfera, das relacbes com o sitio. Nao a paisagem como realidade
vegetal ou pertencente a um ecossistema, mas como obra construida pelo
homem para se destacar do seu entorno. O conceito de paisagem aqui transita
entre o ato da leitura do visual e a percepcao de seu entorno. Pois no entorno
existe tudo: do vazio ao espaco construido, da praga a comunicagéao visual. Os
cédigos, para Gregotti, ndo sdo mais as relagdes entre a estrutura e a forma ou
a fachada e a distribuicao interna, e sim a interacdo destes aspectos entre si e
entre os espacos da cidade. (GREGOTTI, 1999). Entretanto, ndo significa
regionalismo. O projeto da Bicocca resgata tanto as demarcagdes dos terrenos
industriais quanto as coberturas dos galpdes, com leitura contemporanea da

arquitetura em que os “ismos” sdo referéncias e ndo uma linguagem univoca.



SUPERFICIE DA AREA: 676.000 m2

AREA TOTAL CONSTRUIDA: 628.366 m?2

INDICE DE USO DO TERRITORIO: 0,92 m2/m2
ESTACIONAMENTOS PUBLICOS: 65.831 m2

Fig. 67 - Planta geral do projeto Bicocca de Gregotti e os

tipos de uso.
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EDIFICIOS PARTICULARES

AREA CONSTRUIDA em m2

Pesquisa e producéao . 135.227
Residéncia . 132.177
Atividades administrativas . 130.538
Formacéao e pesquisa 114.200
Servigos para empresas 20.248
Parques e jardins 109.143
Servigos publicos e areas publicas . 49.590
Pracas e percursos para pedestres 46.000
Equipamentos esportivos 77.500

Ruas e avenidas 98.000

(GREGOTTI, 2001, p.67).
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6. Conclusao

Na cidade histérica, a morfologia urbana tem a
funcdo de assegurar a permanéncia, a unidade e a
continuidade no espago e no tempo, enquanto a
arquitetura é submetida a uma transformagéo
continua que |he impde, por definigdo, ser
heterogénea, descontinua e fragmentaria (HUET,
1984).

Hoje, as cidades sao formadas por arquiteturas que se tornaram
monumentos isolados, em razao de o espac¢o nao ser mais estruturado em um
tecido urbano composto por ruas, pragas, cheios e vazios, 0 que acabou
alterando a relacao individuo-espaco. O modo mais corrente de dar vida a um
pedaco da cidade no cotidiano contemporaneo é o rito do consumismo, ja que
através dessa compulsédo passa-se a imagem nao do que o individuo é, mas do

que pode vir a ser ao comprar e ostentar determinados bens de consumo.

Na metrépole contemporanea nao se oferece mais a agora ao cidadao,
a espacialidade fisica de lugares publicos que incentivam encontros, trocas e
relacdes sociais; ndo mais arquiteturas que desenvolvem o bem-estar no dia-a-

dia, mas muitos nao-lugares, sem conotacées mais consistentes.

Em uma analise da qualidade de vida cotidiana que considere a
destruicdo do espaco urbano pela desvalorizagdo da rua e dos espacos livres
publicos, portanto, da meméria e da prépria historia urbana, constata-se que as
referéncias comuns desaparecem, os lugares se tornaram nao-lugares, uma
vez que é no nao-lugar que nao existe espago para a meméria, para a histéria

e para a percepcao sensorial. O ndo-lugar pode ser qualquer lugar que nao
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mantenha ligagcdes com o genius loci do territério que o circunda; é aquele
onde o individuo inexiste ao se diluir na massa de passantes e consumidores,
cada qual procurando somente satisfazer suas préprias exigéncias. Conforme
assevera Marc Augé, é no anonimato dos nao-lugares, das paisagens
contemporaneas esvaziadas de sentido e de histéria, que se vivencia hoje,
solitariamente, a comunhdo dos destinos humanos. As exigéncias mudaram,
mas alerta o arquiteto espanhol Oriol Bohigas (1994), “é prioridade organizar os
espacos publicos para controlar a cidade”. E o que esta além do espaco
privado que constitui a cidade; ao renovar ou reutilizar o espaco publico,

provoca-se uma evolugao e recuperacao do espaco privado.

Dessa maneira, a conservagdo como pratica especifica para
salvaguardar e tutelar os valores histéricos e garantir sua continuidade deve
ampliar seus préprios significados e potencialidades, integrando-se ao
complexo processo de transformacéo urbana, as suas multiplas formas de vida

contemporanea e as relativas modificagdes.

Construir no construido — aproveitando principalmente as areas de
obsolescéncia que fazem parte dos tecidos e tracados existentes — aliada a
consequUente melhoria da cidade consolidada, valorizando as preexisténcias e
os tracados histéricos e geograficos, sao idéias estratégicas para a
rearticulacdo da organizacdo urbana e de seus espagos publicos. A
recuperacdo das areas de obsolescéncia caminha paralelamente a um

processo de investimento voltado a modernizacao do sistema urbano.

Essa questdo pode parecer de importancia menor para uma grande
metrépole, em razdo das inumeras problematicas que deve enfrentar

comparativamente a uma cidade de tamanho médio. No entanto, € preciso
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avaliar quao relevante significa ordenar pelo menos parte do tecido
metropolitano para evitar sua dissolucdo em um territério sem limites, e, ao
mesmo tempo, identificar e poupar os elementos emblematicos e as relacdes

que estabelecem entre si, suas conseqiiéncias, escalas e hierarquias.

Cada cidade tem sua histéria, sua evolugdo, seu proprio
desenvolvimento, sua problematica e solugcées que podem ser generalizadas.
Mas, por maior que sejam os desafios que a cidade tenha que enfrentar, a
cultura de uma comunidade, entendida em seu aspecto mais amplo de ser, de
viver, de confrontar-se, nasce da consolidacdo e conscientizacdo de
experiéncias e valores que os individuos da prépria comunidade acatam. A
lembranca e a meméria sdo elementos fundamentais para a formacao de uma
cultura. Nao se pode esquecer que memoéria nada mais € do que um
depositario das experiéncias coletivas que se transmitem e se tornam cultura; a
mem©éria tem a faculdade de conservacao do saber fazer, da consciéncia de si
préprio, da lembranca de valores coletivos e de semente para o
desenvolvimento da personalidade. Ela é criadora da identidade das cidades,
dos paises, de seus ritos, das celebracdes e festas que acontecem nas ruas,
nas pracgas, nas préprias calcadas que acabam definindo o espaco urbano

construido , estabelecendo forte relacédo entre arquitetura e a cidade.

A cidade hoje deve poder ser lida, reinterpretada e re-proposta de
maneira sempre atualizada, dispor de seus recursos, entre a arquitetura
vernacular e o espaco metavernacular. Um percurso que se articula por meio
de continuas exploragcdes no contexto das dindmicas urbanas, a procura de

uma possivel hierarquia de valores que concentram o valor da urbs e da civitas
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ou, dito de outra maneira, uma trajetéria que aponta para a relagdo entre a

mem©ria e 0s signos, a cidade e a sociedade.

s

E necessario que os habitantes conhegcam o préprio patrimdnio
vernacular e fazer entender o quanto esse valor se reflete na propria
identidade. De maneira diferente das artes decorativas e da arquitetura
monumental, a arquitetura vernacular nunca seguiu caprichos e modismos. Ao
contrario, evoluiu no tempo de maneira quase imperceptivel, adaptando-se as
dimensdes e as necessidades humanas sem maneirismos. Através dela pode-
se estudar tipos e tipologias esquecidos, delinear um processo de exploracao,
de conhecimento e critica de uma realidade cujo sentido mais profundo parece

submerso e complexo.
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ILUSTRACOES:

Fig. 1 — Sobreposicao mapa Mildao século 1980/ Muralhas romanas

FONTE: GAMBI, Lucio; GOZZOLI, Maria Cristina. La citta nella storia d’ltalia:
Milano. Roma: Laterza, 1982, p.41.

Fig. 2 — Piazza Del Duomo di Milano

FONTE: <www.discountmilano.com/tour/Classico/PzaDuomo418x296.jpg>,
acesso em 15 nov. 2006.

Fig. 3 — Piazza di Siena
FONTE:<http://www.benessereviaggi.it/alberghi.asp/a_siena-terme/hotels-
siena-terme.html>, acesso em 15 nov. 2006.

Fig. 4 — Diferentes disposicdes de objetos em um terreno

FONTE: CIANCARELLI, Luca. Tipo e complessita architettonica: trasformabilita
e scomponibilita tipologica. Roma: Kappa, 2005, p. 2.

Fig. 5 — Divisbes do quadrado, do paralelograma e suas combinacdes com o
circulo.

FONTE: CIANCARELLI, Luca. Tipo e complessita architettonica: trasformabilita
e scomponibilita tipologica. Roma: Kappa, 2005, p. 3.

Fig. 6 — Campo rural

FONTE: <www.confagricoltura.org/imgnews/campi2.jpg>, acesso em 15 nov.
2006.

Fig. 7 — Galeria Vittorio Emanuele, em Mildo, ltalia

FONTE: <www.egm.it/comuni/milanogalleria.jpg>, 15 nov. 2006.

Fig. 8 — Uma rua de Milao

FOTO: Marisa Barda

Fig. 9 — Variagbes da estrutura urbana na praga do Duomo em Mildo de 1730 a
1960

FONTE: AYMONINO, Carlo. /I significato delle citta. Venezia: Marsilio Editore,
2000, p. 29.

Fig. 10 — Casa da Cascata F.L. Wright
FONTE: <www.gibson-design.com/images/sketch-kaufmann2.jpg>, acesso em
11 abr. 2006

Fig. 11 — Proposta de Le Corbusier para a Universidade do Brasil, no Rio de



150

Janeiro
FONTE: <http://www.arcoweb.com.br/debate/debate64.asp>, acesso em 15
nov. 2006.

Fig. 12 — Léon Krier: carta para reconstrucao da cidade européia

FONTE: <http://www.stefanoborselli.elios.net/scritti’krier_carta.htm>, acesso
em 15 nov. 2006.
Fig. 13 — Desenho de um Shopping Center

FONTE: <http://faculty.washington.edu/jbs/itrans/kasp4.qgif>, acesso em 15 nov.
2006.

Fig. 14 - A soleira da porta

FONTE: <www.dj-design.com/Paintings/Old_Woman.JPG>, acesso em 15 nov.
2006.

Fig. 15 — Espaco Publico/ semi-privado de um edificio da rua Maranhao, Sao
Paulo

FOTO: Marisa Barda.

Fig.16 — Espaco Intermediario, pérticos na Italia.

FONTE: < http://www.diegobridi.it/ultimidipinti.htm> acesso em 04 jan. 2007.
Fig. 17 — Um ndo-lugar: Ceboldo da Marginal Pinheiros /Marginal Tieté — SP
FOTO: Pulsar Imagens foto Delfim Martins.

Fig. 18 — Brasilia.

FONTE: SANOVICZ, Abrao V.; KATINSKI, Julio R. Acrdpole: Brasilia. Sao
Paulo: Editora Max Gruenwald, 256, 257, 1960, p. 42.

Fig. 19 — Trulli: casas tradicionais de Alberobello, Bari, Italia.

FONTE: <http://home.worldcom.ch/~negenter/458aSemperintro.html> acesso
em 15 nov. 2006.

Fig. 20 — Sobrados em Perdizes, Sdo Paulo

FOTO: Pulsar Imagens, foto Delfim Martins)

Fig. 21 — Concerto em uma praga em Perugia, ltalia

Fig. 22 — Pérticos em Imola, Italia

FONTE: <http://temi.comune.imola.bo.it/riqualifica/portici/progetto.htm>, acesso
em 15 nov. 2006.

Fig. 23 — Unité d’Habitation de Marseille (Le Corbusier)

Fig. 24 — Terminal de 6nibus Dom Pedro Il — SP
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FOTO: Pulsar Imagens, foto Delfim Martins

Fig. 25 — Favela Marginal Tieté /Ponte de J. Mesquita Neto — SP

FOTO: Pulsar Imagens, foto Delfim Martins.

Fig. 26 — Edificio Sao Vito — Sao Paulo.

FONTE: <www.benettontalk.com/sao.paulo.link.jpg>, acesso em 15 nov. 2006.
Fig. 27 — Marginal Tieté /Ponte do Pacaembu — S&o Paulo

FOTO: Pulsarimagens, foto Delfim Martins.

Fig. 28 — Vista aérea do Duomo e do centro de Mildo, 2006.

FONTE: <http://web.tiscali.it/kribo/Varie/milano/milano.htm>, acesso em 17 dez.
2006.

Fig. 29 — Desenho de Leonardo da Vinci, 1497 com estudo de canais para
Mildo.

FONTE: GAMBI, Lucio; GOZZOLI, Maria Cristina. La citta nella storia d’ltalia:
Milano. Roma: Laterza, 1982, p. 45.

Fig. 30 — Quatro seqtiéncias das dilatagdes urbanas: 1800, 1860, 1900, 1940.
Desenho Giuseppe De Finetti em 1969.

FONTE: GAMBI, Lucio; GOZZOLI, Maria Cristina. La citta nella storia d’ltalia:
Milano. Roma: Laterza, 1982, p. 320

Fig. 31 — Expanséo urbana de Sao Paulo 1905, 1930, 1954, 1985.

FONTE: <www.unesco.org.uy/phi/libros/radar/art25.html>, acesso em 18 abr.
de 2006.

Fig. 32 — Esquema da cidade de Mildo dividida por zonas, 2000.

FONTE: <www.comune.milano.it>, acesso em 17 set. 2005.

Fig. 33 — Arquivo Giuseppe Terragni — Casa Rustici, Milao, 1935-1937
FONTE. <http://www.consarc-ch.com/URLnuovo/galle/musi/musrus.jpg>,
acesso em 6 nov. de 2006.

Fig. 34 — Expanséo urbana de Sdo Paulo desde 1905.

FONTE: <http://www.unesco.org.uy/phi/libros/radar/art25.html>, acesso em 15
nov. 2006.

Fig. 35 — Torre Velasca — projeto BBPR 1957/59
FONTE: <www.olivari.it/designers/bbpr.html>, acesso em 17 dez. 2006.
Fig. 36 — Mildo, com localizagc&o da via Bramante, 2002

FONTE: Tutto citta Milano 2004, Milano: editore Seat, 2004, p. 5.
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Fig. 37 — Edificio da via Bramante pouco antes das obras de recuperacgao.
FOTO: Marisa Barda.

Fig. 38 — Edificio da via Bramante apds as obras de recuperagéao.

FOTO: Marisa Barda.

Fig. 39 — Edificio da via Bramante Planta andar térreo.

FONTE: Arquivo Marisa Barda.

Fig. 40 — Edificio da via Bramante Planta primeiro andar.

FONTE: Arquivo Marisa Barda.

Fig. 41 — Edificio da via Bramante Planta segundo andar.

FONTE: Arquivo Marisa Barda.

Fig. 42 — Edificio da via Bramante Planta terceiro andar.

FONTE: Arquivo Marisa Barda.

Fig. 43 — Ed. via Bramante pouco antes das obras de recuperacgéo, 3° andar.
FOTO: Marisa Barda.

Fig. 44 — Ed. via Bramante apds as obras de recuperacéo, local para lavagem
de roupa.

FOTO: Matteo Piazza.

Fig. 45 — Ed. via Bramante pouco antes das obras de recuperagao.

FOTO: Marisa Barda.

Fig. 46 — Ed. via Bramante apds as obras de recuperacao.

FOTO: Matteo Piazza

Fig. 47 — Edificio habitacdo popular Gallaratese (1967-1972) projeto arq. Aldo
Rossi.

FONTE: Rossi, Aldo. Buildings and Projects. New York: Rizzzoli, 1985. p. 80.

Fig. 48 — Foto de edificio de habitacao popular na area da Bicocca. Projeto
arquivo Vittorio Gregotti, 1999.

FOTO: Marisa Barda.

Fig. 49 — Vista do edificio de via Bramante ap6s as obras de recuperacao.
FOTO: Matteo Piazza.

Fig. 50 — Foto area da area Bicocca antes das obras, 1984.

FONTE: Progetto Bicocca: invito alla progettazione urbanistica e architettonica
di un centro tecnologico integrato. Milano: Pirelli, 1984, p. 8-9.

Fig. 51 — Quatro plantas de Mildo e Monza e suas areas edificadas, 1908,
1914, 1944, 1984.
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FONTE: I quaderni della Bicocca 01: 1985-1998. Milano: Skira, 1998, p.10.
Fig. 52 — A “Bicocca degli Arcimboldi”século XVI.

FONTE: <http://www.turismo.comune.milano.it/pls/milano/!turismo?pid=21501>,
acesso em 16 nov. 2006.

Fig. 53 — A avenida dos depdésitos das Industrias Pirelli — Bicocca, em 1922.
FONTE: Progetto Bicocca: invito alla progettazione urbanistica e architettonica
di un centro tecnologico integrato. Milano: Pirelli, 1984, p. 17.

Fig. 54 — Uma passagem de interligacao entre dois edificios das Industrias
Pirelli — Bicocca, em 1947

FONTE: Progetto Bicocca: invito alla progettazione urbanistica e architettonica
di un centro tecnologico integrato. Milano: Pirelli, 1984, p. 22.

Fig. 55 — Uma passagem de interligacao entre dois edificios universitarios na
Bicocca, 2001.

FONTE: I quaderni della Bicocca 01: 1985- 1998. Milano: Skira, 1998, p. 74.
Fig. 56 — Uma vista aérea da Bicocca de hoje.

FONTE: <http://www.mater.unimib.it/Segreteria_Didattica/Images/Bicocca-
sat1.jpg>, acesso em 16 nov. 2006

Fig. 57 — Torre de esfriamento da Pirelli, 1980.

FONTE: Progetto Bicocca: invito alla progettazione urbanistica e architettonica
di un centro tecnologico integrato. Milano: Pirelli, 1984, p. 52.

Fig. 58 — Corte da torre de esfriamento com projeto da nova sede da Pirelli.
FONTE: Desenho fornecido pelo escritério do arquiteto Vittorio Gregotti.

Fig. 59 — Foto da torre de esfriamento da Pirelli visto de cima no inicio obras do
projeto de requalificagdo, 2003.

FONTE: Costruire, n° 237, Editrice Abitare Segesta, fev. 2003, p. 50.

Fig. 60 — Foto da torre de esfriamento da Pirelli dentro do edificio invélucro da
torre.

FONTE: Costruire, n° 237, Editrice Abitare Segesta, fev. 2003, p. 50.

Fig. 61 — Foto da ex-torre de esfriamento/Nova sede geral da Pirelli — Bicocca,
2004.

FONTE: Abitare, n° 439, Editrice Abitare Segesta, maio 2004, p. 101.

Fig. 62 — Torre de esfriamento da Pirelli em obras de requalificacéo, visto da
avenida de acesso a cidade.

FOTO: Marisa Barda
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Fig. 63 — Antigos hangares, hoje espagos usados para exposicées em geral.
FONTE: Marisa Barda

Fig. 64 — Bicocca, praga na proximidades da Universidade de geologia
FONTE: <www.mib.infn.it/layout/bicocca.jpg>, acesso em 04 jan. 2007.

Fig. 65 — Praga na Universidade de Ciéncias, Bicocca 2001.

FONTE: I quaderni della Bicocca 01: 1985- 1998. Milano: Skira, 1998, p. 19.
Fig. 66 — Praca na Universidade de Ciéncias, Bicocca 2001.

FONTE: I quaderni della Bicocca 01: 1985- 1998. Milano: Skira, 1998, p. 20.
Fig. 67 — Planta geral do projeto Bicocca de Gregotti e os tipos de uso.
Fonte: I quaderni della Bicocca 01: 1985- 1998. Milano: Skira, 1998, p. 109.



