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RESUMO

QUEIROZ, R. S. Pesquisa e criagdo: desenvolvimento de cole¢ao de fios de fibras de paina.
2014. 99 f. Disserta¢do (Mestrado em Ciéncias) — Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades,
Universidade de S3o Paulo; Sdo Paulo, 2013. Versao corrigida.

Das logicas vigentes de produgdo e consumo mais recorrentes no sistema da moda,
emergem problematicas ambientais e sociais de escala mundial. Ao longo da sua evolugao, a
producdo téxtil, uma das atividades humanas mais antigas e elementares, tornou-se uma
importante responsavel pelo consumo em grande escala e uso indevido de recursos naturais
e, associada aos valores de consumo da sociedade urbano-industrial, a sazonalidade da
moda é mais um agravante. Fruto de uma visao de mundo fragmentada, intrinseca ao
paradigma moderno, o design téxtil e de moda, assim como outras areas do conhecimento,
se desenvolveram orientados a sustentar um padrdo de desenvolvimento econO6mico e
tecnoldégico compativeis com estas légicas, de forma que no Brasil, importantes saberes
sobre processos tecnoldgicos e o uso de matérias-primas inerentes a nossa cultura popular
foram levados a um processo de desuso e esquecimento. Saberes estes intimamente
associados a biodiversidade e tidos como de extrema importancia dentro das politicas
nacionais e internacionais de desenvolvimento ambiental e social. Neste contexto, este
trabalho se desenvolveu com o objetivo de propor uma colecao de fios, produzidos a partir
de fibras de paina, da espécie nativa Chorisia speciosa, e de técnicas téxteis artesanais,
associando a criagdo as pesquisas tedrica e experimental. O método que delineamos para o
desenvolvimento da colecdo de fios abrange: i) pesquisa tedrico-conceitual, em que foram
levantados os principais conhecimentos sobre as matérias primas e técnicas no ambito da
cultura téxtil popular brasileira e as principais tendéncias de moda e consumo no Brasil e no
mundo; ii) pesquisa técnico-experimental, fase da pesquisa em que foi testada a viabilidade
técnica de transformar as fibras de paina e diferentes misturas destas com fibras de algodao
e I3 em um fio, bem como o seu tingimento, utilizando as técnicas artesanais pesquisadas na
etapa anterior; iii) desenvolvimento da colecao de fios propriamente dita. A partir dos dados
obtidos na pesquisa, foi identificado que o vasto conhecimento popular a cerca das técnicas
téxteis demonstra imenso potencial ao incorpora-lo no processo criativo téxtil. Além disso, a
pesquisa técnico-experimental apontou a viabilidade de fiacdo da paina com misturas de
algoddo e 13, bem como o seu tingimento natural. Por meio deste trabalho foi possivel entdo
ratificar a importancia e potencial de aliar a pesquisa cientifica a criacdo de moda tanto para
o desenvolvimento de um novo material, como na proposicio de formas distintas de
producdo e consumo de moda. As tendéncias de moda pesquisadas demonstraram que uma
parcela da sociedade vive na atualidade uma intensa e acelerada redefinicdo de conceitos,
valores e estilo de vida que contrariam a configuracdo do mercado de moda e a légica de
consumo predominante inerente a este, e se projetam gradativamente em transformacgdes
nos comportamentos de consumo e consequentemente no mercado e economia. Assim, elas
apenas reafirmam a valia da presente pesquisa para o mercado de moda e a propensao
deste a aceitacdo de produtos como o que propusemos aqui.

Palavras chaves: Moda. Criacdo. Artesanato téxtil. Fibras naturais. Paina.



ABSTRACT

QUEIROZ, R. S. Research and design: development of yarns collection with kapok fibers.
2014. 99 f. Thesis of Master (Master of Science) — Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades
Universidade de Sdo Paulo; Sdo Paulo, 2013. Corrected version.

Social and environmental issues have emerged in global scale from the prevailing logics of
production and consumption recurrent in the fashion system. The textile production, one of
the oldest elementary human activities, has become a major factor in large scale
consumption and in the misuse of natural resources throughout its evolution. Another
aggravating factor is the urban-industrial society consumption values and the seasonality of
fashion. As a result of a fragmented worldview, intrinsic to the modern paradigm, the textile
and fashion design — as well as other areas of knowledge - have been developed towards the
sustainability of economic and technological development patterns compatible to these
logics. In Brazil, important knowledge about technological processes and the use of raw
materials, inherent in our popular culture, feel in disuse and oblivion. This knowledge is
closely associated with biodiversity and taken with paramount importance for national and
international environmental and social development policies. In this context, this work was
developed aiming to propose a yarn collection produced with kapok fibers - from the native
specie Chorisia speciosa - and textile craft techniques, linking creation to theoretical and
experimental research. The outlined method for the development of the yarn collection
includes: i) theoretical and conceptual research, in which we analyzed the main knowledge
on raw materials and techniques in Brazilian popular textile culture and main fashion and
consumption trends in Brazil and the world, ii) technical and experimental research, the
phase in which we tested the technical feasibility of kapok fibers transformation and
different mixtures of these fibers with cotton and wool on a yarn, as well as its dyeing, using
the handmade techniques surveyed in the previous step, iii) development of yarn collection.
From the data obtained in the research, we identified that the vast popular knowledge on
technical textiles have immense potential to be incorporated in creative textile process. In
addition, technical experimental research demonstrated the feasibility of kapok spinning
with mixtures of cotton and wool, as well as its natural dyeing. Throughout the work, it was
possible to confirm the potential importance of linking scientific research to fashion creation
for both the development of new material and for proposing different forms of fashion
production and consumption. Fashion trend research showed that part of the society is
experiencing an intense and accelerated redefinition of concepts, values and lifestyle that
contradicts the fashion market configuration and its consumer logic. Results of this process
have gradually been projected as changes in consumer behavior, and consequently, in the
market and the economy. Therefore, they reaffirm this research value for the fashion market
and its propensity to accept the proposed products.

Key words: Fashion. Design. Textile handcrafts. Natural fibers. Kapok.
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1 Introdugao

As ldgicas vigentes de produgdo e consumo mais recorrentes no sistema da moda,
como ocorrem no mercado de vestuario na dinamica de produgao e venda do “fast fashion”,
vém contribuido para o agravamento de problemdaticas ambientais e socioculturais de escala
mundial, como a exploracdo de trabalhadores, desperdicio de recursos naturais (CLARK,
2008) e utilizacdo indevida de materiais e processos. Uma das consequéncias negativas
dessa dinamica, péde ser evidenciada por fatos recentes envolvendo marcas de grandes
magazines. Como exemplo podemos citar o caso do programa A Liga, da TV Bandeirantes,
que em 2011 denunciou mais de trinta oficinas fornecedoras da Zara (marca de maior
referéncia da dinamica fast fashion) com condicGes de trabalho irregulares: ambientes sem
seguranca e insalubres, mao de obra ilegal e isenta de direitos trabalhistas. Essas condi¢des
de trabalho viabilizam a reducdo dos custos de producdo e consequentemente favorecem os
lucros. Naturalmente, ndo apenas a mado de obra barata e qualificada é bastante para
sustentar essa légica, mas toda a cadeia de produc¢ao do vestuario, da producao de fibras a
confeccdo dos artigos téxteis, é necessdrio atender requisitos para produzir mais no menor
tempo e custo possivel. Para isso é preciso fazer uso de matérias primas e recursos
tecnolégicos que possibilitem esse tipo de producdo, sem muitas vezes se preocupar com a

qgualidade do produto, ou com questdes sociais e ambientais associadas.

Nesse sentido, a industria téxtil tornou-se uma importante responsavel pelo
consumo em grande escala e uso indevido de recursos naturais e, associada aos valores de
consumo da sociedade urbano-industrial, a sazonalidade da moda é mais um agravante. Em
consequéncia, o ritmo desenfreado de producdo e consumo de moda — centrado na
expansdo das necessidades e organizado para um o consumo de massa, que sobrevive, como
diz Lipovetsky (1994), sob a lei da obsolescéncia programada — tem impactado de forma
negativa. A producdo e o consumo de massa € um dos motivos de se atribuir tanta
importancia econdmica as fibras manufaturadas (sintéticas e artificiais) e aos processos de
producdo em larga escala no mercado de vestudrio. Essa logica entdo, ao submeter os
processos de criacdo e desenvolvimento de produtos a seu beneficio, ndo apenas colabora
com 0s prejuizos sociais e ambientais como também empobrece o design, ao desprezar uma

ampla gama de tecnologias e recursos que eventualmente ndo atendam seus interesses.
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Como é colocado por Finkelsztejn (2005):

[...] os processos produtivos que geram desperdicios sociais, ambientais e
econémicos apontam para a urgéncia, ndo apenas de uma nova configuragdo do

fazer técnico e das atividades projetuais [...], mas principalmente de novas formas
de conceber, produzir, consumir e pensar “conforto” e “valores” (FINKELSZTEJN,
2005, p 71).

Nesse contexto, a formacdo de uma critica sobre o design téxtil aliado a tecnologia e
a referéncias do Brasil, como suas técnicas téxteis populares e suas matérias primas, serd o
foco deste trabalho. Por meio do procedimento de pesquisa adotado, procuramos reforcar a
importancia em aliar a pesquisa tedrica e experimental ao processo criativo, com o intuito
de ndo apenas de gerar produtos e materiais inovadores, mas também buscando incorporar
aos produtos novos valores de producdo e consumo, fruto de um processo critico de
reflexdo. Assim, como alternativa as logicas de produgdo e consumo citadas no inicio deste
capitulo, o trabalho que apresentamos aqui tem como objetivo principal o desenvolvimento
de uma colecdo de fios baseado na fusdo entre as ferramentas da pesquisa cientifica e as
ferramentas de criacdo de moda e na valorizacdo de técnicas téxteis artesanais e matérias
primas nativas (fibras de paina e corantes vegetais), demonstrando que tal aproximacado é
possivel e que pode contribuir para a inovacdo no artesanato popular tradicional, bem como
para novas abordagens de producao téxtil que levem em consideragdo os elementos sociais

e tecnoldgicos no processo de criagao.

1.1 Objetivos
1.1.1 Objetivo geral

Desenvolvimento de uma cartela de fios produzidos a partir de fibras de paina de
espécie nativa do Brasil (Chorisia speciosa) e técnicas téxteis artesanais, agregando a criacdo

as pesquisas tedrica e experimental.
1.1.2 Objetivos especificos

° Realizar um levantamento de técnicas téxteis artesanais de fiacdo e tingimento

utilizadas no Brasil;
° Identificar o conhecimento sobre o uso da paina e suas aplicabilidades;

° Experimentar, por meio das técnicas de fiacdo levantadas, a possibilidade de fiar as
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fibras de paina pura, e diferentes misturas desta com algodao e |a.
. Experimentar, por meio das técnicas de tingimento levantadas, a possibilidade de

tingir a paina com corantes naturais.

° Incorporar no processo criativo tecnologias desenvolvidas a partir de técnicas
téxteis estudadas.

° Desenvolver um conceito de cole¢dao baseado na pesquisa tedrica realizada e em
prospeccoes de moda levantadas no bureaux Textile View Magazine, que norteara

tanto a tematica da colecdao como a forma de produgado dos fios.

1.2 Referencial tedrico metodoldgico e procedimentos de pesquisa

Basicamente, nossa metodologia esta orientada para o processo criativo. Desta
forma todo o nosso referencial teérico esta fundamentado na reflexao acerca dos processos
de producdo e consumo de moda e da teoria e metodologia do design, bem como nos

conceitos e elementos que serdo apropriados para a concepcao da colecdo de fios.

Clark (2008), baseado no conceito advindo do movimento “slow food, ressalta em seu
artigo intitulado “Slow + fashion — an oximoron — or a promise for the future...?” a relevancia
de se incorporar uma abordagem mais lenta aos processos de concepc¢do e produgdo do
vestudrio, baseada principalmente na valorizagdo dos recursos locais, em sistemas de
producdo mais transparentes e em produtos com maior valor agregado com maiores ciclos
de vida util, na perspectiva de minimizar alguns aspectos indesejaveis do atual sistema
global, especialmente o desperdicio extremo de recursos e falta de preocupacdo com

questées ambientais (CLARK, 2008).

O Autor ao estabelecer valores para essa nova abordagem na dinamica do sistema
moda, denominado “slow fashion”, nos introduz linhas de reflexdo, em que ha aspectos que
consideramos importantes para o desenvolvimento de um produto téxtil e de moda, sdo:
valorizacdo dos recursos locais; sistemas de producdo transparentes e com menor
intermediacdo entre produtor e consumidor; produtos sustentaveis que tenham um maior

ciclo de vida Util, que sejam mais valorizaveis e que difundam outros valores de consumo™.

1 £. , . ~ .
E importante ressaltar, porém, que a presente pesquisa foca-se em uma fase de concep¢do, onde ainda, do

ponto de vista técnico, serd experimentada a viabilidade de uma producdo efetiva dos fios das fibras de paina,
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Coincidentemente, essa abordagem proposta acima vai ao encontro das dinamicas
desenvolvidas nos processos artesanais, pois sdo dinamicas mais lentas que possibilitam um
conhecimento maior sobre a entrada e saida dos recursos. Além disso, esses processos, em
muitos casos’, estdo ligados a um saber popular acerca das técnicas e sobre o uso de
recursos naturais, importante para a valorizacdo dos patrimoénios natural e cultural do Brasil,

associada ao desenvolvimento social.

Entretanto, a producdo artesanal dentro do design, seja ele de moda ou referente a
outros tipos de produtos, é uma questdo que geralmente evoca muitas discussdes, havendo
na literatura inclusive uma clara dificuldade na definicdo do préprio conceito de design

(BONSIEPE, 2011; BORGES, 2011; CALDAS, 2004 e CARDOSO, 2010).

Essa discussdo conceitual, e, portanto de carater tedrico e metodoldgico é fruto de
um processo histdrico acerca da origem do design. Conta Cardoso (2010) que a nocgdo de
design surge juntamente com o processo de industrializacdo, quando novas estratégias de
organizacdo do trabalho e a aceleracdo no ritmo de inovacdo tecnoldgica implicaram numa
gradativa substituicdo das pequenas oficinas pelas grandes fabricas. Esse processo alterou o
modo de producdo artesanal para uma producdo em série o que exigiu uma divisdo de
tarefas para aceleragao do processo, resultando na separagdao das etapas de concep¢ao do
artefato das etapas de producgao propriamente dita. O designer surge entdao com o papel de

desempenhar as etapas de concepc¢ao, criacdo do objeto.

A partir desse momento é que o design serd reconhecido como uma faculdade
propria da modernidade. Entretanto, nem por isso, significa que antes da Revolucdo
Industrial ndo havia design enquanto atividade de projecdo de um artefato (CARDOSO,

2010). Esse é um dos problemas encontrados nas atuais definicdes para design, pois

bem como o seu tingimento. Nesse sentido, embora a preocupagdo ambiental seja uma das principais
motivacGes da proposta de cole¢do, ndo é objetivo desta pesquisa desenvolver a cole¢do sob uma estratégia de
Life Cycle Design (LCD) ou realizar uma Avaliag¢do do Ciclo de Vida (ACV) dos fios. Sendo, nossa atuagdo em
relacdo a dimensdo ambiental focada nas diretrizes internacionais para a conservagéo da natureza (UICN, 1984;
UICN, PNUMA e WWF, 1992; WRI, UICN e PNUMA, 1992): como uso de matérias primas nativas, obtidas de
recursos renovaveis e biodegradaveis e uso do processo de producgdo artesanal, que implica num processo de
produgdo mais transparente e podem favorecer a melhoria das condi¢des de vida de populagGes rurais.

> No caso do design téxtil, podemos citar como exemplo os trabalhos conduzidos por Renato Imbroisi em
parceria com artesdos de varias regides do Brasil e apresentados no livro Desenho de fibra: Artesanato téxtil no
Brasil (KUBRUSLY e IMBROISI, 2011).



19

geralmente elas estdo associadas a noc¢do de padronizacdo e producdo em larga escala,
rejeitando outras atividades projetuais que fogem a légica de producdo industrial (CALDAS,

2004 e CARDOSO, 2010).

Assim, sendo a faculdade do design geralmente reconhecida como prépria da era
moderna, e tendo, conforme afirma Birdek (2006), o desenvolvimento da teoria e método
do design enraizado nas condi¢des histérico-culturais e sociais, podemos considerar que o

design é muitas vezes reproduzido com base na estrutura de pensamento moderno.

A visdo de mundo predominante na sociedade esteve sempre fundamentada na
estrutura de pensamento linear, que é considerada a estrutura do pensamento moderno. O
principio desse tipo de pensamento é o de que todos os elementos sdo gerados a partir de
uma sequéncia de causas e efeitos, sem interferéncia externa. Ele tem sua origem na
filosofia grega, com Aristdteles, e mais tarde serd difundido por Descartes, pai filosofia

moderna (MORIN, 2005).

A deficiéncia desse tipo de pensamento, segundo Morin (2005) é a tendéncia ao
reducionismo, pois dificulta a compreensdao de fen6menos complexos, excluindo as
influéncias externas. Isso significa que os fendmenos sdo encarados de forma fragmentada,

sem compreendé-los de um ponto de vista mais amplo e transdisciplinar.

Morin (2005) em sua obra Introdugdo ao Pensamento Complexo convoca-nos para
uma tomada de consciéncia sobre as limitacGes, insuficiéncias e caréncias dentro do
pensamento que ele chama de simplificador, considerado um “modo mutilador de
organizacdo do conhecimento, incapaz de reconhecer e apreender a complexidade do real”
(MORIN, 2005 p. 10). Conforme reflete o Autor, os problemas mais graves que hoje enfrenta
a humanidade sdo fruto de um processo cego e incontrolado do conhecimento, que se
fundamenta no paradigma simplificador. J4 o paradigma complexo, elucidado por ele, da

forma a uma nova concepc¢dao de mundo e surge a partir do questionamento a cerca do

sentido do conhecimento.

A importancia da no¢do de complexidade pode ser evidenciada na citacdo abaixo:

[...]sendo todas as coisas ajudadas e ajudantes, causadas e causantes,
estando tudo ligado por um lago natural e invisivel, considero impossivel
conhecer as partes sem conhecer o todo, como também considero
impossivel conhecer o todo sem conhecer particularmente as partes”
(MORIN, 2005 p.148).
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Embora esta pareca uma discussdo recente, ja na segunda metade do século XIX, ha
cerca de um século depois da revolugao industrial, os problemas de uma producado
massificada, que priorizasse a quantidade em funcdo da qualidade, vinham sendo
reconhecidos e refletidos por artistas e intelectuais da época. Isso deu origem a movimentos
de vanguarda como o Arts and Crafts (Artes e Oficios), na Inglaterra, liderado pelo designer
téxtil e escritor William Morris, e a Escola de Bauhaus, na Alemanha, dirigida por Walter
Gropius. O primeiro propunha a recuperacdo dos métodos semi-fabris e artesanais e
buscando maior integracdo entre projeto e execugao, visando condi¢des de vida e trabalho
mais humanas a popula¢gdo (CARDOSO, 2010 e BURDEK, 2006). J4 a Bauhaus era menos
radical do ponto de vista da producdo em larga escala, mas propunha a aproximacdo entre a
industria, as artes e a manufatura artesanal, possibilitando a criacdo de objetos ao mesmo

tempo artisticos e comerciais.

Segundo Bonsiepe (2011), o design se distanciou da ideia de “solugdo inteligente de
problemas”, vinculando-se mais a légica do sistema moda, representada pela efemeridade e
obsoletismo rdpido, pelo jogo estético-formal e pela glamurizacdo (BONSIEPE, 2011). Para
Rybczynski (2005), critico de arquitetura, citado por Bonsiepe (2011) “[...] ‘design’, na
opinido publica, se identifica com envoltérios: a carcaca de um computador; o corpo de uma

lapiseira; a armac¢do de um par de dculos” (RYBCZYNSKI, 2005 apud BONSIEPE, 2011 p. 18).

Esse é um bom exemplo dos efeitos da visdao fragmentada do conhecimento (MORIN,
2005) no campo do design, representada pela dificuldade de associa¢do entre as disciplinas
projetuais e o conhecimento cientifico (que possuem tradicGes e critérios de exceléncia
distintos), discutida por Bonsiepe (2011). Ele defende a ideia de que “o design deve recorrer
a conhecimentos cientificos quando a tematica o exige” (p. 18), reforcando o que propomos

sobre a importancia da integracdo entre a criacdo e a pesquisa cientifica.

No contemporaneo, podemos considerar a definicdo de design do International

Council of Societies of Industrial Design — ICSID

[...] uma atividade criativa cujo objetivo é estabelecer as qualidades multi-
facetadas de objetos, processos, servicos e seus sistemas em ciclos completos de
vida. [...] é o fator central do projeto de humanizagdo de tecnologias inovadoras e o

fator crucial de intercambio cultural e econémica (ICSID, 2013, tradugdo nossa).
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De acordo com o ICSID (2013) o design tem a missdo de: melhorar a sustentabilidade
global e a protecdao ambiental (ética global); oferecer beneficios e liberdade para toda a
comunidade humana, individual e coletiva; beneficiar e apoiar usuarios finais, produtores e
protagonistas de mercado (ética social); apoiar a diversidade cultural, apesar da globalizagdo
do mundo (ética cultural); oferecer produtos, servicos e sistemas, que sejam expressivos
(semiologia) de e coerentes (estética) com sua propria complexidade, de forma que o
conjunto dos varios ramos de atividade do design possam aumentar ainda mais - e de uma

forma coral com outras profissdes relacionadas - o valor da vida (ICSID, 2013).

Baseada entdo neste conceito e valores, a concepg¢do da colecdo de fios que
apresentamos visa o desenvolvimento de um novo produto téxtil, aliando, dentro da
atividade projetual, criacdo, associada principalmente aos aspectos estético-formais;
pesquisa e inovacdo, dadas por meio das pesquisas tedrica e experimental com as fibras de
paina. Nessa mesma direcdo, buscamos contemplar na atividade projetual diferentes
formas de saber-fazer e légicas de producao, na perspectiva de sugerir um design téxtil e de
moda mais consciente das limitagdes do paradigma simplificador, que consideramos o
principal responsavel pela difusdo das légicas de producdo e consumo de moda criticadas

por Clark (2008).
1.2.1 Etnobotanica e etnodesing

No contexto da presente pesquisa, onde destacamos a importancia de valorizar
técnicas artesanais e matérias primas presentes na cultura popular brasileira, a
etnobotanica e o etnodesign sdo elementos primordiais dentro da nossa metodologia de
criacdo. Nao pretendemos fazer um estudo sobre estes conceitos, mas mostrar, inicialmente,
gue estas areas podem contribuir para a criacdo e o desenvolvimento de uma colecdo e que

este caminho pode crescer com a aproximacgao da moda e de outros estudos como este.

Tanto a etnobotanica como o etnodesign sdo metodologias da pesquisa etnografica.
Porém, aqui ndo sera realizada uma pesquisa etnografica, mas sim o levantamento de dados
secundarios de algumas pesquisas de etnobotanica e etnodesign realizadas no Brasil no
campo do artesanato téxtil. Esses dados etnograficos serdo, na realidade, parte da pesquisa
tedrico-conceitual e um dos recursos da pesquisa técnico-experimental. Com esses dados
pretendemos especialmente conhecer as técnicas manuais de fiacdo e tingimento e utiliza-

las nos processo de produgao dos fios.
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Inicialmente, pretendiamos realizar a fase de levantamento dessas técnicas, bem
como as demais atividades de desenvolvimento da colegdo, junto a uma comunidade rural
que tivesse dominio de técnicas téxteis. Entretanto encontramos limitacdes tanto no que se
refere ao tempo para conclusdo do Mestrado, quanto em termos metodoldgicos. Este ultimo
nos exigiria um amadurecimento muito profundo que requer mais tempo e mais
conhecimentos sobre a pesquisa antropoldgica. Nesse sentido, a pesquisa assumiria também
mais um carater de estudo etnografico do que um estudo sobre teoria e pratica dos
processos criativos do design téxtil, nos afastando do que prop&e a linha de pesquisa
adotada no programa: Projeto de Téxtil e Moda, que se dirige a teoria, método e pratica do
projeto no setor téxtil e da moda. Contudo, ainda assim, esta pesquisa se desenvolve
vislumbrando a possibilidade de numa outra pesquisa a proposta de criacdao de fios de fibras
de paina (e eventualmente outros tipos de fibras naturais vegetais) que apresentamos aqui

ser colocada em pratica em uma comunidade e atender seus interesses e necessidades.

O conceito de etnodesign consiste basicamente no estudo da cultura material de um
dado grupo étnico. De acordo com (SARMENTO, 2006) o etnodesign surge “como proposta
para resgatar processos e tecnologias proprias a grupos étnicos brasileiros”, num contexto
em que importantes conhecimentos sobre processos tecnolédgicos e o uso de matérias-
primas tradicionais s3ao negligenciados, em fun¢do de uma visdo etnocéntrica. Cabe
destacar, entretanto, que a nosso ver o etnodesign ndo se reduz simplesmente a resgatar
conhecimentos préprios a esses grupos, mas da possibilidade de assimilar desses
conhecimentos novas légicas de criacdo e incorporar inovacdes que atendam as demandas
das varias partes envolvidas no processo criativo, pois conforme propde Mario Santiago, em
seu Manifesto para um Etnodesign (2002), “O Etnodesign ndo deve ser entendido como uma
atualizacdo dos velhos modelos e propostas, ou a construcdao de um consenso”, muito
menos uma perspectiva de “enfoque estetizante”, como sugeriu Bonsiepe (2011) ao relatar
algumas iniciativas de alianga entre design e artesanato, em que elementos estético-formais

da cultura popular sdo usados como mera inspiracdo para producao de objetos de design.

No que se refere a questao da valorizacao dos recursos locais, enquanto o etnodesign
vem para contribuir com o conhecimento das técnicas e recursos tecnoldgicos préprios da
cultura tradicional popular brasileira, nos apropriamos da etnobotanica com o intuito de

explorar o conhecimento sobre o uso dos vegetais, mais especificamente as plantas téxteis e
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tintoriais, quanto as suas aplicacdes. Como é destacado pela Unido Internacional para

Conservacgao Da Natureza — UICN (1984):

Frequentemente as comunidades rurais possuem um conhecimento profundo e
detalhado dos ecossistemas e das espécies com as quais se encontram em intimo
contato, e sabem como aproveita-los de maneira sustentavel (UICN, 1984).

Assim, considerando que os valores da cole¢dao estdo associados a uma preocupagao
com aspectos socioambientais, temos os dados da etnobotdnica no artesanato téxtil
importantes elementos para a pesquisa sobre formas mais sustentaveis de uso dos recursos
naturais (neste trabalho, mais especificamente, sobre o uso das fibras de paina e dos

corantes naturais e a aplicagao destes na produgao téxtil).

Outro aspecto importante da pesquisa, associado aos recursos e caracteristicas
locais, é a expressao da identidade brasileira na criagdao. Considerando o histdrico de
formacdo do Brasil, na condi¢do de coldnia, com fortes relagdes de hierarquia (CHAUI, 2000),
nossa sociedade carregou consigo a crenca de que s6 é bom aquilo que esta fora do pais, de
forma que por muito tempo o processo de reconhecimento e expressao da identidade
nacional no design foi limitado, motivo pelo qual o Brasil ganhou fama pela auséncia de
criagcdes auténticas e pela cultura da cépia (CALDAS, 2004). Como descreve Avelar (2009),
“[...] a sociedade colonial contentava-se com a extracdo predatéria de matérias-primas e a
producdo agricola para exportacdo, em nada contribuindo para a valorizacdo da quaisquer
caracteristicas locais” (AVELAR, 2009 p. 103). A Autora descreve de forma detalhada a
trajetdria historica dessa crenca (de “o que é bom esta |4 fora”) dentro do campo da criacdo
de moda. De forma resumida, ela tem seu inicio marcado pela chegada da Familia Real,
guando os habitos brasileiros adquirem caracteristicas de gosto voltadas para a Europa, e
passa a ser questionada mais expressivamente a partir da década de 1990, quando no
governo Collor advém abertura de mercado, exigindo das empresas, que até entdo
usualmente recorriam a pratica da cdpia para o “desenvolvimento” dos seus produtos, uma
atualizacdo das estratégias e abordagens de mercado para competir com o mercado
mundial. Neste momento, o artesanato brasileiro passou a ser visto como uma alternativa
para criacdes nacionais mais auténticas (AVELAR, 2009). Porém, Caldas (2004) debate que
essa nova conjuntura de mercado, somada a necessidade de dar aos produtos nacionais uma

identidade, levou a algumas movimentagdes no campo da moda, que embora bem
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intencionadas também se estabeleceram carregadas de equivocos. O Autor menciona alguns

exemplos na citagao abaixo:

Procurando responder a necessidade de criagdo de um estilo brasileiro, outras
marcas, cobertas de boas inteng¢des, passaram a fazer um apelo direto a produgdo
cultural brasileira em outros campos, tentando utilizar elementos plasticos de
arquiteturas, festas populares ou mesmo literatura, no design de moda, numa
transposicdo de primeiro grau, literal, sem elaboragdo — por mais que os estilistas
se esmerem em discursos que tentam provar o contrario. A ténue linha que separa
e une criacdao referenciada e pastiche foi rompida com frequéncia, nesses
exercicios de estilo, de qualquer modo necessdrios como etapa a ser vencida. Ha,
no entanto, uma espécie de incompreensdao metodoldgica, tanto sobre o que
tomar como referéncia quanto sobre como fazé-lo, que resulta ora em opacidade
em relagdo a cultura, ora em nacionalismo anacronico (CALDAS, 2004, p. 157).

Essa observacao de Caldas (2004) reforca o conceito de que a originalidade na criagdo
exige um elevado nivel de pesquisa e investigacdo, que ndo se limita apenas em explorar
recursos estéticos de maneira ébvia. A criacdo de moda deve ser acima de tudo uma criagdo
engajada, balizada em fundamentos de uma profunda pesquisa tedrico-conceitual e pratica.
Assim, neste trabalho, ao utilizamos como referéncia elementos do artesanato téxtil
brasileiro, pretendemos dar originalidade e identidade ao processo criativo por meio da
materialidade (ao explorar recursos e técnicas téxteis populares), da abordagem que se da
aos processos produtivos, sendo capaz de extrair do conhecimento popular ndo apenas os
elementos materiais, mas também os valores que estdo por detrds das dindmicas de
producao e relacdo com os recursos. Porém, compartilhando com o que defende Avelar
(2009), a originalidade e identidade da moda brasileira ndao implicam na utilizagao apenas do

artesanato, e que este é um de tantos caminhos para tornar uma criagao original.

Para Bonsiepe (2011) a identidade do design pode se manifestar de vdrias maneiras
que ele divide em cinco modos de materializacdo, sdo: 1. Em forma de um grupo de
caracteristicas formais ou cromaticas; 2. Na estrutura da taxonomia dos produtos, como os
tipos de artefatos caracteristicos de uma cultura; 3. No uso de materiais locais e métodos de
fabricacdo correspondentes; 4. Na aplicacdo de um método projetual especifico; 5. Na

tematica (necessidade) especifica do contexto.

Assim como as possibilidades para manifestagdo da identidade no design sao
diversas, as formas de interseccdo entre o design e o artesanato também podem revelar-se
sob diferentes abordagens. A jornalista Adélia Borges, que também discute a questdao do

design, artesanato e a construcdo da identidade brasileira no design, abordou no seu ultimo
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livro “Design + Artesanato: O Caminho Brasileiro” (2011) sobre a importancia de parcerias
que vém sendo feitas entre designers e artesdaos como iniciativas de “revitalizagdo do objeto
artesanal”, como diz a Autora. Essas acdes que vém acontecendo e se intensificando desde a
década de 80, resultam em alguns caminhos importantes, que conforme Adélia Borges
(2011), estdo distribuidos em seis diferentes eixos como: 1. melhoria das condig¢Ges técnicas,
visando o aprimoramento das técnicas para a melhoria das condi¢des de trabalho do artesao
e uma producgao de maior qualidade; 2. potencialidade dos materiais locais, considerando o
uso e aproveitamento dos recursos locais; 3. identidade e diversidade, na perspectiva da
manutenc¢do e consolidagdao de uma linguagem para objetos que sao criados coerente com
as referéncias culturais locais; 4. construcdo das marcas, que ndo sé pode mudar a visdo dos
produtos de artesanato no mercado como também pode fortalecer a questado da identidade
desses objetos; artesdos como fornecedores, dando a possibilidade de interlocucdo entre os
proprios artesdaos e o mercado a e finalmente a¢gdes combinadas que resultam de uma serie

de opcdes de abordagens e iniciativas para a “revitalizacdo do artesanato” (BORGES, 2011).

Deste modo, no que diz respeito a questdo da identidade no processo de criagao,
dentre as diferentes abordagens apresentadas por Bonsiepe (2011) e Borges (2001), é
possivel situar o presente trabalho dentro das iniciativas relacionadas especialmente ao uso

de matérias locais.
1.2.2 Tendéncias de moda e design

Além dos dados etnograficos, as tendéncias de moda também s3ao outro importante
recurso para a pesquisa tedrico-conceitual. Isso porque este é o modo cldssico e formal pelo
qual se da o desenvolvimento de um produto téxtil para a moda e, embora ele ndo seja o
recurso mais coesivo a proposta do trabalho (ja que tem um foco no consumo de massa),
alterd-lo exigiria mais tempo e estudo. Por outro lado, utiliza-lo significa permear as
estratégias do modus operandi da industria da moda e facilitar a inclusdo de produtos no

mercado.

As tendéncias de moda sdo geralmente projetadas por escritorios que estudam pelo
mundo tendéncias de comportamento e consumo da sociedade. Com base nas suas
pesquisas, esses escritdrios publicam cadernos de estilo, conhecidos como Bureaux de Style,
onde apresentam as prospec¢des moda e sugerem temas, conceitos, cartelas de cor para a

criacdo (FRINGS, 2005; LEAO, 2002 e VICENT-RICARD, 1989). Assim, como esclarece Ledo
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(2002): “A principal missdo de um ‘Bureaux de Style’ é descobrir as tendéncias que afetardo

o comportamento do consumidor e traduzi-las em guias para a criagdao” (p. 63-64).

Os Bureaux de estilo surgiram na década de 50, com a consolidacdo da moda pret-a-
porter, com o intuito de organizar e orientar a industria téxtil por meio de sugestbes de

cores, materiais e formas.

Inicia-se a partir dai uma alianga entre criagdo de moda e a industria. A necessidade
da pesquisa de tendéncias surge num contexto em que a moda passa a ser produzida em
escala industrial. O vestudrio passa entdo a ser consumido na forma de produtos
padronizados, prontos para o uso, ao contrdrio do que ocorria antes da moda pret-a-porter,
segundo uma demanda especifica, em que se criava com exclusividade aos clientes. Assim, a
pesquisa de tendéncia se tornou primordial para orientar a industria téxtil e de confecgao ja
gue esta devera propor o que serd consumido nas préximas estacdes. Por outro lado, a
moda também ganha um poder de persuasdo, pois ao prever tendéncias também as

determina, além de promover de certa forma uma estandardizagdo estética (LEAO, 2002).

Ainda que a nossa intensdao para a colecdo ndo seja uma producao em escala
industrial e que esteja pautada em valores de producdo e consumo de moda mais lentos
(CLARK, 2008), é essencial conhecer essas tendéncias de carater estético-formal e de
comportamento, pois a proposta principal aqui, além de obter uma aceitacao do mercado, é

difundir outros valores de consumo dentro do préprio consumo.
1.3 Procedimentos de pesquisa

O desenvolvimento de uma colecdo propriamente dita envolve tanto uma pesquisa
tedrica acerca do tema e conceitos que serdo explorados, quanto uma pesquisa pratica, em

gue a viabilidade da ideias e conceitos é testada mediante aos recursos técnicos disponiveis.
O presente trabalho apresenta-se dividido nas seguintes etapas:
i. Pesquisa tedrico-conceitual

a. Pesquisa bibliografica de estudos feitos na area da etnobotanica, sobre o uso popular das

fibras de paina e corantes naturais, assim como suas propriedades na aplicacdo téxtil;
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b. Pesquisa bibliografica de estudos etnograficos sobre as técnicas artesanais populares

fiagdo e tingimento>;

c. Pesquisa das prospec¢des de moda e estilo sugeridas no bureaux de estilo Textile View

Magazine.

ii. Pesquisa técnico-experimental

a. Estudo técnico experimental das técnicas para fiacdo: nesta etapa pretende-se testar, por
meio das técnicas pesquisadas na etapa anterior, a possibilidade de transformar as fibras

de paina e diferentes misturas desta com algodao e 13 em um fio;

b. Estudo técnico experimental das técnicas de tingimento: nesta etapa pretende-se testar,
utilizando as técnicas de tingimento pesquisadas na etapa anterior, a possibilidade de tingir
os fios de paina. Os corantes serdo num primeiro momento selecionados conforme a
disponibilidade das matérias primas, e, posteriormente, segundo a cartela de cores

escolhida para a colecao.
iii. Desenvolvimento da colecao de fios:

a. Desenvolvimento do tema e conceitos da colecdo;
b. Criacdo da ambiéncia (painel semantico), baseada no tema e conceitos explorados;
c. Definigcdo da cartela de cores;

d. Desenvolvimento dos fios.

A proposta inicial da pesquisa visava a elabora¢do de uma colegdo de protétipos (maquetes) de tecido, explorando todas
as etapas da produgdo téxtil e empregando uma ampla gama de técnicas — desde a fiagdo e o tingimento até as varias
técnicas de transformacdo dos fios em tecido. Porém, ao lidar com uma nova fibra, da qual ainda se desconhece de forma
aprofundada as técnicas para seu manuseio e transformagdo, o desenvolvimento das maquetes de tecido com estas fibras
se tornou uma etapa mais avancgada, a ser realizada num segundo trabalho. Assim, por ora, neste trabalho decidimos
limitarmo-nos a experimentagdo de criagdo de fios, que ndo deixam de ser prototipos téxteis, porém, ndo com tantos
processos e técnicas agregados como nas maquetes de tecido.
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2 Pesquisa teodrico-conceitual

Como mencionamos na Introducdo, o método que delineamos para o
desenvolvimento da colecdo de fios abrange a pesquisa tedrica, a pesquisa pratica e a
criacdo dos fios propriamente dita. Este capitulo diz respeito a primeira etapa do trabalho, a
pesquisa tedrico-conceitual, em que foram levantados os principais conhecimentos sobre as
matérias primas e técnicas no ambito da cultura téxtil popular brasileira (etnobotanica e

etnodesign) e as principais tendéncias de moda e consumo no Brasil e no mundo.

A relevancia dessa fase da pesquisa diz respeito ndo apenas a delimitacdo de
aspectos técnicos para as fases experimentacado e o desenvolvimento dos fios, mas também
a fundamentacdo da importancia do conhecimento popular ao sugerir um conceito de
colegdo alinhado a abordagem de uma moda mais lenta, como propde Clark (2008) com
“slow fashion”. Além disso, buscamos também nesta fase da pesquisa demonstrar a
importancia de se estabelecer uma alianga entre esses conhecimentos, difundidos nos
estudos na drea da etnobotanica e etnodesign, e referencias mercadolégicas da moda,

explorando-as como um mecanismo para facilitar a inclusdo de produtos no mercado.

O presente capitulo abordara entdo os seguintes assuntos: as matérias primas, breve
discussdo sobre o uso das fibras naturais na producdo téxtil no Brasil e descricio das
principais propriedades e dados sobre uso da paina; as técnicas, descricdo sobre as técnicas
artesanais de fiacdo e tingimento natural no Brasil; as tendéncias, breve descricdo sobre
tendéncias de moda e consumo pesquisadas no bureaux Textile View Magazine e blogs de

design do Brasil e do mundo.

2.1 As Fibras Naturais

A maior virtude do reino humano é ser um eficiente organismo cdsmico de
criatividade. O maior vicio é a pretensdo de ser diferente de todo o resto e estar no
dominio. Inventamos a realidade que agora nos agoita porque o artificio magico
nos distanciou da natureza e de tudo o mais, alimentada essa distancia pela
pretensdo de dominio. Todos agora experimentamos dificuldade de identificar
nossa natureza, uma afirmagdo que parece piada, pois como ndo seria natural
sermos da natureza? Ndo somos! Assim de complicada é nossa situagdo, inventores
de realidades. O que leva a outro assunto mais delicado ainda; sendo responsaveis
por ter inventado a realidade que nos acgoita somos responsaveis também por
reinventa-la para criar outra melhor (Oscar Quiroga, Vicios e Virtudes, 28 julho
2011).



29

As fibras téxteis apresentam diversas origens e podem ser classificadas em fibras
naturais e fibras manufaturadas, sendo que as primeiras dividem-se em vegetais, animais e
minerais e, as segundas dividem-se basicamente em artificiais e sintéticas. A principal
matéria- prima no caso das fibras artificiais, como a viscose e o acetato, é a celulose vegetal

e, no caso das fibras sintéticas, como a poliamida e o poliéster, o petréleo (OLIVEIRA, 1997).

Historicamente as fibras naturais sdao utilizadas pelo homem para a fabricacao de
tecidos e vestimentas desde culturas milenares, sendo que o linho e o algod3do destacam-se
como as principais fibras de origem vegetal utilizadas pelos povos antigos. De acordo com
dados da Associcdo Brasileira da Industria Téxtil e Confecgdes — ABIT (2013), ainda hoje o
algoddo é a fibra de maior importancia econémica no Brasil, representando

aproximadamente 55% do consumo industrial de fibras e filamentos em 2012 (ABIT, 2013).

As fibras manufaturadas surgiram a partir da Revolugdo Industrial juntamente com o
desenvolvimento cientifico-tecnolégico, seguido do consumo evolutivo destas em relagdo as
fibras naturais, especialmente a partir da década de 1970. As grandes vantagens das fibras
quimicas, especialmente as sintéticas, é que além de serem muito mais baratas (o gradativo
avanco tecnoldgico cada vez mais possibilita a diminuicdo dos gastos dentro de seus
processos produtivos), as pecas confeccionadas a partir delas sdo de muito mais facil
manutenc¢do, pois secam rapidamente e em geral ndo precisam ser passadas (RIBEIRO,
1984).

Embora ainda as fibras de algodao representem mais de 50% do consumo mundial de
fibras, sendo produzidas em mais de cem paises no mundo e utilizando cerca de 2,4% das
areas cultivaveis (31 milhGes de hectares) (KOOISTRA, PYBURN e TERMORSHUIZEN, 2006),
dados do consumo industrial de fibras téxteis fornecidos pela ABIT (2013) demonstram um
crescente consumo de fibras manufaturadas, que vém progressivamente deslocando o
mercado das fibras naturais. O consumo das fibras manufaturadas (artificiais e sintéticas),
que em 1970 era praticamente o mesmo das demais fibras naturais (I3, seda, linho/rami e
juta), cerca de 22%, rapidamente superou o consumo destas, e em 2012, esse numero foi
representado por 45,6% do total de fibras, contra apenas 1,3% das demais fibras naturais,
excetuando o algodao (ABIT, 2013). O histérico de consumo das fibras téxteis pode ser

melhor visualizado no Grafico 1 a seguir.
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Grafico 1 — Consumo industrial de fibras e filamentos no Brasil

Consumo industrial de fibras e filamentos (1970 a 2012)
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Fonte: grafico gerado pelo autor a partir de dados fornecidos pela ABIT (2013)
Segundo Andrade et a/ (2001):

O segmento produtor de fibras sintéticas, que integra o chamado complexo
petroquimico-téxtil, se caracteriza por ser intensivo na utilizacdo de capital e
matérias-primas, o que torna suas empresas altamente dependentes de freqientes
investimentos em pesquisa e modernizacdo, como forma de aumentar a eficacia de
suas operag0es industriais, reduzir seus custos e assegurar a sua competitividade
internacional. Além desses aspectos, este segmento também se notabiliza por alta
sofisticagdo tecnoldgica que exige a utilizagdo, em larga escala, de microeletrénica
e mecanica de precisdo, além de velocidade rigidamente controlada e climatizagédo
adequada, dentre os diversos fatores que contribuem para sua complexidade
tecnoldgica (ANDRADE, CORREA e SILVA, 2001, p. 3).

Além do alto investimento econdmico e tecnoldgico, expressado acima, existem
outras desvantagens das fibras manufaturadas em relacdo as naturais. As fibras naturais
também possuem grande importancia ecolégica uma vez que sdo biodegraddveis (FINKLER,
SCAPINI, et al., 2005) (FINKLER, SCAPINI, et al., 2005); e ao contrario das fibras
manufaturadas, sua obtenc¢do e producdao ndo demandam processos quimicos de alto custo
ambiental (FINKLER, SCAPINI, et al., 2005). Fibras vegetais também apresentam vantagens
como: baixa densidade, baixo consumo de energia, baixo custo, baixa abrasividade,
atoxicidade, reciclabilidade, boas propriedades mecanicas, geracdo de empregos rurais,
utilizacdo como reforco para vdrios tipos de plasticos e excelentes propriedades

termoacusticas (SALAZAR, CARASCHILL e LEAO, 2005).
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Segundo (PEREIRA, RODRIGUES, et al., 2003) a introducdo de fibras vegetais
alternativas que sejam de origem nativa brasileira é uma forma de valorizagao do produto
nacional, bem como uma forma de preservar a matéria prima nativa. Além da sua
contribuigdo social como uma atividade alternativa de gera¢ao de renda para comunidades

locais e tradicionais.

O ano de 2009 foi eleito o Ano Internacional das Fibras Naturais pela Organizagao das
Nagbes Unidas para Agricultura e Alimentagao — FAO, dada a importancia dessas fibras
referente ao aspecto social, gerando emprego na agricultura, evitando o éxodo rural e como

fonte de renda em areas carentes em todo o mundo (FAO, 2009).

Mesmo assim, pode-se ainda levantar duvidas com relacdo aos beneficios no que se
refere aos aspectos socioambientais das fibras naturais. A agricultura hoje é uma das
atividades que consome d4gua em abundancia, e ja tendo em vista o esgotamento
progressivo deste recurso, tornar-se-ia o cultivo de fibras vegetais invidvel no futuro? E com
a tdo temida fome mundial, ndo precisariamos transformar nossos solos exclusivamente em
produtores de alimentos? Esses questionamentos nos parecem relevantes, porém relativos,
ja que agua e solo sdo recursos renovaveis e existem formas alternativas de producdo a
monocultura de grande extensao, de reduzido impacto ambiental, como o cultivo organico
(KOOISTRA, PYBURN e TERMORSHUIZEN, 2006). O que ha hoje, e que acaba por reproduzir
esse medo generalizado com relacdo ao esgotamento dos recursos naturais, sdo praticas de
consumo insustentaveis que extrapolam a capacidade limite dos ecossistemas se

autorregularem (DUARTE e QUEIROZ, 2009).

A pratica da monocultura de larga extensdo do algodao é um exemplo entre as
praticas de producdo e cultivo ndo sustentdvel. Segundo Lima (apud FINKIELSZTEJN, 2005) e
Kooistra et al (2006) cotonicultura estd entre as atividades mais depredadoras. Finkielsztejn
(2005) também relata problemas associados a monocultura do sisal, que também ndo é
considerada sustentavel, além das péssimas condi¢des de trabalho para quem lida com sua
cultura. Sabe-se de longa data que a monocultura de grande escala é altamente
problematica para os ecossistemas naturais, uma vez que exige o desmatamento de
extensas areas de mata virgem, causando problemas de erosdo, salinizacdo, acidificacao,
desertificacdo, entre outros impactos consequentes do uso indevido do solo (KOOISTRA,

PYBURN e TERMORSHUIZEN, 2006). Essas praticas agricolas exigem o uso cada vez mais
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intenso de produtos quimicos para o controle de pragas e adubo, provocando contaminacao
do solo e lengdis fredticos e afetando a biodiversidade da fauna e flora (POSEY, 1987).
Conforme debate Posey (1987) sobre a realidade da agricultura na regido da Amaz6nia no

final da década de 80:

As tendéncias atuais visando a atingir o desenvolvimento parecem inspirar-se em
fontes antigas: tecnologias impostas de fora e variedades de cultivares
“aperfeigcoados” selecionados ao acaso. Dessas praticas resulta a proliferacdo de
grandes plantas monocultoras, mediante a introdu¢do de maquinas modernas de
fabricas distantes, que se mantém a custa de sistemas de sustentacdo
fundamentados em fertilizantes e pesticidas. Em publicacGes respeitaveis, alguns
cientistas chegam a afirmar que os solos amaz6nicos podem ser cultivados sem
descanso [...] bastando para isso a ajuda de certos “estimulantes” quimicos.
Omitem, porém, qualquer consideragdo, andlise ou prova quanto aos efeitos
ecoldgicos e sociais de tais produtos quimicos sobre essa regidao tdo vasta como a
Amazonia. Esse raciocinio esdruxulo conduziu a alteragGes perturbadoras na
ocupacdo da terra (Marbira-Scazzochio 1980:iii-xiv; Hecht 1983:177). Esse é o
grande dilema do desenvolvimento: os camponeses, pequenos agricultores e indios
ndo tém condi¢cdes de arcar com os custos das maquinas e produtos quimicos
agricolas; e o sistema ecoldgico tem menos condigdes ainda para amoldar-se ao
desmatamento em grande escala e a monocultura. A persistir esta situagdo, o
mundo estd fadado a uma série de “revolugGes verdes” enegrecidas pelo
transplante de tecnologias por atacado, sem que se levem em conta as
consequiéncias sociais (POSEY, 1987, p. 173).

Embora passados mais de 25 anos, essa é uma realidade que ainda persiste no
modelo agropecudrio brasileiro e as suas amplas decorréncias de carater social e ambiental
foram claramente elucidadas num documentario em 2008 intitulado “O veneno esta na

mesa”, recentemente divulgado na internet.

Assim, quando falamos que fibras naturais oferecem vantagens no que se refere aos
aspectos socioambientais frente as fibras manufaturadas, ndo significa que podemos afirmar
gue hoje as praticas de producdo, cultivo, beneficiamento, entre outras etapas, das fibras
naturais na industria téxtil sejam mais sustentaveis, ou menos danosas ao meio ambiente,
gue a producdo das fibras manufaturadas (DUARTE e QUEIROZ, 2009), como foi ponderado
por Finkielsztejn (2005), a utilizacdo de fibras naturais como matéria-prima ndo tem uma
relacdo direta com sustentabilidade e sua aplicacdo deve ser investigada verificando-se sua
adequacado. Entretanto o que se leva em conta aqui é, sobretudo, o potencial que o uso das
fibras naturais apresentam, considerando critérios ambientalmente e socialmente éticos
para seu cultivo e producdo, a partir de uma analogia das praticas de producdo téxtil

realizadas por populacBes tradicionais do Brasil e da América Latina (EXPOSITO, 2010;
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DUARTE, 2009; TARANTO e MARI, 2003; MOREAL, FONSECA e ALTAFIN, 1984; GEISEL e
LODY, 1983; GARCIA, 1981; PALEVECINO, 1981;).

Nessa perspectiva, segundo Finkielsztejn (2005):

Deve-se conceber a substituicdo da matéria-prima por renovaveis inserida no ciclo
de vida do sistema-produto, e ndo isoladamente. Além disso, sua disponibilidade e
integracdo das tecnologias envolvidas com o meio ambiente, considerando-se as
particularidades geograficas e culturais de cada regido, sdo questdes fundamentais
na elaboragdo de produtos sustentdveis que utilizam essas fibras. Este conjunto de
aspectos permite considerarmos as agles relevantes para a efetiva redugdao de
impactos ambientais e sociais (FINKIELSZTEJN, 2006, p. 69).

Portanto, ao determinar critérios para reducao de impactos ambientais e sociais nos
processos de cultivo e producado das fibras devem ser observadas todas as etapas do ciclo de

vida do sistema-produto.

O numero de plantas que podem fornecer fibras utilizdveis em nossa flora mundial é
extraordinariamente elevado. Em 1924 Schiling chegou a estimar cerca de 2.300 espécies
fibrosas em todo o planeta e, nesse particular, a flora tropical encerra recursos inesgotdveis
em potencial (MEDINA, 1959). Porém esses recursos, até o momento, foram muito pouco

explorados, que de acordo com Medina (1959) se deve aos seguintes fatos:

o falta de conhecimento sobre as exigéncias e o comportamento das plantas
guando

e introduzidas em cultura;

e insuficiéncia de preparo das fibras;

e similaridade de comportamento industrial e usos com as fibras tradicionais, o
gue, como sucedaneas, ndo comportam competicdo econdmica;

e descontinuidade de oferta comercial do produto e, consequentemente,

incapacidade de estabelecer uma tradicdo no mercado.

Enfim, o que vemos, conforme evidenciado no estudo de Medina (1959), é que
embora muitas fibras apresentem propriedades téxteis excelentes para diversas aplicacdes,

poucas se justificam, em termos de “viabilidade econémica”, para seu cultivo e producao.

A respeito da questdo da viabilidade econ6mica comenta Schumacher (1985) que,

No vocabulario corrente de termos condenatdrios existem poucas palavras tao
decisivas e concludentes como ‘ndo-econdmico’. Se uma actividade é taxada de
ndo-ecénomica, o seu direito a existéncia ndo é simplesmente posto em causa: é
negado com energia (SCHUMACHER, 1972, p. 40).
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Entendemos assim que a questdo da viabilidade econdmica das fibras naturais esta
intimamente ligada a estrutura agropecuaria dominante no Brasil e a dinamica de producgao
recorrente na industria téxtil e de vestuario, e fundamentam-se de uma “lei” a ser
repensada: produzir mais no menor tempo possivel. Como o préprio Schumacher (1972) o
faz, é preciso questionar o “[...]Jque significa dizer que uma coisa é ndo-econémica?”,
esclarecendo que de acordo com os critérios da ciéncia econdmica moderna, atribuir uma
atividade como economicamente inviavel significa dizer que esta ndo oferece “um lucro
razoavel em termos de dinheiro” (SCHUMACHER, 1972, p. 40 e 41). Entretanto este é um
valor apenas compativel e valido para a parcela da populagdo de vive segundo os padrdes
urbano-industriais, e é ainda assim muito questiondvel, visto que essa sociedade dominante
vive na atualidade uma intensa e acelerada redefinicdo de conceitos e valores que se
projetam gradativamente nos comportamentos de consumo e consequentemente no

mercado e economia.

Nesse contexto é que recorremos a etnobotanica no presente trabalho. Conforme
define Camargo (2003), a etnobotanica consiste no estudo do conhecimento sobre os
vegetais em diferentes contextos sdcio-culturais, estuda a relacdo homem/planta e se
ocupa, como descreve a autora, em “(...) resgatar dos grupos humanos o saber quanto aos
papéis que as plantas desempenham nos diversos ambientes culturais e os significados que

0s grupos sociais lhes atribuem” (CAMARGO, 2003, p. 30).

A etnobotanica foi considerada disciplina de carater nao cientifico, por tratar de
guestdes puramente subjetivas, porém, aliada a novas técnicas de pesquisa e no interesse
em conhecer as raizes culturais dos costumes, habitos e tradicbes da sociedade
contemporanea, passou a ter importancia e aplicabilidade em diferentes disciplinas e areas
do conhecimento humano (CAMARGO, 2003). E um conceito da antropologia inserido
dentro de um conceito mais amplo, o de etnobiologia. A etnobiologia, conforme explica

Posey (1987),

[...] é essencialmente o estudo do conhecimento e das conceituagdes
desenvolvidas por qualquer sociedade a respeito da biologia. [...] E o estudo do
papel da natureza no sistema de crengas e de adaptagdio do homem a
determinados ambientes (POSEY, 1987, p. 15).

Deste modo, o uso do conceito de etnobotanica no contexto especifico do presente

trabalho ascende no propdsito de explorar o conhecimento tradicional popular e as formas
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de uso da paina para aplicacdo téxtil, indo muito além da pura e simples descoberta (ou
“redescoberta”) do potencial téxtil dessa fibra, mas buscando uma alternativa aos modos
convencionais de produgao e o uso dos recursos naturais, que leva em conta a conservagao
e valorizagdo dos patrimoénios natural e cultural brasileiro. O uso dos corantes naturais

também estdo contemplados na etnobotanica, e também sera descrito neste capitulo.
2.1.1 A paina

Paina ou kapok (como é conhecida mundialmente) é o nome dado aos pelos de
frutos de varias espécies vegetais da familia Bombacaceae. Trata-se de filamentos sedosos
unicelulares que crescem na regido interna da parede dos frutos, sao chamados de borras
vegetais ou 13 de fruto. Na aparéncia, a paina assemelha-se a pluma de algodao, porém é
mais fina e mais sedosa ao tato e também mais eldstica (PIO CORREA, 1984; ERHARDT,

BLUMCKE, et al., 1976 e MEDINA, 1959).

Além das espécies da familia Bombacaceae, como Ceiba pentandra, Ceiba sumauma
e Chorisia speciosa, hd também uma gama imensa de espécies vegetais de familias diversas
gue produzem material semelhante também conhecido popularmente como paina. Mas de
acordo com Medina (1959) e Erhardt et al (1976) a espécie Ceiba pentandra é quem oferece
a legitima paina. Conhecida vulgarmente como sumaumeira, ou simplesmente sumauma, a
Ceiba pentandra é uma espécie arbdrea de grande porte, variando entre 30 a 40 metros de
altura e 50 metros de didmetro, sendo uma das maiores arvores da flora mundial e a maior
da América do Sul (PIO CORREA, 1984 e LORENZI, 1998). A variedade caribaea é tipica do
Brasil equatorial, e das Guianas (PIO CORREA, 1984). Além da sua imponéncia devido ao
porte é uma bela arvore, pelo seu aspecto geral e também pelas suas raizes tubulares, que
sobressaem da terra e formam verdadeiras “cabines”, servindo como habitacdo para os
indios e sertanejos (PIO CORREA, 1984). As arvores dessa espécie também tém grande
importancia cultural para os povos da mata e fazem parte de lindas histdrias e lendas criadas

pelas civilizacdes da América Pré-Colombiana.



Figura 1 — Prancha da espécie Ceiba pentandra

BOMBAX PENTANDRUM —Lix§. — Blanco,
ERIODENDRON ANFRACTUOSUM.—DC.
VAR. INDICUM, R — X2

Fonte: Flora Filipinas

Figura 2 — Arvore da espécie Ceiba pentandra

Fonte: Corbis imagens
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Figura 3 — Prancha da espécie Chorisia speciosa

CHORISIA speciosa .

Fonte: Flora Brasiliensis

A espécie Chorisia speciosa, da qual foi extraida a paina utilizada no desenvolvimento
dos fios, é nativa do sul do Brasil, Paraguai e Argentina. A planta se adapta bem em solos
pouco férteis, secos e arenosos, e sob condi¢cdes climaticas bastante varidveis. A planta em
geral floresce entre dezembro e janeiro e seus frutos, de onde é extraida a paina, atingem a
maturidade entre junho e outubro. A arvore comecga dar frutos a partir do quinto ano. De

acordo com Medina o plantio da espécie pode ser dar com distancias entre 8 e 10 metros.

A planta adulta, sob condi¢des favoraveis de crescimento, chega a produzir de 300 a
600 frutos, e a massa das fibras obtidas por fruto variam entre 10 a 20 g. De acordo com
Medina (1959), Os frutos devem ser colhidos antes de se abrirem, evitando que a paina se
desprenda e seja levada pelo vento. Os frutos colhidos sdo dispostos em local limpo e
abrigado de sol, chuva e vento até que abram espontaneamente e em seguida sdo separadas

das cascas e as sementes.

A fibra de paina foi escolhida como matéria-prima para o desenvolvimento do

projeto de colecdo porque além de apresentar propriedades fisicas, quimicas diferenciadas
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com relacdo as demais fibras vegetais, tais como: notavel elasticidade e leveza,
imputrecibilidade e resisténcia a insetos e microrganismos, flutuabilidade e boa capacidade
de isolamento térmico e acustico, é uma fibra fina e lisa (MEDINA, 1959), que confere um

toque macio ao material, semelhante a seda.

Embora a paina apresente essas excelentes qualidades no que se refere aos quesitos
conforto tactil e aspecto visual, comercialmente, sua aplicagdo mais convencional se da em
enchimentos de colchoes, travesseiros, coletes salva-vidas, devido a sua leveza. Tendo esta
fibra sido pouco explorada para aplicagcdo téxtil propriamente dita, pois sua lisura tornou-se
uma limitagdo no processo de fiacdo (ERHARDT, BLUMCKE, et al., 1976). Como descreve
Medina (1959), seus pelos sdo retos e lisos, faltando-lhes a torcdo do algodao ou as garras
da 13, o que torna a fiagcdo uma operacdo dificil. Contudo, isso ndo representa a

impossibilidade de fia-la.

Mesmo diante dessa limitagcdo apontada por Erhardt et al (1976) e Medina (1959),
encontramos registros de que outrora a paina da espécie Chorisia speciosa era utilizada para
producao de fios e tecidos por populagdes rurais instaladas no Triangulo Mineiro — MG
(MOREAL, FONSECA e ALTAFIN, 1984) e em Hidrolandia — GO (GARCIA, 1981). E mais
recentemente, encontramos no mercado um produto confeccionado com essa fibra em
mistura com o algod3o. E o caso da linha de fios para malharia e tricé Baby Cotton Kapok

produzida pela marca inglesa Sublime Yarns.

Figura 4 — Fios compostos de uma mistura 85% algoddo e 15% paina da marca Sublime Yarns
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Fonte: Dillinger Fabrics

A possibilidade de utilizagcdo das fibras de paina na producdo fios é constatada nos
exemplos acima, estabelecendo como desafio técnico para a fase experimental da pesquisa

a producdo de um fio 100% paina, bem como experimentacdo de distintas misturas com
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fibras de algodao e 13 (que até o momento se desconhece o uso com a paina), utilizando os

processos artesanais de fiagdo que seguem descritos a seguir.

2.2 As técnicas téxteis no Brasil

Ha importantes trabalhos, realizados especialmente na década de 80, a respeito do
artesanato téxtil brasileiro que registraram técnicas tradicionais populares como fiacao,
tecelagem, feitio de rendas, cestaria, tingimento, entre outras, praticadas na esfera
doméstica e/ou rural em vdrias regides do Brasil. No que se refere a fiagdo, tecelagem e
tingimento na regido do Tridngulo Mineiro — MG e adjacéncias de Goiania — GO podemos
citar Moreal et al (1984) e Garcia (1981). De uma maneira mais abrangente, também na
década de 80, O Projeto Artesanato Brasileiro, organizado pelo Instituto Nacional do Folclore
junto a Fundacdo Nacional de Artes — FUNARTE, concebeu uma série de publicagdes sobre o
artesanato no Brasil que registaram técnicas populares de tecelagem e fiacdo, rendas,
carpintaria, entre outras em varias regides do pais. Ainda hoje, o estado de Minas Gerais, em
especial a regido do Tridangulo Mineiro, é bastante reconhecido pela atividade téxtil artesanal
e algumas comunidades estdo inseridas em projetos ligados a politicas publicas de
conservacdao do patriménio cultural, é o caso do Centro de Fiacdo e Tecelagem Dona
Belmira, em Urberlandia, objeto de um estudo mais recente realizado por Duarte (2009).
Nesta linha também podemos citar trabalhos encabe¢ados por ONGs como o ArteSol,
idealizado pela antropdloga Ruth Cardoso, que atua em comunidades nas Minas Gerais e
demais comunidades espalhadas por varios estados do Brasil e a Mundaréu, que desenvolve
projetos com comunidades especialmente no estado de S3o Paulo. Essas, entre outras
iniciativas de Organiza¢cdes ndao governamentais sdo importantes referéncias de trabalhos
gue buscam a preservacdo do saber-fazer artesanal e a insercdo de comunidades que o

detém na sociedade.

Este conhecimento popular a respeito do saber-fazer artesanal é o que entendemos
aqui por etnodesign, e é o foco deste item, onde descrevemos brevemente algumas técnicas
artesanais utilizadas no Brasil nos processos de criagdo téxtil. As descrigdes estao baseadas,
na sua maioria, nesses trabalhos de carater etnografico realizados sobre as varias categorias

do artesanato téxtil no Brasil.
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Antes de prosseguirmos com a descricdo das técnicas que levantamos, hd, porém,
importantes consideragdes éticas a respeito do saber popular tradicional que precisam ser
pontuadas, considerando a possibilidade de futuramente desenvolvermos este trabalho

junto a uma comunidade.

Nos ultimos anos parcerias vém sendo feitas entre designers e artesdos como

III

iniciativas de “revitalizacdao do objeto artesanal”, como diz Borges (2011). Essas a¢des que
vém acontecendo e se intensificando desde a década de 80, tém resultado em alguns
caminhos importantes. Um dos profissionais reconhecido no Brasil por essas iniciativas é o
teceldo e designer Renato Imbroisi, que tem ganhado grande visibilidade no ramo do design
téxtil. No final da década de 80 comecou um trabalho com as artesas de uma comunidade
rural, localizada no municipio de Muquém — Minas Gerais. Imbroisi atuou e tem atuado em
oficinas de criacdo em conjunto com artesdos de vdrias regides do pais e juntos (designer

mais artesao) estdo criando, produzindo e disponibilizando no mercado produtos artesanais

de qualidade, com forte referéncia cultural.

O exemplo de Renato Imbroisi entre outros importantes designers brasileiros que
tém trilhado nesta mesma perspectiva evidencia como as técnicas artesanais de producao
téxtil e matérias primas nativas do Brasil, podem ser incorporadas no processo criativo do
design téxtil. Entretanto ha ressalvas importantes de serem registradas no que se refere a
essas parcerias entre designers e artesdos. Hoje ha varias instituicdes governamentais e ndo
governamentais desenvolvendo projetos nessa area com visdes, em alguns casos,
divergentes segundo a abordagem apropriada a ser dada, conforme a realidade de cada
comunidade (BORGES, 2011). Essa é uma questdo bastante delicada, pois ha casos em que
uma abordagem equivocada nos coloca novamente numa postura etnocéntrica de
superioridade, recriminada por Sarmento (2006), conforme citamos anteriormente. Borges
(2011) faz consideragdes importantes a respeito disso, que valem a pena ser aqui transcritas

apesar da sua extensdo:

A aproximacgdo entre designer e artesdo é, sem duvida, um fendbmeno de extrema
importancia pelo impacto social e econ6mico que gera e por seu significado
cultural. Ela estd mudando a feicdo do objeto artesanal brasileiro e ampliando em
muito o seu alcance. Nessa troca, ambos os lados tém a ganhar. O designer passa,
no minimo, a ter acesso a uma sabedoria empirica, popular, & qual ndo teria
entrada por outras vias, além de obter um mercado de trabalho consideravel. O
artesdo, por sua vez, tem ao menos a possibilidade de interlocu¢do sobre a sua
pratica e de intervalo no tempo para refletir sobre ela.
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No entanto, é preciso por o dedo na ferida: nessa onda, tém ocorrido também
muitas experiéncias ruins, muitos equivocos. Eles decorrem, via de regra, de uma
postura que vé designers ou estudantes de design — ou seja, pessoas com instrugdo
formal — como superiores aos artesdos. O poder, a clarividéncia, o dominio estdo
com os instruidos. Os “outros” entram com sua habilidade, seu jeito com as maos
e, no maximo, com a familiaridade com as matérias primas. E muito facil passar
uma semana num lugarejo, com acesso a matérias-primas e tecnologias locais, e
sair com uma colegdo de objetos lindos. Também é relativamente facil publicar
belas fotos com esses objetos e com os rostos das pessoas que participaram das
oficinas nas revistas especializadas ou mostra-las em palestras nos congressos
internacionais, sob o rétulo de “responsabilidade social” ou “ajuda humanitaria”. O
dificil é fazer com que esse trabalho tenha significado e relevancia para a
comunidade local e, assim, possa ser continuado (BORGES, 2011, p. 137-138).

Embora a presente pesquisa, segundo o procedimento metodolégico adotado, ndo
exigiu contato direto com nenhum tipo de comunidade, queremos deixar claro aqui qual é a
nossa visdo a respeito dessa aproximacdo e sobretudo nossa postura em relacdo ao
conhecimento popular tradicional, na perspectiva de que o conhecimento gerado e
resgatado nesta pesquisa possa ser, num segundo momento, posto em pratica em uma

comunidade, como ja mencionamos.

Conforme consta no Convénio sobre a Biodiversidade Bioldgica do Programa das

Nagbes Unidas para o Meio Ambiente o conhecimento tradicional é:

[...] un cuerpo de conocimientos fundado por un grupo de pueblos de una a otra
generacion que viven en contacto cercano a la naturaleza. Incluye un sistema de
clasificacion, un conjunto de observaciones empiricas acerca del medio ambiente
local y un sistema de autogestidn que rige el uso de los recursos (PNUMA, 2001, p.
5).

No Brasil, 0 acesso ao conhecimento tradicional é controlado no territério nacional e
regulamentado pelo Decreto n°® 4.946/03, com o objetivo de impedir usos indevidos em
pesquisa e desenvolvimento de novos produtos ou bioprospeccdo visando a aplicacdo
industrial e aproveitamento comercial. Isso quer dizer que lidar com o conhecimento
tradicional exige uma postura ética, sobretudo porque ele é essencial dentro das
comunidades que o detém para a manutencao dos seus modos de vida, da cultura e do
manejo dos recursos naturais. No tocante ao modo de vida tradicional e ao conhecimento
gue por meio dele se reproduz, ao contrdrio do que se costuma pensar, cabe destacar que
compartilhamos da mesma visdo posta pelo Centro Nacional de Desenvolvimento
Sustentado das Populagdes Tradicionais — CNPT do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e

dos Recursos Naturais Renovaveis — IBAMA (2011).

As populagGes tradicionais ndo sdo sinonimo de populagGes atrasadas, populagées
refratarias ao progresso ou a modernizagdo, pois uma populagdo tradicional tem
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como caracteristica principal sua relagdo de protecdo ao meio ambiente, mesmo
que para tal tenha que utilizar meios modernos [...] sdo uma antecipa¢do das
sociedades do século XXI pois se 0 homem no préximo século ndo se tornar um
conservacionista, colocard em risco a sua prépria sobrevivéncia (CNPT/IBAMA,
2011, p.2).

Isso corrobora com a nossa visdo de que ndo s6 é possivel incorporar inovacdes que
possibilitem a melhoria da qualidade de vida das comunidades tradicionais e manutencao da
sua cultura, como também é possivel nés — sociedade “dominante” — assimilarmos, no
minimo, diferentes légicas de vida, trabalho e relagdo com a natureza, também visando a
melhoria da qualidade de vida. E, portanto, finalidade deste trabalho reapresentar e
empregar esse tipo de conhecimento, obtido a partir de fontes secunddrias, para
demonstrar como é possivel inovar e inserir distintas logicas de concepc¢do, producdo e

consumo na moda e design brasileiro que proporcionem beneficios sociais e ambientais.
2.2.1 Fiacao

O processo de fiacdo é o conjunto de operacdes pelo qual se transforma fibras brutas
em fios. Grosso modo, o preparo dos fios pode ser dividido nas seguintes etapas: 1. remogao
das impurezas das fibras, 2. a cardacao e 3. a fiacdo propriamente dita. Porém, cada tipo de
fibra exige um tipo de preparacdo e as operagdes podem variar conforme as caracteristicas
de cada uma delas, dentre as fibras que relataremos aqui — algodao, I3 e paina — as etapas

de cardacdo e fiacdo propriamente dita sdo comuns entre as trés fibras.

O algodao é a fibra que envolve maior nimero de etapas e instrumentos para o
preparo do fiado, apds colher as fibras de algodao e realizar uma limpeza prévia manual, o
processo segue as seguintes etapas: o descarocgar, utilizando o descarocador que separa as
fibras das sementes do algod3o; o bater?, feito utilizando o arco ou bodoque que é deslizado
pelo fardo de algodao, trata-se de uma limpeza mais fina que remove impurezas mais
dificeis e também serve para misturar melhor as fibras quando ndo ha homogeneidade; a
cardacdo, que se da por meio das cardas, tem a funcdo de dar maior orientacdo as fibras,
dispondo-as de maneira uniforme e removendo demais impurezas e nés que restaram das

etapas anteriores, resultando nas pastas; a fiacdo é a ultima fase, quando as pastas sdo

* No estudo feito em Hidrolandia (GARCIA, 1981) algumas tecelds consideram uma etapa quase que

dispensavel, dependendo das condigGes em que é realizada a colheita do algoddo, ou quando o algoddo é
velho (quando foi armazenado por algum tempo). Além disso, consideram que o processo provoca muito
desperdicio do algodao, pois muitas fibras se soltam no processo.
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transformadas em fio estirando-se as fibras e dando-as torcao, podem ser utilizados a roda
ou o fuso (GARCIA, 1981 e MOREAL, FONSECA e ALTAFIN, 1984). A Figura 5 a seguir

apresenta a sequéncia de etapas e seus respectivos equipamentos.

Figura 5 — Etapas da fiagcdo do algodao
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¢. Cardagao d. Fiagdo em roda
Fonte: Moreal, Fonseca e Altafin, 1984

Figura 6 — Fiacdo em fuso
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Fonte: Garcia, 19¢
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No caso da 13, as etapas sdo similares, porém a limpeza comeca antes mesmo da

tosquia, conforme detalhado por algumas tecedeiras de Hidrolandia — Goids (GARCIA, 1981):

[...] lava-se o carneiro com agua e sabdo, até que a la fique livre de toda a sujeira,
até mesmo de terra e ciscos; amarra-se o animal ao sol com corda bem curta, para
ele que ele ndo se deite no chdo e suje novamente a |3. Quando a dgua escorrer,
penteia-se a I3 e catam-se os carrapichos (GARCIA, 1981, p. 39 e 40).

Depois desse processo é que se faz a tosquia e em seguida é necessario tria-la.

Chegando em forma de um tosdo inteiro, ou como punhados de vérios carneiros,
amontoados juntos, a |3 precisa, primeiro, ser triada.

[...] A melhor vem dos flancos do animal. A 13 das espaduas, do pescogo e do dorso
ja é inferior, enquanto a dos quadris, das pernas e da barriga vem geralmente
muito embaragada e suja (MOREAL, FONSECA e ALTAFIN, 1984, p. 17).

A triagem costuma ser feita ndo apenas para separacao de diferentes qualidades de
I3, mas também para separagao dos tons de |a que podem variar do marrom ao bege ou do
branco ao preto. No caso do processo relatado por Moreal et al (1984) em Minas Gerais a 13
é também lavada depois da tosquia e triagem, para remoc¢ao da suarda e demais impurezas.
A limpeza também é feita com dgua e sabdo, podendo utilizar 4gua morna para facilitar a
remocao do excesso de gordura, evitando ferver a I3 para nao correr o risco de “feltrar”
(MOREAL, FONSECA e ALTAFIN, 1984). Quando seca a |3, sobre um pano, é feita sua
abertura, que nao sé ajuda a desembaracar os pelos como a eliminar algumas impurezas
restantes (GARCIA, 1981 e MOREAL, FONSECA e ALTAFIN, 1984). Depois desse preparo e
limpeza preliminar das fibras o processo segue como o do algodao: cardacgdo, transformando

as fibras em pastas (Figura 7) e fiacdo, transformando as pastas em fios.

Figura 7 — Pastas de 13 ou algoddo produzidas apds processo de cardagado
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Fonte: Garcia, 1981

Os processos de fiacdo artesanal tanto do algoddo, quanto da 13 sdo largamente
conhecidos e ainda bastante praticados no Brasil e nao é muito dificil localizar, seja na

literatura, seja em material audiovisual na internet, o saber popular sobre suas técnicas.
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Entretanto, no que diz respeito ao processo de fiacdo das fibras de paina, apenas duas
literaturas nos forneceram indicios e dados, ainda que sem muitos detalhes, sobre o uso das
fibras de paina para producdo de fios. Garcia (1981), na tecelagem artesanal em Hidrolandia
— Goids, comenta sobre o uso dessa fibra, retirada dos frutos de plantas como a paineira e a
barriguda (Chorisia speciosa), utilizada em mistura ao algoddo para producdo de fios. Moreal
et al (1984), para nossa sorte, entra em mais detalhes, descrevendo como é feita a cardagao

da paina.

Algodao, I3 e paina sdo cardados através da mesma técnica, sendo que, para que se
possa cardar a paina, cujas fibras sdo brandas e tém pouca resisténcia, é preciso,
antes de iniciar o processo, cobrir as cardas com uma pequena quantidade de
algoddo (MOREAL, FONSECA e ALTAFIN, 1984, p. 20).

Ja as demais etapas sdo muito obscuras, embora se suponha que a limpeza possa ser
feita como a do algoddo, no descarogador, ou mesmo manual e a técnica de fiacdo,
conforme afirma Moreal et al (1984), é a mesma para qualquer tipo de fibra, alterando

apenas a velocidade com que a fiandeira executa o trabalho.

Os fios podem ser torcidos de varias maneiras, resultando numa infinidade de tipos
de fios com diferentes aspectos. O fio mais comum é o simples, que é aquele que é torcido
em S ou Z, dependendo do sentido da tor¢cdo que se da (hordrio ou anti-horario). Além
deste, Moreal et al (1984) faz mencdo a mais trés tipos de fios comumente produzidos no

”> (Figura 8a), composto de dois fios simples, torcidos juntos

Triangulo Mineiro, o “trochado
no sentido oposto ao de sua fiacdo original; o ‘fantasiado” (Figura 8c), que é fiado
misturando-se duas pastas de cores diferentes ao mesmo tempo; e o “papo e finirisco”
(Figura 8b), que apresentam intervalos de irregularidade, resultantes da variacdo de tensdo

gue as maos da fiandeira d3 as fibras no momento da fiacao.

> Também citado por Garcia (1981), podendo ser também chamado de “misquiado”.
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Figura 8 — Tipos de fios — a: “trochado” b: “papo e finirisco” c: “fantasiado”

Fonte: Moreal, 1984

Quando preparado o fiado, estes podem ser tintos e finalmente trabalhados

utilizando indmeras técnicas de transformacao de fios em tecido.
2.2.2 Tingimento vegetal

O tingimento é a fase da producao téxtil pela qual se da cor aos fios ou tecidos ja
confeccionados. O tingimento vegetal para aplicagdo téxtil tem um histérico de
esquecimento e substituicdo por produtos quimicos sintéticos muito parecido com o das
fibras naturais, em alguns casos, como é relatado por Garcia (1981) em Hidrolandia — Goias,
até mesmo na producdo artesanal. Porém, no que diz respeito aos corantes naturais, ha
trabalhos de excelente qualidade, densos de informacgdes sobre plantas e processos, tanto
no diz respeito a descricdo etnografica dos processos de tingimento vegetal e conhecimento
popular sobre as plantas tintoriais, como é o caso de Marcolina Martins Garcia no seu
estudo etnografico sobre a tecelagem artesanal em Hidrolandia — Goids (1981), quanto
trabalhos que tratam do tingimento artesanal de forma pratica e didatica incluindo
informacgdes mais técnicas do processo de tingimento vegetal e receitas bem definidas, caso
de Eber Ferreira no livro Corantes naturais da flora brasileira: guia prdtico de tingimento
com plantas (1998). Ambos os trabalhos serdo referéncias importantes para fase pratica da

pesquisa, quando pretendemos experimentar alguns processos de tingimento da paina.
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Os corantes vegetais sdo pigmentacdes extraidas das varias partes das plantas como
cascas, raizes, folhas, frutos e liquens (FERREIRA, 1998). De maneira geral o tingimento
vegetal tem trés fases importantes para que se garanta cor e durabilidade da cor no material
téxtil: a limpeza das fibras; a fixagdo, que estd relacionada ao preparo do mordente e o
tingimento propriamente dito, que estd relacionado ao preparo da tinta. Essas etapas de
acordo com os trabalhos consultados (GARCIA, 1981 e FERREIRA, 1998), ndao
necessariamente ocorrem nessa sequéncia e podem se dar, alternadamente, mais de uma
vez no processo, entretanto, a limpeza adequada das fibras é obrigatoriamente a primeira

etapa do processo de tingimento.

Ferreira (1998) descreve detalhadamente as diferentes formas de limpeza das fibras
téxteis, de acordo com a sua natureza, antes do tingimento propriamente dito. Para as fibras
de origem vegetal é aconselhdvel a limpeza em agua junto a um detergente neutro e agua
oxigenada, que ajuda a clarear as fibras, o banho inicialmente é a frio e vai até 90°C de
temperatura. Outra possibilidade de limpeza, ainda para fibras de origem vegetal, é
utilizando o sabao de cinzas em um banho de 4dgua quente (90°C). No caso das fibras de I3,
usa-se também um detergente neutro, porém a temperatura da dgua do banho deve ser

morna (40 a 50°C) para a la ndo feltrar (FERREIRA, 1998).

A fixacdo dos corantes se da pelo uso de mordentes ou produtos auxiliares, que
facilitam a migracdo do corante para o interior da fibra a aplicacdo do fixador no processo de
tingimento pode ocorrer tanto antes, quanto durante ou depois do tingimento
propriamente dito, ou até mesmo ocorrer em mais de uma fase, porém, ndo sdo todos os
tipos de tingimento que exigem a aplicacdo do mordente, jd que muitas das plantas tintoriais
ja apresentam substancias de fixacdo dentre as quais citaremos mais abaixo. Na comunidade
teceld estudada por Garcia (1981), as informantes geralmente relatam o uso da decoada
(preparada a base de cinza vegetal) como fixador, que é usada no mesmo banho que se faz o
preparo da tinta e o tingimento propriamente dito. Algumas também, depois das meadas ja
tingidas, levam-nas a um banho quente usando casca de goiabeira, umbigo de bananeira,
casca de cajueiro ou no mentrasto, etapa que elas davam o nome de “aperta a tinta”. A
Autora também faz mengao ao uso de produtos adquiridos no comércio como sal de cozinha
(cloreto de sddio) ou pedra hume (alimen de potassio) para a mesma finalidade. Ferreira

(1998) divide os tipos de mordentes em trés grandes grupos segundo a sua natureza, sao
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eles: mordentes de origem vegetal, mordentes de sais organicos e mordentes de origem
mineral. Dentre os mordentes de origem vegetal Ferreira (1998) faz meng¢do do uso de
espécie Rumex obtusifolius (ligua-de-vaca) e demais vegetais ricos em tanino, como as folhas
de goiabeira, o umbigo de bananeira, cascas do barbatimao, entre outros, que podem ser
aplicados durante ou apds o banho de tintura. Todos os mordentes de origem vegetal
influenciam no resultado final da cor, por isso cada vegetal deve ser utilizado
adequadamente de acordo com a cor que ird se trabalhar. J4 os mordentes de sais organicos
sao de dificil obtencao, porém, segundo Ferreira (1998), sdo os mais recomendados por nao
serem toxicos sdo citados o acetato de cobre e o acetato de ferro, que podem ser obtidos
por meio de receita caseira usando sucatas desses metais. Outro mordente de sais organicos
é a decoada, solucdo obtida a partir de cinzas vegetais (FERREIRA, 1998). Garcia (1981) cita
algumas plantas empregadas pelas tecelds de Hidrolandia — Goias no preparo da decoada ou

“diquada”, como costumam dizer no local. Segue na Tabela 1 abaixo:

Tabela 1 - Plantas para preparo da cinza para decoada

Nome vulgar Nome cientifico Parte usada
Aroeirinha Ndo identificada Madeira
Arroz Oryza sativa L. Palha
Barrigura Chorisia crispiflora H.B.K. Madeira
Feijao Phaseo vulgaris L. Palha
Fumo Nicotiana tabacum L. Talo
Maria pobre ou mulher pobre N3o identificada Madeira
Milho Zeas mays L. Grdos (caldo)
Pororoca N3do identificada Madeira

Fonte: Garcia, 1981 (modificada)

Os mordentes de origem mineral sdo sais metdlicos provenientes de algumas rochas,
gue proporcionam uma ligacdo estavel entre o corante e as fibras, entre os mais utilizados,
Ferreira (1998) cita o alumen (pedra-ume), o sulfato de cobre, o sulfato de ferro e o

bicromato de potassio.

No que se refere ao tingimento propriamente dito, Ferreira (1998) cita trés tipos de
tingimento, que a aplicagdo varia de acordo com cada tipo de planta da qual se extrai a tinta

e o resultado final que se pretende dar as fibras. Sdo eles: tingimento a frio (a tina), onde o
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banho é preparado em temperatura ambiente; tingimento a quente e o tingimento a quente
com mordente. A flora nativa e cultivada brasileira dispée de uma infinidade de espécies
vegetais que oferecem matéria-prima para tingimento e uma imensa variedade de cores.
Além da cor que o préprio corante oferece, varios fatores podem contribuir para a
composicdo de diferentes matizes, como o recipiente utilizado para o tingimento, o tipo de
mordente utilizado e mesmo a quantidade de vezes que se aplica as fibras o banho, que
guanto maior o niumero de aplicagdes, mais intensa sera a tonalidade da cor. Tanto Garcia
(1981), num ambito mais local, quanto Ferreira (1998), de forma mais abrangente no Brasil,
apresentam uma relagao de plantas tintoriais utilizadas popularmente para o tingimento
téxtil. Nas tabelas abaixo segue uma relacdo dessas plantas dentro das suas respectivas

familias de cor.
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Tabela 2 - Plantas utilizadas para tingimento

Planta Nome cientifico Parte da extragao do corante

Azedinha da horta Rumex acetosa Raiz
Cedro rosa Cedrela fissilis Serragem do cerne
Cipd de Imbé Philodendron sp Caule
Coco Cocos nucifera Mesocarpo
Gardénia Gardenia grandiflora Fruto
Ipé Tabebuia sp Serragem do cerne
Nogueira Juglans regia Casca
Peroba-rosa Aspidosperma polyneuron Serragem do cerne
Pau-brasil Caesalpinia echinata Serragem do cerne
Ruivinha Relbunium hypocarpium Raiz
Sangra d’4gua Crdton urucurana Seiva da casca de arvores adultas

Coco Cocos nucifera Mesocarpo
Girassol Helianthus annuus Flor
Reseda (hena) Lawsonia inermis Folhas
Urucum Bixa orellana Sementes

Acdcia negra Acdcia mearnsii Casca
Aveldzeira Corylus avellana Folhas
Barba-de-candéia Usnea sp Todo o liquen
Castanheiro Castanea sativa Folhas
Cerejeira Prunus sp Casca
Cebola Allium cepa Casca
Cipestre Cupressus pyramidalis Casca e fruto
Goiabeira Psidium guajava Casca e raiz
Macieira Pyrus malus Casca
Nogueira Juglans regia Casca
Pinus Punus elliotti Madeira / fruto
Pereira Pyrus cummunis Casca

Castanheiro Castanea sativa Folhas
Cafeeiro Caffea arabia P& de semente seca
Cerejeira Prunus avium Casca

Castanheiro-da-india Aesculus hippocastaneum Folhas

Imbuia Ocotea porosa Serragem do cerne



Tabela 2 - Plantas utilizadas para tingimento (continuagdo)

Planta

Nome cientifico

Parte da extragao do corante

Acacia negra

Acacia mearnsii Casca

Angico Anadenanthera sp Casca

Barbatimao Stryphnodendron barbatiman Casca
Cajueiro Anacardium occidentale Casca e folhas

Castanheiro-da-india

Aesculus Casca
Cerejeira Prunus avium Casca
Resedd (henna) Lawsonia inermis Folha
Nogueira Juglans regia Casca
Amarelo ou dourado
Abacateiro Persea americana Folhas
Acgafrdo-da-terra Curcuma longa Rizoma
Arnica Arnica montana Raiz, folhas e flores
Amoreira Morus sp Folhas
Caléndula Calendula oficinalis Flores
Camomila Anthemis catula Folhas
Carqueja Baccharis sp Folhas
Castanheiro-daindia Aesculus hippocastaneum Casca
Cebola Allium cepa Casca
Chd da india Camélia thea Folhas
Eucalipto Eucalyptus spp Serragem do cerne
Figueira Ficus carica Folhas
Jaqueira Artocarpus heterophylla

Serragem do cerne

Barba-de-candeia Usnea sp Todo o liquen
Nogueira Juglans regia Folhas
Macieira Pyrus malus Casca

Pessegueiro Prunus sp Casca
Pereira Pyrus communis Casca

Quaresminha-do-campo

Trembleya phlogiformis

Galhos e folhas

Tailva

Maclura tinctoria

Serragem do cerne

Castanheiro

Castanea sativa Folhas

Castanheiro-da-india Aesculus hippocastaneumaes Folhas

Espinafre Spinacea oleracea Folhas
Malva Malva silvestres Toda a planta
Sabugueiro Sambucus nigra Fruto e folhas

Loureiro

Laurus nobilis Folhas
Castanheiro Castanea sativa Folhas
Nogueira Juglans regia Folhas

Lingua-de-vaca

Rumex obtusifolius

Folhas
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Tabela 2 - Plantas utilizadas para tingimento (continuagdo)

Planta Nome cientifico Parte da extragao do corante

Erva-mate llex Folhas

Eucalipto Eucalyptus spp Folhas

L
Caquizeiro Diospyros kaki Fruto
Romazeira Punica granatum Casca do fruto
Picdo Bidens pilosa Planta e semente
Jabuticabeira Plinia trunciflora Casca e fruto

Cafeeiro Coffea ardbica Semente moida
Mangueira Magifera indica Casca do fruto

Anileira Indigofera tinctoria Pé e folhas
Arruda brava Eupatorium laevis Folhas
Timbd mirim Indigofera lespedezioides Folhas

Jenipapeiro Genipa americana Fruto
Mancha-vermelha Herpothalon sp Todo o liquen
Pau-campeche Haematoxylon campechianum Serragem do cerne
Pinheiro-do-Parana Araucdria angustifolia Casca e fruto

Palmeira de jardim Areca catechu Casca e folha inteira
Cerejeira Prunus sp Casca
Castanheiro-da-india Aesculus hippocastaneum Folhas
Erva-de-passarinho Vdrias espécies Toda a planta
Erva-mate llex paraguariensis Folhas
Picdo Bidens pilosa Toda a planta

Caparosa Ludwigia caparosa Casca
Murici-da-mata Byrsonima crispa Casca
Tinteira Coccoloba excelsa Galhos

Fonte: Ferreira, 1998 (modificado)

Finalmente, pretendemos por meio das técnicas de tingimento vegetal apresentadas testar,
na fase pratica do desenvolvimento da colec¢do, a possibilidade de tingimento das fibras de
paina. O critério para escolha das espécies vegetais serd de acordo com a cartela de cor

estabelecida para a colecdo e a facilidade de adquirir as plantas.
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2.3 Tendéncias de moda e design

Tudo que se dissemina viralmente na sociedade humana tem sua origem na
intimidade do ser e nunca nas circunstancias externas e objetivas. Quando uma
moda pega, quando uma frase gruda, quando uma musica se arraiga
imediatamente na consciéncia humana e se espalha como fogo na palha seca, isso
sé pode acontecer porque a circunstancia objetiva é fiel representagdo de um
movimento invisivel que surge do interior, da intimidade do ser (OSCAR QUIROGA,
A DISSEMINACAO, 18 outubro, 2011).

O intuito de realizar um levantamento sobre tendéncias de moda e design é mostrar
como trabalhar interdisciplinarmente, levando em conta o conhecimento popular e
referencias mercadoldgicas da moda e design, estabelecidas pela industria. O objetivo de
estabelecer essa alianca é facilitar a insercao do artesanato téxtil no mercado da moda e do
design, trabalhando com referencias ja difundidas no mercado global. Isto ndo significa
impor um modo de trabalho baseado apenas em referencias meramente mercadoldgicas,
mas mostrar como funciona o modo classico e formal pelo qual se da o desenvolvimento de

um produto téxtil para a moda e oferecer mais uma opcao de venda de produtos artesanais.

Dentre as tendéncias para tecidos e fibras pesquisadas nas duas ultimas edi¢des do
bureaux Textile View Magazine se destacaram algumas prospeccbes que reafirmam este

trabalho: o feito a mao, as referencias locais, as tradicdes.

Especificamente na ultima edicdo, de fevereiro de 2013, na secdo Fibres & Fabrics da
revista hda uma matéria sobre artesanato e sustentabilidade em que destacam a importancia
da atividade artesanal como elemento sustentdvel na industria do vestudrio e como difusora
da singularidade de cada pais. Além disso, a matéria reforca a contribuicdo dessa atividade
na vida das comunidades que a exercem. Nela o Diretor Geral do India Apparel Export
Promotion Council, Dr. Darlie Koshy, pronuncia: “O artesanato serd a nova ideia de luxo. Ele
se conecta com as emocdes. E vital preservar e protegé-lo e efetivar seu valor comercial”

(TEXTILE VIEW, 2013, p. 24, traducdo nossa).

Ha duas décadas Vicent-Ricard (1989) ja havia prospectado assimilacdo do artesanato
téxtil numa nova cultura, por meio da associacdo entre a linguagem binaria da informatica e
das técnicas téxteis. Isso pode ser conferido no trecho que citamos abaixo, retirado do
capitulo “Do artesanato a informatica e a robética ... um ritmo milenar”, onde o autor faz
leituras visionarias e interessantes da “sociedade téxtil contemporanea” (VICENT-RICARD,

1989).
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Ao examinar a linguagem do tecido, observamos que havia nas tecnologias da
informatica a mesma cadéncia (compasso/ ritmo) ja contida na criagdo téxtil —
ritmo que prossegue sem interrup¢do da Pré-Histéria a atualidade, desde que
surgiu a arte de fazer cestos. A combinagdo binaria do cruzamento do fio reflete o
codigo binario do instrumento informatico [...] a assimilagdo desse ritmo binario
pode ser considerada a base de uma nova cultura que integre em um mesmo
movimento a bulimia dos gestos agitados e os remansos atentos onde se geram
lentas interrogagdes. E nesse movimento que a nova geracdo parece encontrar-se
(VICENT-RICARD, 1989, p. 192).

Segundo o autor o advento das tecnologias de ponta, com a informdtica e a robdtica,
levantou a suspeita de que as técnicas ancestrais chegariam ao fim, porém, ao contrario do
que se imaginava “surge na nova sociedade uma assimilagdo inovadora entre as tecnologias
de ponta e os conhecimentos artesanais” (VICENT-RICARD, 1989, p. 192). Assim, nos parece
gue o ritmo acelerado de consumo e das relagdes humanas, desencadeado pelo processo de
industrializacdo e tipico do sistema da moda tem um outro lado que se mostra cada vez mais
evidente. Como é observado pela antropdloga Rita Alves num artigo onde discute o
consumo, a obsolescéncia e os relacionamentos humanos na sociedade ocidental
contemporanea, embora por um lado exista hoje um quadro de consumo exacerbado e lacos
frageis de relacionamento, por outro difunde-se pelo mundo movimentos que questionam a
velocidade e a descartabilidade das mercadorias e relagdes e buscam o retorno as praticas
desaceleradas (ALVES, 2013). Ao avaliarmos o conteudo de algumas revistas e blogs
nacionais e internacionais, percebemos que, dentro de um cenario predominantemente
urbano, aliado a velocidade da comunicacdo e das tecnologias essas praticas ganham cada
vez mais espaco e aceitacao e estdao basicamente embasadas na valorizagao do ambiente e
rotina doméstica, do belo nas coisas singelas, dos lacos familiares e de amizade, da salde e

bem estar.

Em uma pesquisa feita no Alexa, principal fornecedor aberto de métricas globais de
web, levantamos o ranking6 de weblogs mais visitados na categoria design’. Visitamos os
trés primeiros colocados: Treehugger (http://www.treehugger.com), design you trust
(http://designyoutrust.com) e Cool Hunting (http://www.coolhunting.com); cada um dentro

da sua proposta especifica, mostra tendéncias particulares de gosto, comportamento e

6 ; . ~ . es . .. .
Segundo o Alexa, o rank é calculado usando a combinag¢do da media didria de visitantes ao site e das
visualizagOes feitas nos ultimos trés meses.

7 . . . . ~ . s . ~
A categoria design foi escolhida sdo mais abrangentes e em geral condensam varios assuntos que compdem o
estilo de vida: moda, culindria, arte, cultura, lazer, e alguns casos ciéncia e politica.
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estilo de vida, porém é possivel destacar tendéncias em comum como eco-design,
artesanato, gastronomia (em muitos casos associada a saude) e tecnologia; o estilo de vida
urbano é contrastado com elementos da natureza, no design de objetos e interiores isso
também é observado: o contrate entre o cinza e o cru, entre as linhas precisas e desformes,
entre o lapidado e o rustico, o novo e o velho. Nas Figuras 9 a 13 é possivel verificar alguns

exemplos dessas tendéncias observadas em revistas e weblogs de design e estilo de vida.



Figura 9 — Tendéncias de estilo de vida observadas em revistas de estilo de vida

vida simples

EDICAO ESPECIAL

DE BIKE E MAIS GOSTOSO

APROVEITE MELHOR A VIDA SOBRE DUAS RODAS

DE FERIAS SOBRE O SELIM » & CAPITAL BRASILEIRA DAS BICICLETAS
© DESAFIO DAS GRANDES DISTANCIAS « COMO ENSINAR CRIANCAS A PEDALAR
AARTE DA MANUTENCAO DE SUAMAGRELA

Capa da revista Vida Simples edi¢do especial de agosto de 2012
Fonte: Revista Vida Simples, 2012

Capa da revista Casa e Comida edi¢cdo de agosto/setembro de 2012
Fonte: Revista Casa e Jardim, 2012



Figura 10 — Tendéncias de estilo de vida observadas em weblogs de design

Receitas vegetarianas faceis divulgadas no weblog Treehugger
Fonte: Treehugger, 2013

Passo a passo de arranjo de flores divulgado no weblog A cup of Jo
Fonte: A cup of Jo, 2013

57



Figura 11 — Tendéncias de estilo de vida observadas em weblogs de design

A
Ideias para festas em casa divulgado no weblog Petiscos
Fonte: Petiscos, 2010
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Figura 12 — Tendéncias de cores, materiais e formas em objetos observadas em blogs de design

Vitrola da marca Audiowood divulgada no weblog Petiscos
Fonte: Petiscos, 2013

Banco do designer Pablo Reinoso divulgado no weblog Design you trust
Fonfce: Design you trust, 2013

Bicicle

Fonte: Cool Hunting, 2013


http://designyoutrust.com/?attachment_id=8312
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Figura 13 — Tendéncias de cores, materiais e formas em moda observadas em weblogs de design

Look divulgado no weblog The Sartorialist
Fonte: The Sartorialist, 2013

B °®

Acessorios de moda divulgados no weblog A Merry Mishap
Fonte: A Merry Mishap, 2013

O trabalho desenvolvido pela estilista brasileira Flavia Aranha traduz bem esse
conjunto de tendéncias. Presando pelo resgate do trabalho artesanal, por meio de
reinvencoes, a estilista desenvolve suas colecGes em parceria a comunidades, com as quais
troca experiéncias para compor suas referéncias. Essas comunidades desenvolvem varios
tipos de matéria-prima que Flavia utiliza na producdo das pecas. Destacam-se as pecas de

algodao puro, tingidas com corantes naturais.

Na edicdao de setembro de 2012 da Textile View Magazine, foi publicada uma colegao
de tendéncias de fios e malhas para o verdao 2014. Na descri¢cdao da colecdo a revista indica

duas tendéncias: uma visando o futuro e o sublime, e outra de apelo ancestral. Embora essas
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duas direcdes parecam opostas, elas também coexistem. Segue um trecho do conceito da

colecdo descrito na Textile View Magazine:

As malhas e fios, aqui, jogam com a luz e com delicadas sobreposi¢gdes. Nos
registramos e recriamos materiais em tecidos que sdo superclaros e envolvem
desenvolvimentos técnicos.

Os materiais da terra também nos motivaram: os misteriosos e profundos liquidos
iridescentes contrastados com substdncias de vegetais secos. NOs apreciamos o
puro e inalterado o lento e o natural (TEXTILE VIEW, 2012, p. 198, tradugdo nossa).

Esses conceitos de cole¢cdo vdo ao encontro das tendéncias apresentadas acima e

reforca a visao de Vicent-Ricard (1989) quando pondera:

Entre o deslumbramento incondicional ante as tecnologias mais avancadas e o
temeroso apego ao artesanato que testemunha a sabedoria ancestral, processa-se
uma assimilagdo auténtica de ambas as correntes. E a moda — tanto como busca
inovagdes em materiais téxteis quanto no tocante ao vestudrio — é o ponto
privilegiado da sintese criadora (VICENT-RICARD, 1989, p. 191).

Finalmente, o contexto das tendéncias de moda, comportamento e consumo
apresentadas acima ndo apenas confirmam a pertinéncia da presente pesquisa, e dos
valores dos quais a fundamentam, como balizam e se tornam fonte de inspira¢cdo para a

criacdo do tema da colegdo, que serd apresentado no Capitulo 3.
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3 Pesquisa técnico-experimental

Nesta fase da pesquisa foi testada a possibilidade de transformar as fibras de paina e
diferentes misturas destas com fibras de algoddo e |13 em um fio, bem como o seu

tingimento, utilizando as técnicas artesanais pesquisadas na etapa anterior.

3.1 Fiacao

Conforme mencionando no primeiro capitulo, a fibra de paina foi escolhida como
matéria-prima para o desenvolvimento do projeto de colecdo porque além de apresentar
propriedades fisicas, quimicas diferenciadas com relacdo as demais fibras vegetais, é uma
fibra fina e lisa (MEDINA, 1959), que confere um toque macio ao material, semelhante a
seda. Porém, sua estrutura, dada especialmente pela superficie lisa e reta, é considerada

uma limitacdo no processo de fia¢ao.

A fiacdo se da pela estiragem e torcdo de um conjunto de fibras, basicamente a
estiragem é a acdo que regula a finura do fio, enquanto que a torcdo é o fator que oferece a
resisténcia a ele. A capacidade de fiar esta diretamente relacionada a tor¢do, ao potencial de
coesdo entre as fibras, isto é, a capacidade dessas aderirem, ou encaixarem umas as outras
criando um atrito. Assim, fibras muito lisas como a paina sao mais trabalhosas para fiar e os

fios s3o de resisténcia inferior.

Uma maneira de otimizar a fiacdo de algumas fibras e reduzir as caracteristicas que
ndo sdo favordveis é a combinacdo com outras fibras que tenham propriedades diferentes.
Por isso, considerando que no caso da paina o limitante é a sua superficie lisa, que dificulta a
sua coesdo inter-fibras, além da tentativa de produzir um fio 100% paina, procuramos
experimentar diferentes misturas com fibras de 13 e de algod3do, com o intuito de melhorar o
processo de fiacdo. A fiacdo da paina com o algodao foi mencionada nos estudos sobre a
tecelagem manual no Tridngulo Mineiro (citar), porém, desconhecemos a mistura da paina

comala.

Acredita-se, por meio dessas experimentacbes, que as propriedades morfoldgicas da
fibra de algoddo, caracterizada por uma leve tor¢do na sua seg¢do longitudinal (Figura 14b);

ou da fibra de 13, caracterizada por escamas que atuam como garras (Figura 14a), favorecam
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a coesdo inter-fibras, tornando a fiacdo da paina mais simples e proporcionando um fio de

maior resisténcia.

Figura 14 — Morfologia das fibras de algodao e 13
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a. Vista longitudinal da fibra de 13 b. Vista longitudinal da fibra de algodao
Fonte: American Association of Textile Chemists and Colorists - AATCC, 2012

Abaixo segue a descricdo das experimentacdes de fiacdo realizadas com a paina, que

teve a orienta¢do e acompanhamento do professor de tecelagem e fiagdo Donizeti Speranza.
3.1.1 Fiagao da paina pura

A paina utilizada foi coletada dos frutos de arvores da espécie Chorisia speciosa, no
municipio de Itapetininga, nos meses de maio e junho. A coleta foi feita pelo mateiro

Wladimir Corréa.

A paina ndo exige preparo algum, as fibras retiradas do interior dos frutos saem
praticamente limpas, e o pouco que ha de impureza nas fibras é removido no processo de

cardagem.

As fibras foram cardadas e levadas a roda de fiar. A fiagdo ndo é continua, pois devido
ao fato das fibras de paina serem curtas e lisas elas deslizam e o fio rompe com facilidade,

devido a isso também é mais dificil controlar a espessura e regularidade do fio.
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Figura 15 — Fio de paina

Fonte: acervo do autor

3.1.2 Fiagao da paina com la

A 13 utilizada nessa experimentacao foi fornecida por um produtor que cria carneiros
em uma fazenda no municipio de Pinhalzinho — SP, segundo ele, os carneiros sdo de uma
variedade de raca merina, procedente da Nova Zelandia. A I3 dos carneiros de raca merina é
considerada a |a de maior valor para industria téxtil, pois sdo finas, de toque macio e tém um
excelente rendimento (ERHARDT et al, 1976). Segundo o produtor, os carneiros que cria ndo
sdo da raca merina que tem a la de maior qualidade, porém, pudemos constatar durante a

experimentacdo que a |3 é aplicavel para fiacdo e produz fios de boa qualidade.
Preparo da ld

Iniciamos o processo de experimentacdo pelo preparo da 13 (Figura 16) que passou
por um procedimento de triagem, em que é feita uma sele¢cao das mechas mais longas e

claras e a remocgao de impurezas maiores, seguida da lavagem em agua e secagem.
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Figura 16 — Procedimento de preparo da la

12e. Secagem
Fonte: acervo do autor

Cardagem e mistura

Apds a selecdo e limpeza da 13 partimos para etapa de cardagem. Esta é uma das
etapas do processo de fiagcdo em que é possivel fazer a mistura de fibras. Testamos algumas
formas para misturar as fibras de paina e I3 pelo procedimento de cardagem. O resultado

foram dois tipos de pastas diferentes.
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Figura 17 — Pastas de paina e |13 produzidas na cardagem
‘ Mistura 1L (por cardagem)

1° camada I3; 2° camada paina

Mistura 2L (por cardagem)

1° camada 13, 2° camada paina e 3% camada I3.

Fonte: acervo do autor

Fiacdo

Os dois tipos de pastas montados foram levados a fiacdo em roda de fiar. Em todos
os casos tivemos facilidade para obter uma fiacdo continua e um fio relativamente regular,
porém ndo muito homogéneo, é possivel ver trechos em que predomina a |3 e outros que

predomina a paina. No aspecto do fio predominou o toque mais rustico da 1a e um suave

brilho da paina.
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Figura 18 — Fios obtidos das misturas 1L e 2L

Mistura 1L

Mistura 2L
Fonte: acervo do autor

Nesta etapa foram testados mais dois tipos de mistura. A primeira (mistura 3L) foi a
fiacdo com duas pastas puras: uma pasta de 13 e uma pasta de paina sdo dispostas
paralelamente e passam pela roda de fiar simultaneamente; a segunda (mistura 4L) foi a
fiacdo com alma de 13: um fio de 13 ja pronto é retorcido, passando novamente pela roda de
fiar, junto a uma pasta de paina. Na mistura 3L, nao foi possivel obter um fio, notamos que a
adesdo entre as fibras de 13 e paina ndo é efetiva, a |3 tende a torcer sobre si mesma e as
fibras da paina, por serem mais curtas, tendem a ficar soltas na superficie do fio, formando
nodulos. O fio obtido da mistura 4L ganhou mais caracteristicas visuais e tacteis da paina,

mas ficou mais espesso e irregular do que os obtido das misturas 1L, 2L e 3L.
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Figura 19 — Fio obtido da mistura 4L

Mistura 4L
Fonte: acervo do autor

3.1.3 Fiagdo da paina com algodao

Nessa experimentacao foi utilizado dois tipos de algodado: algoddo cru na forma de
manta (Figura 20) e algoddao em forma de fibras (Figura 21). O algoddo em manta é, na
realidade, um produto téxtil médico-hospitalar utilizado como atadura ortopédica. Num
primeiro momento ele foi selecionado por uma dificuldade de adquirir as fibras de algodao,
apos um primeiro teste, vimos que o algoddo em forma de manta ofereceu uma vantagem,
pois as fibras ja estdo organizadas, dispensando até a cardagem, caso ela fosse fiada pura. O
algodao em fibra foi fornecido pelo professor Donizeti Speranza extraido de uma plantacao
particular, num sitio no interior do estado de S3o Paulo. Esse algoddo é de qualidade

extremamente superior ao da atadura ortopédica, pois as fibras sdo mais claras e longas.
Preparo do algoddo

O algoddo na condigdo de manta ndo exigiu um preparo elaborado, apenas foi feita
uma separacao de camadas, para remover um acabamento da superficie que estava aplicado

em uma das faces da manta.
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Figura 20 — Procedimento de preparo do algoddo em manta

12a Manta de algodao 12b Remoc¢do do acabamento
Fonte: acervo do autor

Ja para o algodao em fibra e ndo processado, foi necessaria uma primeira limpeza

para remocao das sementes (descarogar), que foi feita manualmente.

Figura 21 — Procedimento de preparo do algoddo em fibra

T &

12b emgéo do acabament

Fonte: acervo do autor

Cardagem e mistura

Assim como no processo de mistura da paina com a |3, nesta etapa testamos algumas
formas para misturar as fibras de paina e algoddao em manta e em fibras. Nas misturas de
1A\ a 3Ay, utilizamos o algoddao em manta e nas misturas de 1Ar a 3A¢ utilizamos o algodao

em fibra.
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Figura 22 — Pastas de paina e algoddao em manta produzidas na cardagem

Mistura 1Ay, (por cardagem)

1% camada algodao; 2° camada paina

Mistura 2Ay, (por cardagem)

1° camada algoddo, 2 camada algod3o e 3°
camada paina.

Mistura 3Ay, (por cardagem)

1° camada paina, 2° camada paina e 3° camada
paina.

Fonte: acervo do autor
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Figura 23 — Pastas de paina e algoddo em fibra produzidas na cardagem

Mistura 1A (por cardagem)

1% camada algodao; 2° camada paina

Mistura 2A; (por cardagem)

1° camada algoddo, 2 camada algod3o e 3°
camada paina.

Mistura 3A; (por cardagem)

1° camada paina, 2° camada paina e 3° camada
paina.

Fonte: acervo do autor

FiagGo

Os trés tipos de pastas de cada tipo de algoddo foram levados a fiacdo em roda de
fiar. Em todos os casos foi possivel obter uma fiagao continua. O fio obtido tem aspecto mais
homogéneo que os fios obtidos pela mistura de paina e 13, ja que a textura do algodao se
assemelha mais com a da paina. Os fios obtidos das misturas 1Ay a 3Ay, ficaram mais grossos
e apresentaram uma regularidade mediana se comparados com os fios obtidos das misturas
1A: a 3A: Isso porque as fibras de algoddao da manta sdo bem mais curtas e de qualidade
inferior. Além disso, os fios das misturas 1A a 3Ar sairam mais finos e delicados. Notamos

que a adesdo entre as fibras de paina com as de algoddo é melhor do que com as fibras |a.
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Quanto ao aspecto visual e tactil verificamos que o fio obtido da mistura 2Ay ndo ficou tao

sedoso e macio quanto os demais, ja que predominou o algodao.

Figura 24 — Fios obtidos das misturas 1Ay, 2Ay e 3Ay

wd
Mistura 1Ay

RV

Mistura 'ZAM

4

= =
Mistura 3Ay
Fonte: acervo do autor
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Figura 25 — Fios obtidos das misturas 1A, 2Aq e 3A;

Mistura 1A¢

Mistura 3A¢
Fonte: acervo do autor

Na etapa de fiacdo também testamos mais dois tipos de mistura: fiacdo com duas
pastas puras (mistura 4Af) e fiagdo com alma de algoddo (mistura 5A). Na mistura 4A
utilizamos apenas o algodao em fibras (que apresentou uma fiacdo de melhor qualidade nas
misturas por cardagem) e na mistura 5A como alma foram utilizados quatro cabos de fios
singelos, ja fiados industrialmente. A fiagdo das pastas 4Ar ndo foi continua e nao foi
possivel obter um fio. Ja o fio obtido da mistura 5A apresentou um aspecto visual e tactil
bem caracteristico da paina, ja que os fios de algodao foram completamente revestidos

pelas fibras de paina, além disso, o fato de os cabos da alma serem bem finos e regulares, o
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fio apresentou-se mais regular e homogéneo que os demais fios obtidos tanto pelas misturas

com algodao como |a.

Figura 26 — Fio obtido da mistura 5A

Mistura 5A
Fonte: acervo do autor

Dos experimentos de fiacdo realizados foi possivel constatar que a fiagdo manual da
paina pura foi invidvel, pois o fio rompe com facilidade durante a prépria fiacdo. Porém,
existe ainda a possibilidade de se desenvolver em futuros trabalhos aperfeicoamentos e
adaptacbes da técnica e instrumentos para viabilizar sua fiacdo. A paina em mistura com o
algodao ofereceu fios mais regulares e delicados, e valorizaram mais as caracteristicas
superficiais da paina do que a mistura com a |3, mas em ambos os casos uma fiacdo continua
foi possivel. A mistura da paina com o algoddao em manta ofereceu fios de qualidade inferior
em relacdo a mistura com algoddo em fibra. Devemos considerar também que nossa
capacitacdo técnica para fiacdo manual pode ser aperfeicoada a fim de desenvolver fios de
mais qualidade em termos de homogeneidade (melhor distribuicdo das fibras) e
regularidade (espessura mais regular). O uso de equipamentos de protegao individual é

essencial para que seja evitada a inalacao das fibras e o contato com os olhos.

3.2 Tingimento

A experimentacgao da tingibilidade das fibras de paina foi feita em escala laboratorial
no Laboratério de Tecnologia Téxtil do Centro de Téxteis Técnicos e Manufaturados do
Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas — IPT. Foram utilizados seis corantes procedentes de

espécies vegetais diferentes, pré-selecionados conforme a cartela de cor da colegcao
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(apresentada no Capitulo 3). As espécies utilizadas e demais caracteristicas sdo apresentadas

tabela na abaixo.

Tabela 3 - Plantas utilizadas no tingimento

Nome vulgar Nome cientifico Parte da planta Cor
Espinafre Spinacea oleracea Folhas e caule Verde
Erva-mate llex paraguariensis Folhas Verde / Cinza

Barbatimao Stryphnoc{endron Casca Marrom avermelhado
barbatiman
Picdo Bidens pilosa Toda a planta Caqui / Amarelo
Pinus Pinus elliotti Pinha Castanho
Mangueira Mangifera sp Casca Amarelo / Verde

O procedimento de tingimento foi principalmente baseado nas receitas sugeridas no
Guia Pratico de Tingimento com Plantas, de Eber Ferreira (1998), porém, em alguns casos
foram feitas algumas modificacdes conforme a disponibilidade de alguns instrumentos e
insumos e conforme o resultado de algumas experimentac¢des. Segundo Ferreira (1998) o
tipo de recipiente e agua utilizados no tingimento, podem influenciar nas cores e fixacao dos
corantes, favorecendo, ou desfavorecendo a obtencdo de certas tonalidades, por isso, nesta
etapa de experimentacgao os tingimentos foram realizados em vidraria de laboratério e com
agua deionizada, a fim de evitar quaisquer altera¢des na cor original do corante. Além disso,
em funcdo da dificuldade em adquirir alguns reagentes quimicos indicados nas receitas,
como mordente® foi utilizada a pedra-ume (alumen de potéssio), facilmente encontrada nas
farmdcias e utilizada como produto alternativo a decoada pelas artesds de Hidrolandia —
Goias (GARCIA, 1981). Como desconhecemos o comportamento da paina ao tingimento
natural com as plantas relacionadas, para controlar a qualidade e efetividade dos banhos de
tingimento um tecido-testemunha multifibra padrao (Figura 27), geralmente utilizado em
ensaios de solidez da cor de téxteis, foi levado ao tingimento junto as fibras de paina, assim,

caso nenhuma das fibras do tecido padrao nao apresente um bom tingimento é possivel

® Elemento de fixacdo utilizado no processo de tingimento que constitui em uma substancia soltvel em dgua
guente, capaz de associar-se as fibras e ao corante, tornando o corante insoltivel em agua (FERREIRA, 1998).
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identificar se o banho nao foi preparado corretamente. Abaixo segue a descricdo detalhada

dos experimentos de tingimento com cada planta.

Figura 27 — Tecido-testemunha multifibra utilizado para controlar o tingimento

Tecido-testemunha multifibra TV
Algodao
alvejado

Viscose Acrilico Poliéster | Poliamida Triacetato

Fonte: acervo do autor

3.2.1 Barbatimao

Planta arbdérea com grande incidéncia no cerrado brasileiro. A parte do barbatimao
gue se extrai o corante é a casca do tronco. A casca do barbatimdo é bastante conhecida
pelo seu alto teor de tanino e é utilizada no processo de curtume do couro (FERREIRA, 1998).
Devido a presenca do tanino o barbatimdo n3do exige uso de produto auxiliar para sua
fixacdo e inclusive pode ser utilizado como mordente para tingimentos com outras plantas.
As cascas utilizadas nesse experimento (Figura 29) foram retiradas em uma chacara em
Itapetininga, interior do Estado de S3o Paulo. A Figura 28 a seguir apresenta a receita usada

como referéncia para o tingimento.
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Figura 28 — Receita de tingimento com o barbatimao

Barbatiméao
Stryphnodendron barbadetiman
Familia das Mimosaceas

Quantidade

<N N

Cologue a casca em um balde com 7 litros de dgua na temperatura
ambiente. Acrescente uma colher de sopa (10ml) de amoniaco.
Misture bem e deixe de molho por uma noite.

\ £ J

L&

500g de casca para 1kg de fibras.

Tingimento W

Retorne a tintura ao Mergulhe as meadas. Cozinhe por 1 hora a 90°C. Enxague em dgua corrente.
tacho e complete o vo-

lume com dgua fria

até 18 litros.

Ferva por 1 hora em Coe separando a
tacho de cobre. casca da tintura

Fonte: Ferreira, 1998

Extragdo do corante

10 g de casca de barbatimao foram acrescentados a uma solugdo de 140 mL de dgua
e 0,5 mL de amoniaco. Apds permanecer de molho por um dia o extrato foi levado ao fogo

por 1 hora e depois coado.

Figura 29 — Cascas e extrato do barbatimao
. .

Cascas do barbatimao Extrato
Fonte: acervo do autor
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Tingimento

Ao extrato coado foram acrescentados mais 360 mL de agua. As fibras de paina e o
tecido-testemunha ficaram imersos no banho por 1 h a (90 £ 5) °C. Apds tingimento foi feito

enxague em agua a temperatura ambiente.

Tanto nas fibras de paina quanto no tecido-testemunha foi obtida uma cor marrom

clara rosada. Na Figura 30 é possivel verificar o resultado do tingimento com o barbatimao.

Figura 30 — Tingimento das fibras de paina com barbatimao

Fonte: acervo do autor

Por ter sido mencionada a auséncia de necessidade do uso de mordente no
tingimento, o resultado esperado era que a cor obtida fosse mais intensa e escura. Porém,
num experimento de tingimento realizado com o barbatimdo por Damasceno et al (2010), é
mencionado que tonalidades mais intensas podem ser adquiridas apds sucessivos

tingimentos.
3.2.2 Pinus

Planta arbdrea cultivada de grande importancia comercial, seus principais produtos
sdo a celulose, a madeira e a resina. Segundo Ferreira (1998) o corante é extraido das
pinhas. As pinhas utilizadas nesse experimento (Figura 32 — Pinhas e extrato do pinus) foram
coletadas em uma chacara em Itapetininga, interior do Estado de Sdo Paulo. A Figura 31 a

seguir apresenta a receita usada como referéncia para o tingimento.
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Figura 31 — Receita de tingimento com o pinus

Mordente

Pinus
Pinus elliotti
Familia das Pindceas

\
~ Fibras vegetais: aliimen-decoada.
Fibras animais: 150g de alimen de potdssio.

2 2
Triture as pinhas em pildo.Coloque o pd em um balde com 7 litres de dgua
natemperatura ambiente. Acrescente uma colher de sopa (10ml) de amo-

500g do fruto seco (pinha) para 1kg de fi-
niaco. Misture bem e deixe de motho por uma noite. )

hras.

Tingimento

s

Retorne a tintura a Mergulhe as meadas. Cozinke por 1 hora a 90°C. Ensague em dgua corrente.
panela e complete o
volume com dgua fria

até 18 litros.

Coe separando o residuo

Ferva por 1 hora em
das pinhas da tintura

panela de aluminio.

Fonte: Ferreira, 1998

Extra¢do do corante

10 g de pinha moida foram acrescentados a uma solucdo de 140 mL de agua e 0,5 mL

de amoniaco. Apds permanecer de molho por um dia o extrato foi levado ao fogo por 1 hora

e depois coado.

Figura 32 — Pinhas e extrato do pinus

"

Pinhas Extrato

Fonte: acervo do autor
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Aplicagéo do mordente

O tingimento com pinus e os demais vegetais que experimentamos aqui (excetuando
o barbatimdo) exigem um pré-tratamento das fibras para que recebam uma coloracdo
homogénea e com boa fixagdo. Antes de leva-las ao tingimento, entdo, as fibras e o tecido-
testemunha foram submetidos a um banho de 15 g de alimen de potdssio (mordente)

dissolvidos em 1,8 L de 4gua, por 30 minutos a (90 £ 5) °C.
Tingimento

Ao extrato coado foram acrescentados mais 360 mL de dgua. As fibras de paina e o
tecido-testemunha, depois de retirados do banho com o mordente, ficaram imersos no
banho por 1 h a (90 + 5) °C. Apds tingimento foi feito enxague em agua a temperatura

ambiente.

Foi obtida uma cor bege rosada, similar ao do barbatimao. Na Figura 33 é possivel

verificar o resultado do tingimento com o pinus.

Figura 33 — Tingimento das fibras de paina com pinus

.

Vi 2

Fonte: acervo do autor

3.2.3 Picao

Planta herbacea de ocorréncia em todo o Brasil, comum em pastos abandonados e

areas cultivadas (FERREIRA, 1998). Segundo Ferreira (1998) dos frutos do picdo se extrai
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corante de cor cdqui, porém na receita é utilizada toda a planta. O picdo utilizado nesse
experimento (Figura 35) também foi coletado em uma chacara em Itapetininga. A Figura 34 a

seguir apresenta a receita usada como referéncia para o tingimento.

Figura 34 — Receita de tingimento com o picdo

Picao &‘ﬂ_o > com ,,,%o
Bidens pilosa &= 3

Familia das Compostas

Fibras vegetais: aliimen-decoada.
Fibras animais: 150g de altimen de potdssio.

Ferva por 1 hora em pa- Mergulhe as meadas. Cozinhe por 1 hora a 90°C. Enxague em dagua corrente.
nela de ferro ou em uma

lata enferrufada.

Fonte: Ferreira, 1998

Extra¢do do corante

30 g da planta foram acrescentados a uma solucdo de 70 mL de 4dgua e 0,1 mL de
amoniaco. Apés permanecer de molho por um dia o extrato foi levado ao fogo por 1 hora e

depois coado.

Figura 35 — Picdo e extrato do picdo

Extrato

Fonte: acervo do autor
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Aplicagéo do mordente
Foi utilizado o mesmo banho realizado para o pinus.
Tingimento

Ao extrato coado foram acrescentados mais 180 mL de agua. As fibras de paina e o
tecido-testemunha, depois de retirados do banho com o mordente, ficaram imersos no
banho por 1 ha (90 % 5) °C. Apds tingimento foi feito enxdgue em 4gua a temperatura
ambiente. Embora o esperado fosse tingir a fibra de cinza ou caqui, foi obtida uma cor
amarela ocre, porém, sabemos que fatores como a qualidade da 4gua e tipo de recipiente
influenciam no resultado da cor. Na Figura 36 é possivel verificar o resultado do tingimento

com o picao.

Figura 36 — Tingimento das fibras de paina com picao

Fonte: acervo do autor

3.2.4 Erva-mate

Espécie arborea, se desenvolve nas regides temperadas do Brasil, como Santa
Catarina, Rio Grande do Sul e Mato Grosso. Das folhas dessa espécie é produzido o cha mate
e o chimarrdo. O corante extraido também das folhas é amarelo-esverdeado e dependendo
do recipiente e mordente utilizado a colora¢do pode variar do verde musgo ao cinza chumbo
(FERREIRA, 1998). A Figura 37 a seguir apresenta a receita usada como referéncia para o

tingimento.



Erva-Mate
llex paraguariensis
Familia das Aquifolidceas

Figura 37 — Receita de tingimento com a erva-mate

—————— Mordente

Fibras vegetais: gelatina-acetato.
Fibras animais: 50g de acetato de cobre.

500g de folhas secas moidas para 1kg de fi-
hras

e de molho por uma noite.
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ate e um balde com 7 litros de dgua na temperatura
nte una colher de scpa (10ml) de amoniaco. Misture

Tingimento

Ferva por 1 hora em
panela de inox.

Coe separands o residuo
das folhas da tintura.

Retorne a tintura a
panela e complete o
volume con dgua fria
até 18 litros.

Mergulhe as meadas. Cozinhe por 1 hora a 90°C.

Enxague em dgua corrente.

Extragdo do corante

Fonte: Ferreira, 1998

5 g da planta foram acrescentados a uma solu¢do de 70 mL de agua e 0,1 mL de

amoniaco. Ap6s permanecer de molho por um dia o extrato foi levado ao fogo por 1 hora e

depois coado.

Figura 38 — Folhas secas e extrato da erva-mate

Folhas secas de erva-mate

Fonte: acervo do autor

Extrato
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Aplicagdo do mordente
Foi utilizado o mesmo banho realizado para o pinus.
Tingimento

Ao extrato coado foram acrescentados mais 180 mL de dgua. As fibras de paina e o
tecido-testemunha, depois de retirados do banho com o mordente, ficaram imersos no
banho por 1 h a (90 + 5) °C. Apds tingimento foi feito enxdgue em dgua a temperatura

ambiente.

Foi obtida a cor verde. Na Figura 39 é possivel verificar o resultado do tingimento

com a erva-mate.

Figura 39 — Tingimento das fibras de paina com erva-mate

Fonte: acervo do autor

3.2.5 Espinafre

Espécie herbacea, nativa da costa sul e sudeste brasileira e cultivada em todo o
Brasil, o espinafre tem folhas ricas em clorofila e ferro (FERREIRA, 1998). E a clorofila que
tem a propriedade tintorial, porém, segundo Ferreira (1998) sé se torna corante estavel por
meio de uma alteracdo da sua composicdo quimica. Que é feita por meio do uso de

mordentes e recipientes especificos.
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Figura 40 — Receita de tingimento com o espinafre

Espinafre P — —_— SO,
Spina olerace. N
Spinacea oleracea

las Quenopodidceas

R

-4

£F gy

3

Fonte: Ferreira, 1998

Extragdo do corante

Conforme receita descrita na Figura 40 para tornar o corante estavel Ferreira (1998)
recomenda o uso de acetato de cobre no procedimento de extracdao do corante. Porém,
como mencionamos anteriormente, por uma restricdo na obtencao de alguns produtos
quimicos, o mordente que utilizamos em todos os experimentos foi o alimen de potassio

(pedra-ume).

Foi feito entdo um primeiro experimento na extracdo do corante substituindo o
acetato de cobre pelo alimen de potassio. Porém, o resultado ndo foi satisfatério, pois a

fibra e o tecido-testemunha ndo tingiram.

No segundo experimento tentamos realizar o processo de extragdo com amoniaco,
como indicado nas demais receitas: 20 g da planta fresca, macerada em pildo, foram
acrescentados a uma solugao de 70 mL de dgua e 0,1 mL de amoniaco. Apds permanecer de

molho por um dia o extrato foi levado ao fogo por 1 hora e depois coado.
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Figura 41 — Planta e extrato do espinafre

Ramos de espinafre Extrato
Fonte: acervo do autor

Aplicagdo do mordente
Foi utilizado o mesmo banho realizado para o pinus.
Tingimento

Ao extrato coado foram acrescentados mais 180 mL de agua. As fibras de paina e o
tecido-testemunha, depois de retirados do banho com o mordente, ficaram imersos no

banho por 1 h a (90 + 5) °C. Apds tingimento foi feito enxdgue em d4gua a temperatura

ambiente.

Do segundo experimento, feito com amoniaco, foi obtida uma cor verde-amarelada.

Na Figura 42 é possivel verificar o resultado do tingimento com o espinafre.

Figura 42 — Tingimento das fibras de paina com espinafre

Fonte: acervo do autor
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3.2.6 Mangueira

Espécie arbdrea, nativa do sul e sudeste asiatico e cultivada em regides tropicais, a
mangueira também fornece material corante. Das suas cascas é possivel extrair um corante
que varia de amarelo a verde. Nesse experimento foram utilizadas as cascas do troco
extraidas em uma chacara em Itapetininga (Figura 44). A referéncia da receita foi retirada de
um trabalho também realizado por Ferreira (2004) com tingimentos naturais em fibras de
taguara junto a uma comunidade Guarani da Aldeia Boa Vista (Ubatuba — SP). A Figura 43 a

seguir apresenta a descri¢cdo da receita usada como para o tingimento.

Figura 43 — Receita de tingimento com a mangueira

MANGUEIRA

Quantidade: 800 g de cascas.

Tratamento:

Socar no pildo.

Colocar em balde com 7 litros de agua.

Acrescentar 1 colher (sopa) de amoniaco ou 2 colheres (sopa) de decoada.
Mexer e deixar descansar por uma noite.

Preparagio da taquara com o mordente P

- Em uma panela de aluminio contendo 10 litros de 4gua, acrescentar

~-. 100 g ( 4 colheres) de aliimen de potéssio (pedra-ume — sal branco).
- Colocar 500 g de talas de taquara para cozinhar por 30 minutos, até a fervura.
- Retirar a taquara e colocar no banho de tingimento.

Tingimento

Panela: de aluminio. Tingimento: a quente. Tempo: 30 minutos.
Quantidade de agua: 10 litros.

Tempo de cozimento da planta: 30 minutos.

Tempo de cozimento de tingimento: 30 minutos.

Ao final do tingimento, acrescentar 2 colheres (sopa) de sal de cozinha e cozinhar por mais 15
minutos.

Fonte: Ferreira, 2004

Extragdo do corante

8 g de cascas moidas foram acrescentados a uma solucdo de 70 mL de agua e 0,1 mL
de amoniaco. Apds permanecer de molho por um dia o extrato foi levado ao fogo por 1 hora

e depois coado.
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Figura 44 — Cascas e extrato da mangueira

Cascas da mangueira Extrato
Fonte: acervo do autor

Aplicagdo do mordente
Foi utilizado o mesmo banho realizado para o pinus.
Tingimento

Ao extrato coado foram acrescentados mais 100 mL de agua. As fibras de paina e o
tecido-testemunha, depois de retirados do banho com o mordente, ficaram imersos no
banho por 1 h a (90 + 5) °C. Apds tingimento foi feito enxdgue em d4gua a temperatura

ambiente.

Foi obtida a cor amarela muito viva. Na Figura 45 é possivel verificar o resultado do

tingimento com a mangueira.

Figura 45 — Tingimento das fibras de paina com cascas da mangueira

Fonte: acervo do autor



89

Como é possivel verificar nos tecidos-testemunhas que foram tintos junto as fibras de
paina, em todos os experimentos as cores obtidas nas fibras de paina ficaram mais vivas do
que no algodao (segunda faixa da direita para esquerda), fiora de mesma natureza que a
paina: celuldsica natural. Isso demonstra o potencial de tingimento da paina. Notamos
nesses experimentos que a aplicacdo do banho de mordente antes do tingimento facilita o
tingimento da paina, ndo apenas pelas propriedades do mordente propriamente dito, mas
pelo fato da paina ser uma fibra muito leve e lisa, que custa a entumecer e tende a ficar na
superficie do banho. Quando submetida ao banho com mordente e em seguida levada ao

banho de tingimento, esta ja se encontra Umida e imerge com mais facilidade.

A partir dos experimentos descritos acima, foi possivel confirmar a possibilidade de
tingir as fibras de paina com os corantes selecionados segundo a cartela de cor da colegao.
Algumas tonalidades e cores especificas da cartela de cor poderdo ser obtidas utilizando no
tingimento alguns recipientes especificos que influenciam nas cores (como a panela de cobre
para deixar as cores mais vivas e a de ferro para escurecé-las), misturando os corantes para

obter cores novas, ou ainda repetindo os tingimentos para intensificar cores.



90

4 A colegao

Este capitulo é dedicado a fase de criagao da pesquisa. Depois da pesquisa tedrica a
cerca dos conceitos e tendéncias para a colecdo e da pesquisa experimental para avaliar a
viabilidade de emprego das fibras de paina no desenvolvimento de fios e sua tingibilidade,
aqui apresentamos os resultados do processo criativo, fruto dos resultados da pesquisa

tedrica e experimental, somados a nossa percep¢do de mundo.

A metodologia do processo de criacao utilizada para execucdo desta fase do trabalho
foi baseada na maneira classica e convencional de apresenta-la a induUstria da moda, em
especial pelos escritorios de estilo. Com base nas suas pesquisas, esses escritérios publicam
cadernos de tendéncias, onde apresentam temas, conceitos, cartelas de cor para a criacdo
(FRINGS, 2005; LEAO, 2002 e VICENT-RICARD, 1989). Essa também é a forma com que a
industria téxtil se apropriou para oferecer seus produtos e inovagbes ao mercado,
apresentando-os junto a ideias e sugestdes de colecdo, incluindo imagens, cartelas de cores,
amostras de tecidos, esboco de looks, etc. (FRINGS, 2005). Esta é a metodologia de
desenvolvimento de colecdo mais difundida globalmente, porém, ndo é a unica. Como
mencionado em outros momentos do trabalho, o intuito de utiliza-la é aproximar nossa

proposta a esta linguagem e demonstrar que é possivel trabalhar interdisciplinarmente, de

forma a facilitar a inser¢ao de um produto novo no mercado.

4.1 Tema
A Natureza no concreto

Na paisagem predominantemente urbana das grandes cidades, o que num passado
muito distante o concreto viria a ser uma interven¢ao do homem na natureza, hoje é ela que

se manifesta como uma invasora.

As manifestacdes espontaneas da natureza no concreto, que vao além daquilo que é
controlado e desejado pelo homem (como por exemplo, os jardins), sdo o tema dessa

colecdo.

Ao observamos essas intervencbes espontdaneas da natureza, desvendamos uma
linguagem que vai ao encontro das tendéncias que apresentamos no capitulo anterior. O

concreto é o elemento que hoje divide dois ritmos, dois planos que coexistem: acima dele: o
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fluxo, o movimento, a velocidade e a superficialidade, viabilizados pelas tecnologias e o agito
da vida urbana e abaixo dele: um ritmo denso, profundo e lento, representado pela terra,
raizes e plantas. Este Ultimo, por muito tempo oculto e reprimido pela légica urbana, emerge
do solo e permeia a barreira rigida do concreto, aludindo a imposi¢ao, ou sobreposicao, de

uma “nova” légica.

Essa natureza que “nasce” no concreto, representa a emergéncia dos movimentos
lentos, do resgate a memdria ancestral, a esséncia, daquilo que é “puro e inalterado”

(TEXTILE VIEW MAGAZINE, 2012) e sua associagao ao ritmo urbano.
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4.3 Ambiéncia

Figura 46 — Ambiéncia

Fonte: acervo do autor
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4.4 Cartela de cores

PANTONE 18-1321 TPX

Brownie

PANTONE 16-0421 TPX

Sage

PANTONE 14-0827 TPX
Dusky Citron

PANTONE 19-0512 TPX

vy Green

PANTONE 14-0216 TPX

Lint

PANTONE 12-0804 TPX

Cloud Cream
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4.5 Cartela de fios
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Figura 47 — Cartela de fios da colec¢do

Composigdo: alma de
algodao revestida de paina

Tingimento: mate (torrado) e
barbatimdo em panela de

Composigao: paina e algodao

Tingimento: erva-mate em
panela de ferro

Composigdo: paina e |13

Tingimento: mate (torrado) e
barbatimdo em panela de

Composigao: alma de
algodao revestida de paina

Tingimento: erva-mate em
panela de ferro



Figura 46 — Cartela de fios da colec¢do (continuacgdo)

Composigdo: paina e |3

Tingimento: erva-mate em
panela de cobre

Composigao: paina e algodao

Tingimento: casca de manga
em panela de aluminio

Fonte: acervo do autor

T —

Composigdo: paina e algodao

Tingimento: erva-mate em
panela de cobre

Composigao:

algodao revestida de paina

Tingimento: espinafre em
panela de aluminio

alma de
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Figura 48 — Colecado de fios de paina

Fonte: acervo do autor
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Consideragoes finais

A pesquisa e desenvolvimento de materiais a partir de fibras téxteis vegetais nativas
do Brasil sdo de extrema importancia ndao apenas no que se refere a geragao de novos tipos
de materiais das mais variadas aplicacdes (da moda aos téxteis técnicos), com qualidades e
desempenho especificos, como também a possibilidade de propor materiais de reduzido
impacto ambiental, obviamente associados a formas de cultivo e processos também de
reduzido impacto ambiental. Nesse sentido, a valorizacdo das técnicas e do conhecimento
popular tradicional associada a pesquisa e inovagao, proporciona um dos caminhos para o
desenvolvimento e emprego de processos e légicas de producdo mais éticas e sustentaveis

nas areas que compreendem a moda e sua producdo téxtil.

E valido considerar, porém, que a avaliacdo do desempenho dos aspectos ambientais
de produtos exige a aplicacao de ferramentas e metodologias, por exemplo a andlise de ciclo
de vida (ACV), capazes de mensurar os impactos associados ao seu desenvolvimento e
producgao. Assim, a avaliacdao do desempenho ambiental pode ser um dos desdobramentos

futuros deste trabalho.

Da pesquisa acerca do etnodesign e etnotanica téxtil no Brasil, foi possivel identificar
um vasto conhecimento popular a cerca das técnicas téxteis, somados a um conhecimento
amplo de uma diversidade de matérias primas vegetais destinadas tanto a extracdo de fibras
téxteis como para o preparo de corantes. Isso indica o enorme potencial desses
conhecimentos e processos serem incorporados no processo criativo téxtil, associando-os a
uma abordagem de moda mais lenta, mais transparente (CLARK, 2008) e de fato
comprometida com as implicacdes sociais, culturais e ambientais, abordagem esta que vai
ao encontro das ldgicas de producdo artesanal, ainda desenvolvida dentro de comunidades
rurais, como a comunidade estudada por Duarte (2009) e as vinculadas a programas
desenvolvidos por Organizagbes ndo governamentais. Na perspectiva de que futuramente
este, e outros trabalhos similares, possam ser levados a pratica em comunidades,
identificamos, sobretudo, como esse conhecimento é vidvel por meio de uma troca e uma
nova abordagem. Assim, motivado por principios de troca e empatia, acreditamos que nao
so é possivel incorporar inovagdes que possibilitem a melhoria da qualidade de vida dessas

comunidades e manutencao da sua cultura, como também é possivel ndés — sociedade
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“dominante” — assimilarmos, no minimo, distintas légicas de vida, trabalho e relacdo com a

natureza, também visando a melhoria da qualidade de vida.

As tendéncias de moda pesquisadas demonstraram que uma parcela da sociedade
vive na atualidade uma intensa e acelerada redefini¢do de conceitos, valores e estilo de vida
gue contrariam a configuracdo do mercado de moda e a légica de consumo predominante
inerente a este, e se projetam gradativamente em transformag¢des nos comportamentos de
consumo e consequentemente no mercado e economia. Ao contrario do que imaginavamos,
que as tendéncias levantadas no bureaux de estilo, ao orientarem a colegdo, seriam
determinantes apenas no que se refere aos elementos estéticos-formais, vimos que ha uma
forte coesdo entre os conceitos que essas tendéncias prospectam e os valores que
delinearam este trabalho. Assim, elas apenas reafirmam a valia da presente pesquisa para o
mercado de moda e a propensdo deste a aceitacdo de produtos como o que propusemos

aqui.

Ainda no que se refere as tendéncias, pudemos verificar que a fusdo entre a tradicao
e as tecnologias atuais, conforme afirmou Vicent-Ricard (1989), é um dos principais aspectos
gue caracterizam a sociedade téxtil contemporanea, reforcando a importancia de unir a
pesquisa técnico-cientifica ao conhecimento popular tradicional para a criacdo de novos

produtos e processos téxteis.

Da pesquisa técnico-experimental confirmamos a viabilidade de fiacdo da paina com
misturas de algodao e 13, cada qual com caracteristicas especificas. Porém, a fiacdao de um fio
100% paina, considerando critérios como uma fiacdo continua, regularidade do fio e
resisténcia, ndo foi possivel a partir das técnicas de fiacao utilizadas. Sugere-se assim, para
trabalhos futuros, um estudo mais profundo, visando experimentacdes com técnicas
distintas, ou mesmo o aperfeicoamento ou desenvolvimento de técnicas e ferramentas mais
especificas para a fiacdo da paina pura. Quanto aos experimentos de tingimento, foi
verificado que a paina ndo sé permite o seu tingimento, como também apresentou um
potencial, quanto a intensidade das cores, extremamente superior ao algodao, fibra de
mesma natureza que a paina: celuldsica natural. E importante ressaltar que, embora
tenhamos chegado num protétipo de produto, antes dos fios de paina se tornarem um
produto de fato, é essencial que sejam avaliados tecnicamente quanto suas propriedades

fisico-quimicas. A realizagao de ensaios de caracterizagao e avaliagdo do desempenho, nao



100

s6 podem indicar melhorias no desenvolvimento dos fios, como também apontar o potencial
dessas fibras na aplicacdo de diversos materiais téxteis que exijam um desempenho
especifico (por exemplo téxteis técnicos) e, também, suas limitacGes a outras aplicacdes.
Num primeiro momento, com o intuito de avaliar a qualidade dos fios obtidos por meio das
técnicas que utilizamos neste trabalho consideramos importante a avaliacio de
propriedades como a resisténcia a tracao, a fim de verificar a resisténcia a ruptura dos fios
de diferentes misturas, e solidez da cor sob varias a¢des, como friccdo, lavagem doméstica e
luz, a fim de verificar a fixacdo dos corantes na fibra. Porém, como dito, ha ainda uma
infinidade de ensaios que podem ser realizados num produto acabado para determinar
propriedades mais especificas segundo sua aplicacdo final. A melhoria da qualidade dos fios
que desenvolvemos aqui também poderd ser alcangada por meio de uma mao-de-obra mais

especializada e/ou ainda por meio do aprimoramento das ferramentas para fiagdo manual.

A aplicacdo dos fios desenvolvidos na elaboracdo de maquetes de tecido, como
proposto inicialmente na pesquisa, também é outra etapa bastante pertinente no processo
de transformagdao de um produto em desenvolvimento em um produto de fato, ja que
elaboracdo desses protétipos de tecido pode ser um interessante método para
experimentacdo de novos materiais e técnicas, dos quais se desconhece o efetivo potencial
téxtil e suas caracteristicas tateis e para execuc¢ao de projetos criativos de design téxtil com

énfase em moda.

Por fim, a partir deste trabalho foi possivel ratificar a importancia e potencial de aliar
a pesquisa cientifica a criacdo de moda tanto para o desenvolvimento de um novo material,
fios produzidos a partir das fibras de paina, como na proposi¢cdo de formas de producdo e
consumo de moda mais lentos e, portanto, ambientalmente e socialmente mais éticos. E
sendo a moda um eficiente propagador de valores, o desenvolvimento de produtos a partir
desta ldgica associados a pesquisa de tendéncias de moda e design é uma interessante
estratégia para inserir uma distinta forma de producdo e consumo de moda dentro da
propria légica de moda. Conforme mencionamos, esse processo de transformacdo da logica
de consumo de moda foi observado na pesquisa de tendéncias de moda que realizamos e
vem ocorrendo por meio de uma valorizacdo crescente de aspectos como o ambiente e a
rotina doméstica, dos lacos familiares e de amizade, da saude e bem estar, sempre muito

associados a uma ideia de vida mais simples, porém sem abandonar o ritmo de um estilo de



101

vida moderno. Nesta inovadora forma de ver o mundo, coexistem o novo e o velho, o
lapidado e o rustico, o preciso e o impreciso, o leve e o denso, os ritmos acelerados e lentos,
e assim se configura um novo paradigma: o complexo [do latim complexus: COM — “junto”,

mais PLECTARE, “tecer”, “entrelagar”], aquilo que é tecido junto.
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APENDICE A — Caderno de colegdo






Na paisagem predominantemente urbana das grandes cidades, o
gque num passado muito distante o concreto viria a ser uma
intervencdo do homem na natureza, hoje é ela que se manifesta
como uma invasora.

As manifestacdes espontaneas da natureza no concreto, que vao
além daquilo que é controlado e desejado pelo homem (como por
exemplo, os jardins), sdo o tema dessa colecao.

Ao observamos essas intervengles espontaneas da natureza,
desvendamos uma linguagem que vai ao encontro das tendéncias
gue apresentamos no capitulo anterior. O concreto é o elemento
qgue hoje divide dois ritmos, dois planos que coexistem: acima dele:
o fluxo, o movimento, a velocidade e a superficialidade,
viabilizados pelas tecnologias e o agito da vida urbana e abaixo
dele: um ritmo denso, profundo e lento, representado pela terra,
raizes e plantas. Este ultimo, por muito tempo oculto e reprimido
pela légica urbana, emerge do solo e permeia a barreira rigida do
concreto, aludindo a imposicdao, ou sobreposicao, de uma “nova”
l6gica.

Essa natureza que “nasce” no concreto, representa a emergéncia
dos movimentos lentos, do resgate a memdria ancestral, a
esséncia, daquilo que é “puro e inalterado” (TEXTILE VIEW
MAGAZINE, 2012) e sua associa¢do ao ritmo urbano.









PANTONE 18-1321 TPX

Brownie

PANTONE 16-0421 TPX

Sage

PANTONE 14-0827 TPX

Dusky Citron

PANTONE 19-0512 TPX

lvy Green

PANTONE 14-0216 TPX

Lint

PANTONE 12-0804 TPX

Cloud Cream




Composicao: alma de algodao
revestida de paina

Tingimento: mate (torrado) e
barbatimdo em panela de ferro

Composi¢ao: paina e algodao

Tingimento: erva-mate em
panela de ferro

Composigao: painaela

Tingimento: mate (torrado) e
barbatimdo em panela de cobre

Composi¢dao: alma de algodao
revestida de paina

Tingimento: erva-mate em
panela de ferro



Composigao: paina e |3

Tingimento: erva-mate em
panela de cobre

Composi¢ao: paina e algodao

Tingimento: casca de manga em
panela de aluminio

Composicao: paina e algodao

Tingimento: erva-mate em
panela de cobre

Composicdo: alma de algodao
revestida de paina

Tingimento: espinafre em
panela de aluminio






